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Dotychczasowa ocena traktatu W. Sierakowskiego Sztuka muzyki
dla mlodzie2y krajowejl z 1795 r Jjest bardzo nieréwna. A. Polin-
ski ' 1 Z. Jachimecki #?, a w nowszych badaniach T Przy-
bylski = ostro krytykuja niefachowos¢ Sierakowskiego w sprawach
teorii muzyki 1 terminologii muzycznej. Z kolei T. Strumiilo <. 1
E. Witkowske-Zaremba * zwracaje uwage na znaczenie traktatu
Sierakowskiego Jjako 2rédla historycznego 1 estetycznego, tak2e na
Jego patriotyczng wymowe. Najszerzej omawiaja ten traktat T.
Przybylski oraz A. Nowak—Romanowicz, ktéra rozpatruje roé2ne
traktaty polskie z przeiomu XVIII 1 XIX w. Nie obejmujg oni jednak
wszystkich zagadnieri. W. Sierakowski po blisko 150-letniej przerwie
W pismiennictwie muzycznym w Jjezyku polskim — nie liczac pracy M.
Moszyriskiej 2z 1750 r. € - sprébowal wyio2yé calos¢ problematyki
muzycznej, a wiec proces twoérczy i kompozycje, rozumiana zaréwno
jako technika kompozytorska oraz jako wyrazenie afektéw, a takze
wykonawstwo 1 ocene kultury muzycznej, zwlaszcza koscielnej, wresz-
cle role sztuki muzyczne] przede wszystkim wychowawcza, postulujac
zatoz2enie wzorcowej szkoly muzycznej Alumnatus vocalistarum pod
protektoratem panistwowym oraz nauczanie muzykl w szkotach. Jego
trzytomowy traktat cechuje rozlegitosé¢ horyzontéw 1 zarazem niekon-
sekwencja. Sierakowski wykazywal zainteresowanie ré2nymi dziedzi-
nami wiedzy 1 - Jjak pisze T. Przybylski 7 - w swoim dziele
Silnfe (1799) docenit 1idee postepu technicznego. Nie stworzyl
Jednak w estetyce muzycznej spéjnego systemu. Kompilowai calsg
tradycje mysli europejskiej od staroz2ytnosci do Encyklopedystoéw,
siegajac takie do Biblii. Najwigkszy wpiyw wywariy nan pisma
Rousseau, choé¢ cytuje 1 Trattato di musica G. Tartiniego 1 mys$li C.
H. Drechsela (ze wstgpu do jego zbioru HAymndw wyd. w 1731 r.) 1 1in.
Wyklad Sierakowskiego Jest chaotyczny, poniewaz miesza poziomy
rozwazarni, tzn. zagadnienia estetyczne ze szczegélami techniki
kompozytorskiej, kilkakrotnie teZz nawraca do tych samych zagadnien.
Jednak po wnikliwej analizie calosci traktatu mo2na wydziellid
zespét zagadnienn estetycznych, ktéry obrazuje, Jakie prady
przenikaty do Polski 1 oddzialywaiy na teorige muzyki. Natomiast
nieporadnosci jezykowe Sierakowskiego czy te2 niejasne tiumaczenie
harmoniki funkcyjnej pominiemy w rozwazaniach.

Estetyka W. Sierakowskiego nie jest w peini racjonalng, oswie-
cona my$la o muzyce, gdy2 opiera sig¢ na teologicznych podstawach.
Ostatecznym celem muzyki jest zbliZenie do Boga poprzez kultywowa-
nie idealnej <(wokalneJ) muzyki koscielnej. Tymeczasem trescia Oswie-
cenia - w pewnym sensie - byla walka rozumu z religia objawiona.
Jej miejsce zajmowala etyka racjonalna. Sieraskowski nie wykazuje
te wiedzy historycznej. Nawlazuje do Biblii w sposéb powlerzcho-
wny, anegdotyczny. Nie 1istnieje wiasciwie dla niego pojecie 2Zrédila
historycznego. Reprezentuje natomiast Sierakowski mysl humanisty-
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cznp 1 spoleczng. Aby j@ ocenié, naleiy zacza¢ od pytania:
Czym dla Sierakowskiego byla muzyka?

Sierakowskl wynosi muzyke na najwyZszy piedestal w hierarchii
sztuk. Bylaby to wrecz romantyczna teza gdyby nie to, 2e umieszcza
muzyke w klasie Nauk Wyzwolonych, iInter Artes Liberales (I, 1) na
spos6b <sredniowlieczny. Chce na wsteple wykazaé, 2e muzyka Jest
zarazem nauka 1 sztuksg. Plsze, 2e muzyka jest "Matka umiejetnosci®,
nauks najbardziej rozlegla najpotrzebniejsza 1 wykazujgca site (I,
10), a jJednoczedsnie jest sztuka, ktéra sprawla, 2e naukl staja sie
tatwiejsze 1 milsze do przyswojenia (I, 52-53). Nie potrafi oddzie-
11i¢ teorii muzyki, tak waz2nej w europejskiej tradycji muzyki, od
zjawisk muzycznych. Wediug Slierakowskiego muzyka jako sztuka wyzwo-
lona laczac sie z ré2nymi naukami nabiera ich cech, staje sie wiec
np. fllozoficzna, teoclogiczna czy teZz poetyczna przez powigzanie z
mitologia (I, 58). W II tomie, kiedy pisze o powszechnym jezyku
muzyki dodaje, 2e muzyce teologicznej] odpowlada cantus gregorianus,
filozoficzne] — cantus figuralls, 2ywszy, bardziej biegly, a poety-
cznej zas$ odpowladaja rdé2ne teatralne gatunki, sielanki, pastorel-
le. Retoryka wyrazana jest w recytatywach <(II, 28-29). Przyznaje
Jednak na konlec, 2e prawidia muzyki nie sa odbilciem praw wszech-
Swiata lecz wynikaja z samej istoty muzyki (I, 60). Uznaje wiec
autonomie praw muzyki.

Aby wykazaé¢ bogactwo cech muzyki przypomina ré2ne okresglenia
stosowane od czasdw staro2ytnych w zwilgzku 2z muzyka: sublime,
divine, terrestre, des hommes, active, contemplative, enontiative,
Intelective (sic!), oratoire, parlante itd. (II, 177). Wierzy w moc
i wielka sile oddzialywania muzyki. Przede wszystkim wymienia jej
najwy2szy cel - poznanie silebie, poznanie blizZniego 1 poznanie
Boga, co prowadzl do najwyZszej harmonii (I, 13). Nawigzuje w tym
punkcie do my$li Sebastiana Petrycego ©. Poza tym widzi bardzo
wiele psychologicznych 1 wychowawczych funkcji muzyki. Muzyka
sprawia, 2e czlowiek staje sie 2zdolniejszy, poz2yteczniejszy dla
ludzi, o2ywia prace, rozwesela umysl, nudy stodzi, zgryzoty pom-
niejsza, zie moce odpgdza, & przede wszystkim muzyka wokalna, ktoéra
uwypukla siowo, wpaja cnoty, zohydza wystepki (I, 30, 78-79),
poskramia 2adze, lagodzi obyczaje <(II, 183, 186), przynosi dobre 1
madre my$li, tuli <$plewaniem dzieci 1itd. Nawiazujac do Biblii
Sierakowskl przypomina moc muzyki w zwycieZaniu wrogéw, pisze tez o
uzdrawianiu chorych przez 2mije, padalca, tarantule (I, 32, 40-42).
Muzyka jest wigec dla cziowieka lekarstwem i pociecha. Uzasadnia tez
wladze muzyki siegajac do starogreckiego ethosu, do oddzialywania
skal frygijskiej 1 1lidyjiskiej (II,180, 185-86). Argumentuje wresz-
cle, 2e "siuch nad inne zmysly pewniejszy 1 bezpleczniejszy" (I,
26), cho¢ oku przypisuje szybszg reakcje na zjawiska (I, 141>, I tu
znow wielka pochwala muzyki przywodzi na my$l poglady Sebastiana
Petrycego, ktory poswiecit wiele uwagi roli muzyki w 2yciu cztowie-
ka. O humanistycznym nastawieniu Sierakowskiego $wiadczy takie to,
2e matematyke traktuje tylko Jjako podstawe podzialu czasowego W
muzyce, a wiec rytmu, (I, 60) przeciwnie niz2 A. A Woroniec, dla
ktérego muzyka pozostawala czesécig matematyki =. Sierakowski jest w
tym punkcie spadkobierca mys$li Kanta 1 Rousseau. Dla Kanta
matematyka nie ma najmniejszego udziaitu w wytwarzaniu wzruszenia
umysiu, Jest tylko conditio sine qua non proporcji miedzy
wrazeniami (fizycznymi, zmystowymi) '©. Rousseau zas$ podkresla, 2e
im bardziej 2zbliZamy sie do wrazen fizycznych tym bardziej oddalamy
si¢ od pochodzenia sztuki 1 od jej pierwotnej energii ''.
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Sierakowski definiuje muzyke nastepujaco: “Muzyka jest to
sztuka kombinowania, czyli ukladania wszelkiego brzmienia w sposéb
podobajgcy sie zmystowi stuchantia" (II, 163). Powtarza wiec defini-
cje Rousseau: "La musique n’est pas non plus l’art de combiner des
sons d'une maniére agreable" '<, Takze Kant umieszczal muzyke w
klasie sztuk polegajacych na grze odczué¢ zmyslowych. Analogicznie
okreslilt Sierakowski melodie (II, 170), stawiajac tym samym znak
rownosci miedzy muzyka a melodia. Ale to sensualistyczne ujecle
muzykl nie wyczerpuje zagadnienia. Kiedy sie rozwazy dalsze wywody
Sierakowskiego, Jjasne sle staje, 2e ta definicja odnosi sie do
“Mechanicznej Muzyki", ktéra "uszy tylko glaszcze", tak Jjak "gra-
Jace wody 1 wiatry" (I, 7)), a wigec do muzykli instrumentalnej.
Istnieje natomiast muzyka slowna adresowana do rozumu ! serca,
utwierdzajgca czlowieka w afektach, cnotach, dobrych obyczajach i w
wierze (I, 7-8), tzn. majaca wy2sze cele ni2 tylko kontentowanie
ucha. Dochodzimy tu do prymatu muzyki wokalnej nad instrumentalng 1
melodii nad harmonig. Pierwszym 2rédiem tego poglgadu u Sierakow—
skiego Jjest religia. Verbum Domini manet in aeternum i dlatego tez
“Muzyka Wokalna [.. ] nad wszystkie Nauki, Sztuki, Kunszta goruje"
I, 26) I tom koniczy Sierakowski maksyma: Qui cantat, bis orat (I,
213). W kosciele nie dopuszcza muzyki instrumentalnej,
wprowadzajacej hatas, zaklécajaceJ modlitwe. Nie pochwala te2
polifonii, kunsztownych $rodkéw w <Spiewie koscielnym. Preferuje
prosty, homofoniczny <piew Jednoglosowy 1lub chéralny, pozwalajac
raczej na wielochérowosé¢ niz2 orkiestre (II, 100-01) Ale jest te2
Sierakowskl wyznawca Rousseau, ktérego zdanle cytuje: "Il faut
n'avoir, je ne dis pas: aucune piété, mais je dis aucun goQt, pour
préférer dans des Eglises la Musique, au plain Chant" '=, { ktéry
wywodzit muzyke z afektowane] mowy. Rousseau powotal sie m. in. na
zdanie Strabona: "Dire et chanter etoient autrefois 1la méme
chose" '4. Sierakcowski powtarza te mys$l, piszac 2e muzyka narodzita
sie wraz z mowa petna rdéz2nych namietnosci, ktére wywolaly wypowiedz
czlowieka (I, 148). Muzyka wokalna jest wiec sztuka naturalng, w
przeciwieristwie do sztucznej muzyki instrumentalnej, a "z <ywa
istota martwa poréwnywana by¢ nie moze" (I, 107). Muzyka bez tekstu
czesto nudzi, nie wzbudza zadowolenia serca (I, 150), a afekty moze
wzbudzaé jedynie glos ludzki.

Rozumienie afekté6w jest u Sierakowskiego dos¢ szerokie. Na ogoél
utywa tego pojecia =zamiennie 2z syntymentami. Podobnie wiec jak
Kant, ktéry oddzielat afekty =zalez2ne od uczucia od namigtnosci
zaleznych od witadzy poz2adania. Ale Sierakowskl ui2ywa tez czesto
Jako synoniméw - nie tylko sentymentéw 1 afektéw ale takz2e pasii,
namietnosci. W zasadzie Sierakowski nie mysl1 o skonwencjo-
nalizowanym jezyku afektédw. Pisze, 2Ze ruch powolny odpowiedni jest
do pasji smutnych, szybki do wesolych, ale moZe by¢ odwrotnie -
wesolosé wyrazona w powolnosci a 2hle w 2ywosci (II, 67). Russeau
te same okreslenia odnosi do melodii wloskiej: "moze byé smutna w
tempie 2ywym 1 wesola w ruchu powolnym" 'S. Sierakowski mysli
raczej kategoriami "estetyki wyrazu" 1 zgodnie z teza unarodowienia
sztukli w okresie Sturm und Drang kaze wyraz2a¢ afekty w narodowym
Jezyku, gdy2 inaczej muzyka nie poruszy gltebszych uczué, skrytych w
sercu (I, 150). Ale u Sierakowskiego od wyrazania tylko krok do
nasladownictwa, do koncepcji mimesis w sztuce. "[. ] co w
Malarskiej Sztuce sprawuje kolor, to w Sztuce Muzyki glos".
Wyraznie méwi, 2e muzyka wskazuje na przedmioty, ktére wyraza w
spos6b czarodziejski, "wkiada oczy w ucho". Moze wzburzy¢ morze,
rozdmucha¢ plomieri, odmalowa¢ pilynacy strumieni, deszcz2, grzmoty,
groze puszczy, przedstawié spoczynek, noc, pustynie, gciany
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podziemnego wigzienia, milczenie, uspokoié nawalnice, przyniesc
wypogodzenie, 1itd., tzn. nie ukazaé¢ tego naocznie, ale wywolac
wrazenie tych rzeczy (II, 86-88). Najwy2sze miejsce W sztuce
mimesis zajmuje wediug Sierskowskiego muzyka teatralna, ktéra
nasladuje tak Jjak poezja i malarstwo <(II, 85). Mimetyczng moc
muzyki upatruje Sierakowski w ruchu, jakim postuguje sig muzyka 1 w
rozwoju muzyki w czasie, tzn. "przez ustawiczne nastepowanie nowych
zawsze wyobrazZeni, w wyzszym stopniu, 1 mocniejsza sitg” (I, 21).
Jest to mysl nowoczesna.r Muzyka nie przedstawia samego zjawiska
lecz mo2e oddaé¢ dynamike przeblegu, ruch =zjawisk. Mowl te2
Sierakowski o energii muzyki, ktéra ujawniona zostaje za pomoca
gestow wykonawcy. Gesty sa wyrazamli rozumnej duszy (I, 131-38),
pomagaja wyrazié afekty. Dziela sie na szkolne, panegiryczne,
kaznodziejskie 1 teatralne, ktére sa najbogatsze. Do metaforycznego
przedstawiania w muzyce wciaga te2 Sierakowskil orkiestre. Wychodzi
wigc z zakletego kregu muzyki wokalnej. Jedynie harmonii absolutnie
odmawia mo2liwoscli wyrazania, malowania “bo 2adnego nie masz
zwiazku miedzy akkordem gloséw, a przedmiotem, albo passyami" (II,
88). Podobnie przemawla Rousseau. Muzyka wyraza Jjego zdaniem pasje
“représente les objets" 1 staje si¢ sztukag nasladowczg® za sprawa
melodii, ktéra “"fait précisément dans la musique ce que le dessin
dans la peinture. Les accorde et les sons ne sont que les
couleurs", tylko 2e kolor ma refrakcje, jest trwaly, a diwiek ma
wibracje, ale nie trwa '7. Harmonii odmawia tak2e 2zdolnosci
nasladowczych 1 wyra2ania afektéw. Sierakowski nakazuje Jednak
umiar, ograniczanie afektu zgodnie z okolicznosciami i "uczciwosc¢®
w przedstawianiu ré2nych zjawisk w muzyce. Nale2y tez dostosowal do
owych okolicznod4cl sSrodki techniczne (II, 84). Za Observations de
1 'expression Rousseau zaleca umiar réwniez w zdobnictwie (II, 104).
Sierakowski, podobnie jak Rousseau nie mozZe uwolnié¢ sie od baroko-
wej teorii nasladownictwa, ale przejmuje tez idee sublektywnosci
wyrazu, wyrazania poruszeri serca. Drugim, obok wyrazania afektow,
2r6diem melodil s akcenty Jezyka, ktére ustanawiajs a@elodie
kazdggo narodu (II, 117-18). W tym punkcie Sierakowski jest takze
spadkoblercg estetyki Rousseau, jego rozwa2an nad intonacja muzyki
francuskiej i wiloskiej.

Jako duchowny broni Sierakowski dogmatéw muzyki kosécielnej, ale
wykazuje du2e zainteresowanie muzyka wioska, kantata, zachwyca sie
muzykg sceniczng, ktéra wszystko mo2e wyrazié¢ 1 przedstawié. Nie
bez wplywu na ten poglad pozostaja opinie Roussesu, ktéry
wypowiada:t si@ w swoich pismach na temat oper Glucka, recytatywéw
zale2nych od jezyka itd. Wydaje sie, 2e z II Lettre sur la musique
frangoise '® Sierakowski przejgt argumenty jaki ma byé recytatyw,
tzn. 2e ma byé rodzajem rozumnego { peinego energii czytanias
dopeinionego przez muzyke majori emphasi a, 66—-67). Na
poswiadczenie, 2e wszyscy uwa2aja recytatywy za trudne 1 2e
Porpora wslawilt si¢ wspanialymi recytatywami cytuje Dictionnaire
Rousseau.

Konsekwencja prymatu muzyki wokalnej sa u Sierakowskiego
rozwazania na- temat wspantiaitosci organu giosu - “zlota i srebra w
Plersiach naszych zloZonych przez Nature* (I, 46). "Gdy graja ins-
trumenty, zaczynaja poruszaé¢ sie nogi do plaséw, zas gdy Spiewaja
glosy, serca 1ludzkie wznoszg si¢ ku Bogu. A w czlowieku
szlachetniejsza jest giowa 1 delikatniejsze serce ni2 nogi i stopy"
(II, 152-54). Cale wychowanie muzyczne oplera wi@c na dpiewie.
Si{erakowski twierdzi, 2e z wokalisty mo2e by¢ dobry instrumenta-
lista, natomiast z instrumentalisty hie wyksztaici sig dobrego
$pliewaka (II, 27). Ma on byé nie tylko w kunszcie muzycznym
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wyksztaicony, ale te2 wspanialym czlowiekiem, cnotliwym, rozumnym,
szlachetnym, grzecznym, co zreszta muzyka w nim rozwinie (I, 80—
81). Sierakowski wyré2nia przy sztuce $Splewu: diwiek 1 wdziek.
DZwigk to sama materia dzwieczgca, a wdzigk to ekspresja, do ktoérel
Sierakowski zalicza dynamikg, zdobnictwo, fermaty, pauzy itd. (I,
85-86). W ten spos6éb sSpilew rozwigzuje w systemie Sierakowskiego
wszystkie problemy muzyczne i wychowawcze

O innych elementach kompozycji

Muzyka wprawdzie "goéruje melodii 1 harmonii moca nad innymi
sztukami" (I, 35), -ale harmonis nie ma podstawy w naturze (II, 59)
cho¢ Rameau dowodzil, 2e ta podstawa istnieje. W objasnianiu
akordéw 1 generaibasu Sierakowski opiera sie na Traité de
1 *harmonle Rameau, ale krytyka Rameau Jest powtérzeniem
argumentacji Rousseau. Sierakowski pisze, 2e “pieknosci harmo-
niczne" sa tworzone dla madrych, tzn. dla majacych wyksztalcone
ucho, nie s@ pileknem naturalnym (II, 58), Rousseau zag$ mowi, 2e
harmonia Jjest sztuczna, Jest pigknem konwencji, do ktérego trzeba
sie przyzwyczalé¢ 'S, “Raemeau fait deriver toute l’harmonie de 1la
résonance du corps sonore". W ten sposéb chce znalez¢ naturalna
podstawe harmonii 1 zwigzac Ja z melodia =°. Ale w naturze jej nile
ma, pisai Rousseau. Objasnia te2, 2e harmonia jest osiggnigeciem
narodéw poéinocnych © twardej organizacji, moie tylko akompaniowac
melodii, ale nie gluszyé jej. W akompaniamencie harmonia nie moze
by¢ przeladowana, nawet pelna, nilektére skiadniki akordu winny by¢
raczej opuszczone. Chwali Wlochéw 2za klarowny akompaniament
powotujac sie na Tartiniego 1 Rousseau (II, 35-42). W recytatywach
z obligatoryinym akompaniamentem dobrze Jest stosowaé arpeggiowane
akordy, traktowa¢ akord tylko jako wiernego sluge melodii (II, 42-
43). Przyznaje jednak, 2e harmonia mas swoje wlasciwosci, podczas
gdy melodia nie mo2e istnie¢ bez tekstu 1 rytmu (II, S54). Dlatego
przebieg muzyczny wywodzi 2z dyskursu, z okreséw wyrazania,
zawieszanla, cezur, a wiec od strony tekstu (II, 56). Mowli tez o
podziale dziela na czesci, o Jego kompozycyjnym ukladzie, ktéry
nazywa ‘“deseniem" Mimo wiec, Jak wspomniaiam na poczatku, 12
Sierakowski uznaje immanentne muzyce prawa, to Jjednak nie mo2e
dostrzec autonomicznej formy muzycznej. Zreszta teoretyczng
Swiadomosé formy muzyczne] poswiadczaja leksykony muzyczne doplero
na pocz. XIX w.

W konsekwencji swoich rozwazan i przejetych gidédwnie od Rousseau
zalozen, Sierakowski podaje definicje kompozycl)i - jako sztukl
tworzenia na glos z dodaniem "przyzwoitej" harmonii, cho¢ mowi tez
o pisaniu na instrumenty lub na gtos 1 instrumenty (II, 147-48).
Dramat (opere) uwaza Za najszlachetniejszy rodzaj muzyki,
najbardziej kunsztowny gatunek, 1 tu wiaesnie dodaje, 2e sama muzyka
moze dominowaé¢ nad dyskursem (II, 151). CzyZzby uznal autonomig
érodkéw muzycznych w operze?. Inne gatunki muzyczne to muzyka
wojskowa, kameralna 1 koécielna. Wspomina o motecie, kanonie,
fudze, wyré2nia szczegélnie kantate, okreslajpc j@ jako dramat nie
rézniacy sie od opery, tyle, Ze bohaterami sa np. postacie z Biblii
i wykonuje sie ja w kosciolach, kaplicach, a nie na scenie. Dopusz-
cza tez w kantatach instrumenty. W hierarchii zagadnien muzycznych
znajduje sie one u Sierakowskiego na dalszym miejscu, ale trzeba
przyznaé, 2e poswieca 1im niemaio miejsca, podaje logiczny 1ich
podziat na rzniete, dete i bite. Wymienia tez wiele u2ywanych w
owym czasie w Polsce instrumentow.

W zwiazku 2z przedstawieniem w II tomie zarysu techniki
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kompozytorskiej Sierakowski oddziela muzyke spekulatywng, rozwaza-
jaca od muzyki praktycznej, wykonywanej (II, 164). Pierwsza dotyczy
poznania materii muzycznej, co zostalo przedstawione. Sierakowski
dodaje jeszcze podzial na 6 typéw muzyki Porfiriusza (La Rhytmique,
La Metrique, L' Organique, La Poetique, L° Hyppocritique (gesty),
L’ Harmonique), ale obecnie muzyka dzieli sie tylko na melodig¢ i
harmonie@ <II, 169-170). Cho¢ omawia rézine elementy muzyczne, to
jednak najwa2niejsza Jjest dla nilego homofoniczna faktura =z

dominujgcym elementem melodycznym.

1] _genilszu

W zasadzie Sierakowski radzi prébowaé¢ komponowania - by¢ mole -
w mysl idei amatorskiego muzykowania w XVIII w., ale dowodzi
jednak, 2e do tworzenia muzyki trzeba mie¢ talent, potrzeba
geniuszu. Piszac o kompozytorze-geniuszu nie powtarza juz sensuali-
stycznej definicji muzyki, ale od razu zaznacza, 2e twérca musi
my$leé¢ o sentymentach, wyrazié pasje za pomocya akcentédw Jezyka.
My$li wi@c po plerwsze o twércy muzyki wokalnej, a po drugie
koncepcja geniuszu jest idea subiektywnego wyrazu. "Geniusz jest to
czeéé szlachetniejsza Czlowieka, jest to Dusza" pisze Sierakowski
(II, 47-48).

Nie wiemy, czy znat on Krytyke wiadzy sagdzenla Kanta,ale
podobnie jak Kant snul rozwa2ania na temat genialnosci Jjako daru
natury 1 wiazal zagadnienie geniuszu 2ze smakiem, 2z gustem. Dla
Kanta smak jest dyscypling genialnosci, ale moze by¢ genilalno$é bez
smaku 1 smak bez genialnosci. Dla Sierakowskiego smak Jest
“okularami rozumu", przejawia sie w catym akcie tworczym 1 w
wykonawstwie, wnosi on 2zainteresowanie, upodobamie do pewnych
sposobéw tworzenia 1 wykonywania. Nie Jest jednak wuczuciem,
czulosctia. Smak moZ2na te2, w przeclwleristwie do geniuszu,
wyksztalci¢. Dotyczy on raczej mniejszych, a uczucle - wiekszych
kategorii wyra2ania w muzyce (II, 49-53). Rozwazania o geniuszu,
charakterystyczne dla oswieceniowej 1 péZiniej] romantycznej mysli o
muzyce przywiodiy Sierakowskiego do Jeszcze jJednej definicji
muzyki, przejete od Levriera: *“Muzyka jest to sztuka dowcipna {w
znaczeniu pomysiowa, genialna - przypis I. P.], przedziwna,
zabawna, zachwycajaca, sama czynié¢ cuda zdolna, zlaczona zwlaszcza
z Poezjg* (II, 95-96). Jest to definicja najbardziej stawiaca
muzyke synteze silowa 1 muzycznego wyrazu oraz indywidualny wktad
tworcy. Sierakowskl podkresla, 2e wtasnie z geniuszu 1 dobrego
gustu wyplywa wolnosé, licencja twércy muzycznego, Jjak u poety
(II, 95, 146). I tu zndw powraca do kwestii, 1% najwiecej geniuszu
i gustu wymaga muzyka teatralna (II, 150). Nawiazuje tez do
improwizacji (w Spiewie!), do fantazji 1 kaprysu jako latwych 1
swobodnych przeprowadzern my$li muzycznych. To s$wiadczy, 2e byl
obeznany z XVIII w. estetyka, z prawami teoretycznymi muzyki oraz z
praktyke muzyczng. Mial upodobania do pewnych gatunkéw, technik
kompozytorskich. Dolgczyl takZe przyklady muzyczne 1lustrujgce
niektére zagadnienia. .

Traktat Sierakowskiego wykazuje, 2e byl on umysiem chtonnym,
kompilowal wiele teorii, nie m6gl zdoby¢ sie jednak na indywidualna
syntez@. Przede wszystkim poswiadcza, 2e Sierakowski byl wyznawcg
Rousseau, a w o wiele mniejszym stopniu Tartiniego, Rameau.
Nawigzywal do obcych dziel teoretycznych, ale uksztaltowala go tez
silnie polska tradycja teoretyczna - przede wszystkim Spiewu chora-
iowego, siegajaca do Rudimenta Musicae Chorali (1761). Na estetyke
Sierakowskiego =zlo2yty sie wiec dwie tradycje: 1. -zachowawcza,
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kontrreformacyjna, postulujaca utrzymanie "“czystosci® muzyki kos-
cielnej 1 2. estetyczno-teoretyczna tradycja muzycznego Os$wiecenis.
Jego rozumienie piekna 1 muzyki mo2na sprowadzié do trzech
kategorii: piekna zmysiowego, piekna wuczu¢ czy afektédw, pilekna
asocjacyjnego, nasladujacego. Takie ujecie muzyki bylo charakte-
rystyczne w ogdle dla XVIII w. estetyki muzycznej, nie tylko dla
Rousseau. Sierakowski dotaczyl do estetyki muzycznej oswieceniowa
mysl spoleczno - wychowawczg wynikajaca z =zadari muzykl w Polsce 1
to nadaje dydaktyczny ton jego Sztuce muzyki.
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THE MUSICAL AESTHETICS OF THE REV. WACLAW SIERAKOWSKI
Sumnmnary

Wactaw Sierakowski in his treatise "The art of music - a book for Polish
youth® published in 1795 tried to explain the whole problem of music 1. e. the
creative process, composition preformance, the evaluation of musical culture and
the educational function of the art of music. His system was a kind of
compilation of European ideas - from antiquity to the Encyclopaedists. The works
of. J. J. Rousseau were the most significant influence of him. Sierakowski also
refers to Holy Scripture in his essay, though he often does so in quite a
superficial way. Nevertheless, he tries to found his aesthetics on a. theological
base.

In general, two traditions go to make up Sierakowski's aesthetics: 1. the
conservative counter-reformation which attempts to maintain the “purity™ of
church music, and, 2. the aethetic theoretical tradition of the musical
Enlightenment. His understanding of beauty and of the music can be described 1in
three categories: sensual beauty, sentimental beauty and assoclative or imitative
beauty. This conception of music was characteristic of the whole XVIII™ century,
not only of Rousseau, whose 1ldeas were so fascinating for Sierakowski. On the
other hand, the author of "The art of music”™ added to the musical aesthetics of
the Enlightenment period some social and educational thoughts concerning the task
of music iIn Poland, which gives his treatise a didactic aspect.



