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MODLITWY BORYSA GODUNOWA W DRAMACIE MUZYCZNYM
MUSORGSKIEGO

*JakZe mam wola¢ do mego Boga, do Boga mojego 1 Pana? Kiedy Go wzywam, przecie
wolam Tego, ktéry jest we mnie. Gdzie za$é jest we mnie to miejsce, do ktérego
przychodzi we mnie méj Bég? Do ktérego przychodzi we mnie Bég, ktéry stworzyl niebo i
zlemig? C2y2by, Panie BoZe méj, bylo we mnie co$, co moZe Cig ogarngé? -Czy2 niebo 1
ziemia, ktére stworzyles { w ktérych mnie stworzyles, ogarniaja Cig? Czy nie jest tak,
te poniewaZ bez Ciebie nie istnialoby nic, z tego co istniefe, wszystko co istnieje
potrzebuje Ciebie? Ponlewaz zas i ja istniejg: Blagam Cie, przyjdz do mnie, ktéry nie
istnialbym, gdybys nie byt we mnie!® (Sw. Augustyn) .

"Modle si¢ dlatego, 2e B6g Jjest. Wiem, 2e B6g Jest: dlatego sie modle" (K.
Wojtyta) =.

“Bez wiary o modlitwle chrzescijafiskiej mowy byé nie moze (...]. Dopiero wiara
otwiera przed modlitwg jasne drogi" <J. Woroniecki) =.

"(...J modlitwa Jest darem BoZym; nie jest w naszej mocy sprowadzi¢ Boga do swoje-
go serca. On dobrowolnie przychodzl do tych, ktérzy go szukaja. A to, Ze go szukamy
réwniez jest darem Bo2ym. Bo szukaé¢ go moZemy tylkc w wierze® (J. Salij> <.

"Gdy wiara siabnie, ginie modlitwa. Bo kté2 sie¢ modli, jesli w to nie wierzy?"
(Sw. Augustyn) €.

Oto siowa o modlitwie wypowiadane 2z pozycji ugruntowanej,
pewnej wiary, z pozycji zakorzenionej my$li chrzescijarnskiej, siowa
mocne, Jednoznaczne, zarazem wymagajgce. Ale przeczytajmy siowa
modlitwy lub o modlitwie 1ludzi, ktérzy do niej doszli po okresie
poszukiwari, niepewnosci, =zarazem slowa pisarzy-artystéw, a wiec
mistrzéw formuiowania mys$li, zarazem - przedstawiciell XIX 1 XX
wieczne] kultury rosyjskiej.

“Gdy modlilem sie kiedy$ do Boga - pisze Lew ToistoJ -~ stalo si¢ dla mnie
Jasne, 2e B6g Jjest rzeczywiécie realnym bytem, jest tym wszystkim, czego maly brzelek
mi sig¢ odslanie, co odczuwam, jako milosé [..J" <.

W wierszu Osipa Mandelsztama, czytamy:

"Obraz Twéj niepewny i meczacy,

W geste] mgle umykal dotykowi.

"Bo2e"™ - powledzialem, lecz niechcacy -
Nie my&latem, 2e to powiem.

BoZe imie, niby ptak ogromny,

z plersi mi wyrwalo si¢ znienacka.
Gesta mgla wiruje tu2 przede mng,
Z tylu pozostala pusta klatka® 7

Jawig sie tu dwie ré2ne postawy ludzkie wobec Boga, dwas rézne
sposoby dojscia do Boga, do religii, do modlitwy. Oto Lew TolstoJ
dochodzi do sformulowania bliskiego doktrynie chrzescijanskiej; w
modlitwie staje sie dla niego jasne, 2e B6g Jest rzeczywiscie
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realnym bytem, jest miloscig. Obraz Boga Mandelsztama w cytowanym
wierszu (r. 1912) jest niepewny, “umyka dotykowi®. Jego siowa
zwrécone do Boga, powiedziane s@ “niechcacy”, wyrwane “znienacka®,

Jjakby nie w peini uswiadomione ©.
I Jjeszcze dwie mnmy$li Rosjanina, réwiesnika 1 znajomego

Musorgskiego - Fiodora Dostojewskiego - wspélucZzestnika ruchu
stowianofilskiego, ktérego antypolskie 1 antykatolickie poglgdy =
bliskie byly postawie Musorgskiego, a ktéry, Jak pisze Z.
Podgorzec, w dislogu z ateizmem “zeangazowait sie@ po stronie
Chrzescijanstwa: “Nie dawaj wiary tym, ktérzy ci méwip ¢« Nie modl si¢ ». Modlitwa

to doskonalenie®.
“Bez Chrystusa niczego nie bedzie. Dlatego trzeba uwierzy¢® '©.

Kim jest Bég dla Musorgskiego? Czym Jest dla Musorgskiego
religia i wiara? Czy postawienie takiego pytania ma w ogbéle sens?
Dlaczego stawiamy to pytanie?

Takie pytania mo2na stawiaé w odniesieniu do kazdego twércy, do
ka2dego cziowieka. Sa Jjednak sytuacje, kiedy nie ma podstaw do
rozwazania tego problemu, kiedy nie ma danych ani w biografii
twérecy, ani w jego dziele.

W dostepnych materialach bilograficznych Musorgskiego problem
ten nie jJest wyraZnie postawiony. Znajdujemy tu wprawdzie
Swiadectwa tradycyjnych zwigzkéw rodziny kompozytora 2z cerkwia
(wpisy do ksigg wurodzin, zgondw), nie dowladujemy sie natomiast
niemal nic o postawlie sSwiatopogladowej 1 religijnej -dorosiego
Musorgskiego. W 1listach napotykamy na pewne tylko <lady Jego
zailnteresowan, czytanej lektury, czy reminiscencje dyskusji.
Interesuje sie kompozytor filozofia przyrody, ale zarazem problemem
wiecznosci - stanem duszy po Smierci. Dyskutuje 2z- Balakirewem o
Judaiznie i chrzeécijaristwie. Prze2ywa zatamania psychiczne,
twierdzac, 2e ich przyczyna tkwl w nadmiernie mistycznym Jego
nastroju.

Wedle wiec dostepnych 2rédet biograficznych nile potrafimy
odtworzy¢ sSwiatopogladu Musorgskiego. Nawet nie jestesmy w stanie
ocenié¢, czy stawianie tego problemu ma sens. Twérczoéé jednak tego
kompozytora niejako nas zmusza do postawienia tego pytania; zmusza
nas do zapytania si¢ o Treligie, wiare, o Kosciét i o Boga
Musorgskiego.

Na te pytania sprébujemy odpowiedzieé droga Jakby posrednis.
Zapytamy wig@c o religie 1 o Boga postaci dziel Musorgskiego oraz o
spos6b dawania przez nie swiadectwa Bogu i wierze. Zapytamy o ich
modlitwy.

Postaci utwordw Musorgskiego modla sie czesto. Modla sie w
ogélnie religijnej atmosferze utworu, modlg sie roéwniez w
Srodowisku catkowicie 1laickim. Modla si¢ pojedyncze osoby, modla
si¢ grupy ludzkie. Modlacy zwracaje sie do Boga z réinymi sprawami,
w ré2nych sytuacjach, postawlieni wobec ré2nych probleméw. RS2ng
wreszcie modiitwa pelni funkcje w kontekscie catego utworu, réina
Jest jeJ rola w dramaturgii dzielas. )

Po raz pierwszy 1 zresztg Jedyny pojawia sie¢ slowo “"modlitwa"
Jako tytul utworu - Jako tytul piesni - we wczesnym okresie
tworczosci Musorgskiego w r. 1865 ', Nie we wszystkich 2roédiach
plesn ta jest wymieniesna. Z innych dowiadujemy sie, 2e zostata
poswigcona pamigeci zmarlej matki kompozytora. Dojrzata twérczosé
Musorgskiego Jjest przepojona modlitewnoscia, a w kazdym razie
watkami religijnymi. W cyklu wokalnym W Izble dziecigcej plesn
Przed zasnigeciem jest po prostu modlitwa wieczorng dziecka '=,
Dziewczynka pod opieka niani modli sig za swolch bliskich, za catla
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rodzine. Troche znuZona wyliczaniem présb, a troche kolysankowa swa
Piesnia zapomina, myli sie, wywoluje 2zniecierpliwienie niani.
foﬂczy Swa modlitwe. Jjuz peina skruchy i pod dyktando niani prosi:
Panie, zmiiuj si¢ nade mna grzeszna!"“.

W p6zniejszym cyklu Piesni 1 tarice smierci modlitwa funkcjonuje
w innym wymiarze. Nie jest sposobem bezposredniej wypowiedzi pod-
miotu lirycznego, lecz przywolana Jjest przez cytat. Kompozytor pod-
ktada pod koricowy fragment tekstu piles$ni Wédz melodie polskiej ple-
sni Jézefa Nikotowicza do siéw Kornela Ujejskiego Z dymem poZaréw.
Pigé zwrotek powaznej, tragicznej piesni to dramatyczna, wstrzasa-
Jaca modlitwa polegiych na polu walki; modlitwa wahajaca sie¢ miedzy
skarga, zwatpieniem: “A gdziez ten Ojciec, a gdzie2 ten Bog?", a
ostatecznym wyzwalajacym upewnieniem: "Bé6g byt 1 jJest!v '3,

Chowariszczyzna jest drematem muzycznym - religijnym. Opera - do
tekstu kompozytora - wywiedziona z historycznych zdarzenn w czasach
Piotra Wielkiego koncentruje sie wok6l konfliktu religijnego, wokél
tzw. problemu Raskoia '<., Wraz z tematem religijnym, opera nasycona
Jest mistyczng atmosfera. Pojawiajace sie tu modlitwy sa
kazdorazowo uzasadnione dramaturgicznie. Bohaterowie prosza Boga o
uratowanie ich przed realnym wrogiem. Modla sie réwnie2, aby Bég
nie dopuscit do nich diabita. Lud rosyjski otacza troska-modlitwa

Ojczyzne, Rus. Rus - prawdziwa ojczyzna Jest w tej operze
nierozerwalnie zwigzana z Cerkwia. Podstawowym problemem opery -jest
niebezpieczeristwo, w ktérym znalazita sie Cerkiew, tradycjea

prawostawna, sSwieta wiara. I to jest dobro, o ktére trzeba walczy¢
Zlo - to wrég, to wrég Rosji, to bies, to antychryst. Religia,
wiara - to dobro ogoélne, spoleczne, narodowe.

Narodowy dramat muzyczny Musorgskiego Borys Godunow rozgrywa
sie w wyraznie religijnej atmosferze. Podstawowy konflikt dramatu -
konflikt wewnetrzny zbrodniczego cara Borysa - mordercy prawowitego
nastepcy tronu (malego chilopczyka Dymitra) - w 1istoclie Jjest
konfliktem miedzy dwoma ludzkimi postawami - miedzy =zbrodnia
(zab6jstwem), a racja etyczna "nie =zabijaj". Rozgrywa sig¢ on we
wzrastajacym poczuciu winy sprawcy zbrodni, w atmosferze coraz
silnie] opanowujacych go wyrzutéw sumienia - rozgrywa sie¢ na drodze
do modlitwy, niejako w modlitwie. Kazdorazowe pojawienie sie w
akcji opery postacl tytulowej, Jest zarazem odwolywaniem sie¢ Borysa
do Sit Boskich. Wszystkie jego kwestie - w plaszczyinie sSwiata
realnie przedstawionego sa& zarazem kwestiami w sferze transcenden-
tnej.

Istotne miejsce w etycznym konflikcie opery posiada Jurodiwy].
Wywodzi sia on wprawdzie 2z ludu rosyjskiego, ale z niego wychodzi -
Jest nosiclielem idel bozych. Jest on zarazem nosicielem okrutnej
orawdy. On publicznie zdradza najglebsza tajemnice rzadéw Borysa -
Jego zbrodnig. To Jurodiwego prosi wzburzony car Borys o modlitweg
przed émiercig. On jednak odmawia: "Nie Borys! Nie trzeba... Nie trzeba modlié
sie za cara Heroda! Matka BoZa nie pozwala (..]" 'S, JurodiwyJ nie chce modli¢
sie za grzesznego cara, ale oplakuje los swego kraju, modli sie¢ za
sw6j naréd. Naréd ten tozsamy Jest u Musorgskiego 2z- ludem
prawostawnym - stanowl kolejna plaszczyzne, kolejny Swiat modlitwy.
Zagrozony stale, to przez wroga, to przez nieuczciwe rzady cara
wzywa pomocy boZe].

Kolejne dwie wazne, utrzymywane dotad w tajemnicy prawdy
ujawnia stary mnich Pimien. Maja one istotne znaczenie zardwno Ww
skali swiata przedstawionego opery, Jak i w skall historii Rosji.
Obie maja wyrazne piletno religijne, wrecz mistyczne. Pimien
opowiada historie starego pasterza, ktéry Jjako mlody chlopak
o$lept. Pewnego razu w glebokim <$nie ustyszal glosik dziecka =
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chlopaczka - Dymitra carewicza, ktory namawiat pasterza, aby
pomodlit sig@ nad jego grobem. Tak méwit glos chlopczyka: “Pan przyjat
mnie w grono swoich anioléw i teraz jestem wielkim cudotwércg Rosji® '*=. Gdy
tylko <$lepiec uklakl przed dziecigcym grobkiem 1zy polaly sie 2
Jego oczu 1 przejrzai '?7. Druga tajemnica Pimiena, ktéra zostaje
ujawniona tylko Jjednej postaci - Grigoriemu, w wymiarze <wiata
przedstawionego opery pozostaje niemal dalej tajemnica, ma due
znaczenie historyczne 1 2znana jest odbiorcy dziela Musorgskiego.
Chodzi tu o autentyczne, ale utrzymywane w pelnej tajemnicy (!)
zwiazki wielkich rosyjskich witadcow 2z religila, z Cerkwia, 2
klasztorem, 2z celg klasztorng. Czesto, jak opowiada mnich Pimien
“{...] porzucall oni swe krélewskie berio 1 drogocenne kamienie"
zamieniajec Je na "kubek pokory"”, 1 w sSwietej celi dawalil duszy
odpoczynek. Byl tam teZ2 i car GroZny. Z Jjego ust pilyneta cicha
mowa, & w surowych oczach pokazywaia sie 1za. Jego syn réwniez
palace zamienial na cele modlitewna. Bogu bylo to milie, a Rus za
Jego czasu przeliywala rozkwit. Teraz - opowiada dalej Starzec -
rozgniewalisémy Boga, zgrzeszylismy 1 mamy cara zabdéjce '°©.

Wobec takiego zagro2enia, takiej przemocy zlta, lud staje sie
tym bardziej pobo2ny. Jest wiec caily 1lud rosyjski w Borysie

Godunowle opanowany atmosferg religijnag - modlitewng. W operze
pojawiaja sig@ czesto modlitwy zbiorowe 1lub przynajmniej krétkie
zawotania modlitewne: "Zmiiuj sie nad nami Bo2e", czy "Panie,

zmiluj si¢ nad nami 1 wybaw nas". Zagro2enie 1ludu rosyjskiego,
Rosji w historycznym okresie akcji opery (za panowania Borysa
Godunowa) ma dwojakie 2rédia. Précz bowiem opisanej tu trudnej
sytuacji wewnetrznej zaistnialo w owym czasie 1istotne dla Rosji
zagro2enie z zewnatrz. Dymitr Samozwaniec polgczyl sie z polskimi
magnatami w da2eniu do uzyskania tronu carskiego. I° tu pojawlia sie
pewien 2zgrzyt. :Najezdicy polscy modla sie réwnie2, ale w
niestusznej sprawie. W tej sprawie popierani sga przez kler;
modlitwy o tron carski dla Polaka s@§ w operze odmawiane =zarowno
przez lud jak 1 przez kler, zaréwno w Jezyku rosyjskim jak 1 po
tacinte. Dochodzi tu jakby dodatkowy element konfliktu w sensie
historycznym - konflikt modlitw. Modlitwy zanoszone s@ przez
przeciwstawne strony - w przeciwstawnych 1intencjach. Jasne Jjest
wigec, 2e Jedna ze stron - strona polska, modlac sie o powodzenie w
podboju modli sie w zlej sprawie, modli sie o zio.

Musorgski tworzy, jak to sam okresla, narodowy dramat muzyczny.
Zgodnie z zalo2eniami i praktyke twércza komponuje on zaréwno tekst
jJak 1 muzyke swego dzieta. Komponuje tekst w oparciu o dramat
Puszkina oraz o Historilg RosjJi Karamzina. (W pézniejsze] swe]
operze idzie dalej - tekst do Chowariszczyzny pisze wg zupelnie
wlasnej koncepcji, w oparciu o 2Zrédia historyczne =zwigzane =z
tematem). W Borysie przejmuje wiec 1 akceptuje 1dee Puszkina i
Karamzina. W procesie twérczym staja si¢ one niejako Jjego wlasnymi
ideami, ktére w ciagu dalszym umuzycznia. Jek wiec muzyka te idee
realizuje? Jak Musorgski umuzycznia modlitwe? Czy muzyka niesie
idee dramatu? Jakie s@ modlitwy Borysa? Odpowiedzi na te pytania
prébujmy szukaé¢ w analizie partii wokalnej giéwnego bohatera.

W kluczowe] scenie Borysa 2z II aktu 2zostaje ujawniona
podstawowa tajemnica opery - tajemnica wtadzy Borysa. Cala scena
skomponowana jest w trzech czesciach - jakby A B A', w ktérych A 1
A’ to przede wszystkim monologi Borysa, B - to jego dialog 2z
Szujskim. W tej wielkiej formie modlitwy posiadajg wyraznie
kluczowe 2znaczenie, =zaréwno w wymiarze psychologicznym, Jjak 1
formotwérczym. Przeiycia wewnetrzne i zmagania psychiczne bohatera
Jakby prowadzg do modlitwy. Modlitwa zarazem wyznacza konstrukcje
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calosel.

Wsréd wzrastajecego niepokoju, wsréd narastajacych wyrzutéw
sumienia szuka Borys pocieszenia w modlitwie. Wyznaje: *“Ciepla modlitwp
(..] myslalem, 2e zaglusze cierpienia duszy” '=. Czes¢ A - monolog Borysa
koficzy sie wezwaniem: "O Panie, Boze méjJ* stanowigcym granice w te]
wielkiej formie, =zarazem granice oddzialywsnia realnego 1
nierealnego s$wiate =°. Teraz, w czgesci B, w swolstym punkcie
kulminacyjnym Szujski w dialogu z Borysem odstania tajemnicze
okolicznosci dojscia do wiladzy Borysa 1 obrazowo opisuje swe
wrazenia z nad grobu zabitego carewicza Dymitra.” Te wiadomosci 1
obrazy, mimo, 12 przywolywane sa 2z przeszlosci stanowie
zdecydowanie pierwszy plan w dramaturgii calosci, dzialejg one
niejako na tle zdarzeri aktualnie dziejgcych sige (pojawienie sig na
Litwie Dymitra Samozwarnca oraz zbrojny konflikt Rosji z Polska). I
tu, w momencie najwy2szego napiecia, kiedy Szujski potwierdza
strasznqg prawde, 2e zamordowanym przez Borysa malenistwem byl
carewicz Dymitr zrozpaczony car wzywa sily z zewnatrz. Wymuszajac
na Szujskim prawdziwa odpowiedz zaklina go na krzyz i na Boga
gro2gac roéwnoczeénie kaznig, ktérej 1 sam Iwan Grozny przerazilby
sie #', I oto powraca monolog Borysa. Juz po najgwaltowniejszych
wewnegtrznych zmaganiach pojawia sie 2znéw zmory, zwidy. Wsréd
dreczacych wyrzutéw sumienia Borys szuka dla siebie wytlumaczenia.
Stwierdza, 2e to nie on chcial wladzy, 2e to byla wola narodu.
Ostatecznie jfednak Borys upada na kolana i $piewa slowa modlitwy
blagajgce] o litos¢: "Panie! Ty nie chcesz $émierci grzesznika (...
Zmiluj sie nad duszg przestepczego cara Borysa" ==,

Muzycznie - opisywana tu scena jest stalg oscylacja typéw
wypowiedzi wokalnej od recitativo secco, przez acompagnato, przez
typ arioso do pewnych calosci - quasi-arii. Tak jak waha sie typ
linii melodvcznej tak ro2ne typy ekspresji sie tu przewijaja. Od
ostrych - dramatycznych, napietych emocjonalnie do tagodnych,
lirycznycn zwrotoéw.

i oto w monologu Borysa - w cz2. I (A) pojawia sie quasi-aria.
Jest to w tej operze wyjatkowo wyré2niajgca sige caiosé. Ograniczona
Jest ona wyrazinie na poczgtku 1 w koficu, stanowl forme
trzyzwrotkowej arii warlacyjnej. Spiewna. wrecz rozsplewana linia
melodyczna partii Borysa rozwija si¢ w regularne] strukturze
czterotaktowych 2dan (obejmujacych po dwa wersy tekstu). Warstwa
instrumentalna ujeta jJjest tu w typowa akompaniujgacg fakture
repetowanych w ruchu triolowym akordéw. Réwnie2 w kontekscie
catosci wyjatkowe Jest oparcie catego tego fragmentu na prostych
diatonicznych nastgpstwach tonalnych.

W arii tej po raz pierwszy wspomina Borys o modlitwie. Car nie
modli sie tu Jeszcze, na razie bierze pod uwage modlitwe Jako
sposéb na zlagodzenie niepokojéw swej duszy. Splewa o tym w
podobnym Jjezyku 1lirycznej arii, Jjak o 1innych stanach duszy,
problemach wewnetrznych, 2z wyraznym jednak zredukowaniem warstwy
akompaniamentu, Jakby 2z celowym uproszczeniem 1 ograniczeniem
mozliwoécl ekspresji zewnetrznej, dla nakierowania przeiycia do
wewnatrz. Podobne tego rodzaju uproszczenie fakturalne akompa-
niamentu 1 powrét do melodii gidwnej nastepuje, gdy po dramatycznym
przedstawieniu klesk 1 trudnosci w Jjakich znajduje si¢ Rosja
powraca w $épiewie Borysa refleksja 1 skarga nad samym soba - na
jakiez to préby wystawia go za grzechy Bég Wszechmogacy.

Pierwszy faktyczny 2zwrot modlitewny Borysa pojawia sie Jjako
zakoniczenie relacji o zamordowaniu carewicza. Wzburzony, "zdener-
wowany" recytatyw Borysa ujety jest w porzadek triolowy; nastepstwa
sekundowe, tercjowe 1lub. oktawowe mocno schromatyzowane tworza
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niespokojna 1lini¢ melodyczng. Przedziwna, grozna ta mowa Borysa
zyskuje dodatkowo cechy napiecia emocjonalnego przez stale
towarzyszace Jjej rozedrgane w tremolach pochody chromatyczne
smyczkéw, ktére oto milknga <(zatrzymany zostaje tremolujacy pp
dzwiek toniczny), gdy umeczony Borys wola: "“Panie! Boze moj!"
Nastepuje tu calkowita redukcja s$Srodkéw, pozostaje glos bohatera,
ktéry na tle tremolo jednego diwigku pp zwraca sig¢ bezposrednio do
Boga. Zaspiew "O Panie" w pelni respektuje akcenty siow 1 Jest
jeszcze, jakby w wyniku poprzednich napieé, wzburzony, w rytmie
punktowanym. Zwrot “Bo2e mé6jJ" Juz uspokojony do trzech roéwnych
é6semek z trioli, gubi naturalny akcent siowa "moJ", sytuujac je na
trzecie] o¢semce =z trioli. Odczuwa sie@ tu Jakby rezygnacje,
zmeczenie, gasniecie. Po stowach: “Boze mé6j" na dominancie - zosta-
je tylko krétkie tremolo altéwek pp na tonice. Wybucha teraz
kolejne napiecie. Oto zza sceny styszymy krzyki; niariki wotaja,
strasza Borysa: "Aj! kysz". Zapowiedziane zostaje wejscie ksiecia
Szujskiego 2=, Napiecie stale wzrasta, by osiagna¢ najwyz2szy poziom
dla potwierdzenia prawdy o zamordowaniu carewicza Dymitra. To
potwierdzenie z ust Szujskiego jest rezultatem uprzedniego zaklecia
go przez Borysa na krzy2 1 na Boga. Odnilesienie sie¢ Borysa do
krzy2a i do Boga nastepuje w krytycznym dla jego psychikl momencie.
Usytuowane jest miedzy Jjego pytaniem czy zabitym chtopaczkiem byl
Dymitr i1 krétkg odpowiedzig twierdzaca Szujskiego a potwierdzajacym
te okrutna prawde obrazowym opowiadaniem Szujskiego. Dla tej
sytuacji tworzy Musorgski specjalng muzyke, w ktérej sSclierajg sie
ré2ne kategorie intonacyjne 1 ekspresyjne. Zasadnicze silowa: "Na
krzy2 i Boga ciebie zaklinam" wypowiada Borys w typowo recytatywnej
melodyce repetycyjno-sekundowe], 2e szczegélnym podkreslenien
stowa: "B6g" zaspiewanego skokiem oktawy w déi. W dalszym ciagu
oémiotaktu recytatywny <$Splew Borysa umelodyjnia sie podejmujac w
koficu lini¢ melodyczng akompaniamentu orkiestrowego. Wiasnie orkie-
stra wnosi dwie inne kategorie. Skrzypce I 1 altéwki prowadzg owa
Ssplewna melodie p espressivo na tle ostinatowego trylu malosekun-—
dowego skrzypiec II 1 wiolonczel. Charakterystyczne jest tu na po-
czatku sScieranie si¢ dynamicznego recytatywu - zaklecia Borysa 2z
liryczng, $piewng melodig instrumentalng, a pod koniec spotkanie
sig¢ tych dwéch Swiatéw w dwojonej liryczne) melodii. W ostatecznym
zakorficzeniu swej wielkiej sceny, po strasznych zwidach t zmaganiach
wewnetrznych, Borys upadiszy na kolana biaga Boga o 1litosé. Po
maksymalnej koncentracji muzycznych srodkéw wyrazu (instrumentacja,
faktura, rytm, maksymalnie rozwinieta, schromatyzowana linia melo-
dyczna recytatywu, niekiedy przechodzace w mowe, dynamika do fff,
agogika - poco piu accelerando) nastepuje gwaltowna ich redukcja.
Orkiestra niemal milknie. Pozostaja wylacznie stojace akordy 1
Ciche tremolo smyczkéw. Modlitwa Borysa -~ wprawdzie tez jest <$pie-
wem uspokojonym, ale jednak nie pozbawionym ekspresji - przez
utrzymanie jeszcze intensywnej chromatyki 1 zwrotéw w rytmie pun-
ktowanym. Ta opadajaca, chromatyczna 1linia w granicach trytonu
wzmocniona pochodem péinutowym w smyczkaech na stale tremolujacym
basie ostatecznie rozwigzujaca sie@ morendo na chwilowa tonike
stanowl zarezem kadencje@, zakoriczenie III aktu.

Relacje Borysa =z Bogienm, odwotywanie sie do wiary 1
religijnosci 1ludu rosyjskiego stanowia fundament wielkiej sceny
Smierci Borysa. Poruszony, wstrzasniety opowiescia Pimiena o cudzie
uzdrowienia $lepca jego wlasnymi izami wylanymi nad grobem zabitego
w Ugliczu carewicza - Borys umiera. Przed $miercia daje synowl
Fiodorowi ostatnie wskazania na temat wiadzy i sytuacji wewnetrznej
Rosji. W recytatywnym arioso szeroka 1 <$piewna linia wokalna (na
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tle tremolo smyczkow 1 stojacych akordéw blachy) dublowana przez
smyczki lub drzewo jest  tonalna ale i chromatyzowana. W tej scenie
Borysa wydziela sig¢. wyraznie osiem taktéw, kiedy to car wudziela
sSynowl wskazéwek na temat religii i wiary: "St6§ na strazy [..] prawej
wiary /éwigtobliwie czcij swietych bozych/ strze: ty swej czystosci, Flodor /w niej moc
twoja 1 silas 1 bystroé¢ rozumu 1 zbawienie” =<4, Pilerwsze dwa wersy umuzy-
czynione sa przez dwukrotnie powtérzone ugrupowanie dwutaktowe na
6/4. Spiew Borysa i partia orkiestrowa tworzg wieloglosows akordowg
fakture, w ktérej $piew nie posiada wyraznego pietna melodycznego,
Jest jakby tylko jednym z gioséw tej akordowej catosci. Stad partia
wokalna ujeta jest w ruchu sekundowo-repetycyjnym wokél jednego
déwigku (b ces des ces b as b). Zwigzki miedzy akordami ograniczone
$@ do relacji: T S z wyraznym zakotwiczeniem basu na primie toniki.
Zamykajaca kazdy dwutakt kadencja Des - es przez eksponowanie natu-
ralnego VII stopnia 1 durowe jego zharmonizowanie tym bardzie]
Jeszcze podkresla modalny, surowy klimat brzmieniowy tege fragmen-
tu. Kolejny czterotakt jJest wariantem poprzednio opisanego. Zmiany
wariacyjne dotycz@: instrumentacji - a przez to barwy, melodyki
(rozdrobnienia i progresywne przeniesienia 1linii melodycznej),
struktury architektoniczno-metrycznej (niejednoznaczno$é podzialu
na frazy i takty) oraz harmonii. Zmiany te oznaczeja wzrost napie-
cia w utrzymanej w staiym stylu wypowiedzi Borysa. Gdy w tekscie
mowa Jjest o wierze muzyka zmienia sie@. Prosta, uboga melodyka
uzalezniona od harmonii, faktura akordowa w porzadku modalnym
stylizuje prostote, surowosé¢ wokalnej faktury starej muzykl koscie-
lnej.

Po krétkim wezwaniu Fiodora do opieki nad jego slostrg - Kse-
nig, rozpoczyna Borys swa, peilng napieé, nerwowa, tragiczna,
ostatnia przed <Smiercia modlitwe. Modlitwa ta rozwijs sie¢
niespokojnie 1 prezentujJe réz2ne stany duszy bohatera. Calos¢ mozna
by traktowa¢ Jako kilka czeéci, kilka stadidw swoiste] rozmowy

Borysa z Bogiem: 1 - Cierpilenie, rozpacz, pitacz Borysa (t. II s.
304-5), II - Blaganie (s. 306-7), III - Strach (s. 307-12), 1V -
Watpliwosci 1 bunt (s. 318-15), V - Przeblaganie, prosba o

przebaczenie (s. 315-318). Dla ka2dej z tych czgstek przeznacza
kompozytor inna muzyke. W cz. I wyodrebnliaja si¢ dwa stadia: 1.
dynamiczny, napieciowy ptacz, 2. pelna spokoju prosba.

W odcinku pierwszym Borys woia do Boga “Panie", prosi, by Bog
spojrzal na jego izy i tlumsczy, 2e nie za siebie si¢ modli. W tym
fragmencie linie wokalna tworzy trzy typy zwrotéw, intonacji melo-
dycznych: intonacja okrzyku (skok kwarty 1lub kwinty cz. w déd),
intonacja mowy (repetycyjnosé¢), intonacja bélu, 2alu (chromatyczne
przesuniecia kolejnych grup repetycyjnych). Istotng role odgrywa tu
organizacja rytmiczna. Trzyésemkowe wolania "“Gospodi' rozdzielone
sa pilecioésemkowa pauza. W ciggu dalszym $Spiew zageszcza si@, by
ostatnie =zawolania do Boga oddzielié 3juz tylko pauzg <Ewlerciows.
Tio orkiestry: tremolo diatonicznie 1lub chromatycznie przesuwajg-
cych sie w falujacej dynamice akordéw, w typowy sposédb rdéwniez
wzmaga napiecie.

W odcinku drugim Borys prosi, aby Bég "z niedostepnej wy2yny"
przelal “btogoslawione swiatio” na Jego “"nilewinnych, czy-
stych® [...]. Spiew Borysa wyraznie sig uspokaja. Melodia, pozba-
wiona skokéw prowadzona w ruchu tercjowo-sekundowo-repetycyjinym
ujeta Jjest w regularne frazowanie., Powstaje tu raczej mnelodyjne
arioso. W orkiestrze stale powatarzajace sie schematy struktur
interwatowych w stalym ruchu O6semkowym réwniez ksztaitujg peine
spokoju tlo. Podstawowa figurg Jest =zstgpujgca gama. Dominuja
dzwieki oktawy raz- 1 dwukresélnej. Obrazowos¢ przeradza sie tu
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wrecz w ilustracyjnoséé. Tremolo przedstawia - niepoksj, opadajgca
gama - “przelewanie blogostawionego sSwiatla", wysokie oktawy -
“niedostepnd wy2yne”. Cz@s¢ blagalna posiada wiasciwie podobng
konstrukcjg@. Najpierw przywotuje Borys "sily niebieskie" 1 "strae
tronu przedwiecznego”. Potem prosi, blaga, aby te wtasnie sily
niebieskie ochronily swymi skrzydiami jego niewinne dziecig¢ przed
krzywda 1 pokusa. Tu wezwania Borysa s3 ciche 1 proste. Deklamacja
tekstu na Jednym dZwieku ujeta Jest tylko w ramy intonacji
zawolania (skok o kwarte w doil). Miedzy kolejnymi zawolaniami gra
orkiestra. Niezwykla prostota tonalna (diwigki toniki) 1 fakturalna
(unisono), dynamika p, réuwnomiernos¢ ruchu szesnastkowego, kierunek
w gore, to, mo2na sadzié nosniki nilezwyklego nastroju, nastroju,
ktéry przenosi <Swiat opery 2z rzeczywistego w nilerzeczywisty -
transcendentny. Dalsza cz@é¢ modlitwy zanoszona Jjest przez Borysa
Juz jak gdyby w obecnosci owych silt niebieskich. Borys deklamuje
tekst na Jednym dz2wigku (dwukrotne wychylenie o sekundg), w
monotonnym ujgciu metrorytmicznym. Srodki muzyczne partii Borysa sa
tak zredukowane (pod koniec 2znajduje sig w partyturze uwaga
“gaworkom"), 2e staja sie tu one nosnikiem tekstu wylacznie w
warstwie tresci. Ekspresja Jest wydobywana srodkami wtasciwymi
wyrazistej mowie, a nie muzycznymi. Srodki muzyczne dzielaja w tym
fragmencie wylacznie w orkiestrze, ale pelnig role szczegélna,
wrecz obrazowo-ilustracyjng. Dominuje barwa celesty (tercjowy, dia-
toniczny pochéd w déi) 1 tremola skrzypiec, dla ktéorych tlem jest
Jednostajny ruch « L,J) fletéw i klarnetéw z harfa. Tak zestrojony
skiad instrumentalny Jjest wyjatkowy w tej operze. Niezwykla barwa
celesty jest wprowadzona ponadto tylko w dwéch innych fragmentach.
Zawsze chodzl o wspomnienie zabitego przez Borysa chlopczyka. We
wszystkich fragmentach z celesta, w szczegélnosci w opisywanej tu
modlitwie poprzez instrumentacje (polaczenie celesty 2z harfg)
przenoszenl jestesmy w inny <$swiat brzmieniowy, Jjakby odrealniony,
znajdujacy sie jakby w 1innym wymiarze. Ale oto “dzwon, 2alobny
dzwon! (...]" Tuttli orkiestry, perkusja, dzwony, dzwonki, harfa,
forteplan. Akord uderzony ff 1 wyciszony do pp, Jjakby uderzone 1
wybrzmiewajace dzwony wielkiego miasta. Strach, przerazenie Borysa.
I 2zn6w 1ingerencja 1innej rzeczywistosci. Zza sceny (to chyba
najpewniejszy sSrodek teatralny dla uzyskania wrazenia innego Swiata
niz2 ten przedstawiony na scenie) czteroglosowy chér a cappella
komentujac nawoiuje lud do ptaczu: *“Placzcie ludzie. Bo nie ma juz w nim
2ycia. Usta jego sg nieme, nie daje odpowiedzi. Placzcie! Alleluja®.

Po kolejnym rozdzwonieniu sig@ dzwonéw <chér Spiewa o
umierajacym, ktory buntuje si@, dr2y {1 wzywa pomocy, ale dla
ktérego nie ma zbawienia. W swiecie realnym, tym przedstawionym na
scenie Borys wznosi okrzyki przerazenia; przeraza go zaréwno realny
odglos dzwondéw, jak i zza sceny, Jjakby z innego Swiata dochodzacy
spiew chéru. Przestraszony Fiodor uspokaja ojca, obiecujac: "Pan
pomo2e." Borys czuje jednak, 2e jego czas nadszedl. Przerazony
watpi, %"czy2 juz grzechu nie przeblaga®". W koncu wola: "0 zla Smiercil
Jek megczysz ty okrutnie. Poczekajcie. Ja car jeszcze! Ja car jeszcze™

Znacznie wyrazniejsze, niz w tekscie jest sScieranie slie Swiatow
W muzyce. One $clerajg sie 1 horyzonatalnie 1 wertykalnie. Dwie
rézne muzyki wystepujg i réwnoczesnie, 1 kolejno po sobie.
Réwnoczesnie <Spiewa <chér zza sceny 1 Borys wola. Ponowne
rozdzwonienie wypeinia cala przestrzen diwiekowa, po czym 2znoéw
rozlega sie¢ muzyka chéru 1 okrzyki Borysa.

Chér spiewa a cappella pp w skromnej, prostej rytmice. Przewaza
révnomierny ruch ¢wierciowy niekiedy opierajacy sie na pétnucle, co
wraz z metrum 4/4 czasem przediuzanym do 5/4 w temple largo daje
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obraz sylabicznej i wyrazne] deklamacji tekstu. Prostote podkresla
CZterogliosowa fakturs utrzymena w skali eolskiej, ktéra raz jeden
staje si¢ harmoniczna - przy zawctaniu “Alleluja® <(ujetym w
kadencje doskonala: cis Gis cis). W calosci przewazaja relecje
sekundowe, mediantowe, oraz subdominantowe. Jesli sa dominantowe,
to oprécz zawotania “Alleluja", dominanta jest mollowa. Akordy
taczone S@ najbli2sza droga, niekiedy stosuje kompozytor réwnolegte
przesuniecia. Panuje tu porzadek modalny, inny Jjednak od quasi-
ludowych modalizméw typowych dla muzyki Musorgskiego i innych
owczesnych kompozytor6w rosyjskich. Ze wzgledu na maksymalne
uproszczenia calos$¢ tego fragmentu chéralnego ma cechy archaiczne
raczej, stylistycznie odbiega wiec od calej opery & nawet od
wszystkich partii -~héralnych. Podstawa Jego funkcjonowania jest
kontekst, zaréwno otaczajaced go, Jak 1 réwnoczesnej z nim muzyki.
Spiew chéru a cappella odnosi nas do innej ni2 pierwszoplanowa
rzeczywistos¢. Stylistycznie czujemy tu odniesienie do religii, do
Kosciota, do Boga.

Spiew chéru zza sceny spotyka sie z recytatywnymi, pelnymi na-
piecia zawolaniami Borysa. Tak wtasnie - sa te zawotania - istotna
cecha 1linii melodycznej, oprécz repetycji, ruchu sekundowego sa tu
skokli kwarty, tak typowe dla intonacji wotania, okrzyku.

Borysowi towarzysza w orkiestrze jakby pozostalosci bicia
dzwonéw. Po kadencji chéru na stowie “Alleluja”, powraca, przybliza
si¢ oO6w swiat rzeczywisty, 2znéw w wielkim tutti, ku przerazeniu
Borysa rozdzwaniaja sie dzwony, by chér a cappella przypomniatl
bohaterom o tym innym, drugim wymiarze 2ycia 1ludzkiego, wobec
ktérego Borys stale buntuje sig: "Ja car jeszcze!" Jednaek w koncu
car kaja sig¢; w zrywanym, niemal méwionym recytatywie tuz przed
émiercipa prosi o przebaczenie: “przebaczcie¥. Tak, 2z modlitwa
przeblagalng na ustach kofczy 2ycie przestepczy, nieprawowity
rosyjski car Borys - Musorgskiego.

Borys Godunow - kluczowa posta¢ dziel Musorgskiego modli sie
bardzo po ludzku. Modli sig¢ za innych, modli sie za siebie. Ulega w
modlitwach ré2nym nastrojom: placze, blaga, bol sie, jest pelen wa-
tpliwosci, buntuje sie, wreszcie prosi o przebaczenie. J. Woronie-
cki, rozwazajac "Pelnie modlitwy", wskazuje na dwa podstawowe typy
modlitw: chwalebna 1 bilagalng. “Modlitwe jako najwaZniejsza funkcja powinna
najplerw i8¢ do Boga, o Nim mySleé, Jemu stu2yé, w mySl sléw Sw. Pawla: ¢ a co 2yje,
2yje Bogu » (Rz 6, 10). Potem dopiero wolno jej si¢ zajgé potrzebami modlgcego sie, w
korne] prosbie przedstawité je stwércy® =S, Jednoczesnie autor formuituje
mysl, 12: “Chwale Boza, nie mniej od modlitwy szerzy pelnienie
woll Bolej w codziennym 2yciu chrzescijanina" =7, W dalszym ciggu
sprzeciwia sig J. Woroniecki istniejacym opiniom o jakoby mniejszej
wartosci modlitwy btagalnej: "[..] glebokie uzasadnienie w planach Boiych 1 w
naturze czlowieka znajduje modlitwa blagalna =®. (..] gdy sie dofi z prosbg zwracamy
szerzymy Jego chwalg, 1 to tym bardziej powinno by¢ dla nas zachetp aby w modlitwie
blagalnej nie ustawaé" =9,

W korficu rozdzialu o modlitwie btagalnej przywoluje ks. Woro-
niecki siowa $w. Grzegorza: " Ludzie przez modlitwe =zastuguja sobie na
otrzymenie tego, co Bég od wiekéw postanowil im da¢, gdy si¢ bedp modli¢" =°. Autor
widzi wiec gtebokie uzasadnienie modlitwy btagalnej, zaréwno w
psychologii czlowieka, jak 1 przede wszystkim w planach Bozych.

Sposréd wymienianych W nauczaniu Kosciota czynnikoéw
psychicznych modlitwy: rozumu, woli, uczucia, czynnik emocjonalny
wydaje sig odgrywa¢ w modlitwach Borysa rolg podstawowg. Sa wiec te
modlitwy bardzo typowe, bardzo 1ludzkie. Sa gieboko uzasadnione
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sytuacjg psychologiczng bohatera, a wigc wyrainie uwzglednione w
zamiarach Stworcy.

Powréémy raz jeszcze do opisu i analizy muzycznych cech modlitw
Borysa. Podsumujiny.

Modlitwy Cara Borysa oddziaiuja na zasadzie kontekstu.
Wydzielaja si@e 2zawsze stylistycznie =z otoczenla, w ktérym
funkcjonuja. Funkcjonujg albo bezposrednio w Swiecie przedstawionym
dramatu, albo odwoluja sie swym Jezykiem, czy stylem do Jjakiejs
innej rzeczywistoSci, przenoszg nas w jakis inny swiat. Modlitwy
Borysa s§ wigc, albo bezposrednia ekspresja stanéw jego duszy
wywolywanych zdarzeniami akcji, albo odwoluja sig do innego czasu,
innej przestrzeni, ni2 tej wiasciwe] dramatowi. Przywoiuja czas 1
przestrzen, albo dawnej <wiatyni, albo wrecz pozaziemska. Kiedy
Borys modli. si¢ w sSwiecia przedstawionym dramatu, kiedy modlitwa
jest wyrazem Jjego stanéw psychicznych rozwija sie dramaturgia
recytatywu; zasadniczo wa2na staje sie tu sfera intonacji wokalneJ.
Linia melodyczna wzbogaca si¢ przez udzial chromatyki i
eksponowanie skokéw interwalowych. Inna jJjest intonacja placzu,
b6lu, cierpienis, inna - wyrazistej mowy, inna - wolania, okrzyku.
Dzielanie intonacji wokalnych podkreslone jest w tych fragmentach
s$rodkami instrumentacyjnymi, w szczegélnoscli tremoclem akordéw w

posteplie diatonicznym, lub chromatycznym - typowym S$rodkiem
ekspresyjnym recytatywu w stylu wzburzonym. W tak skomponowanych
recytatywach - modlitwach pozostajemy w sferze oddziaiywania

ekspresji bezposredniej.

Podstawowymi <Srodkami technicznymi przywolywania czasoprze-
strzenl dawnej swiatynl jest redukcja 1 archaizacja. Zwykle w
takich sytuacjach ograniczony 1lub wyeliminowany zostaje $wiat
brzmien instrumentalnych. Linia wokalna sSpiewu Borysa lub najwy2-
szego gitosu w chérze oparta na dzwiekach skali modalnej nie jest
samodzielna l1linia melodyczna, Jjest jednym z gloséw pionédw akordo-
wych zestawianych w porzadku modalnym. Przywoianiu rzeczywistoscl
pozaziemskieJ siu2y, oproécz redukcji - 1lustracyjnos¢. Partia
wokalma uspokaja sie@, upraszcza sie wyraznie. Prosta linia melody-
czna (repetycje, sekundy, tercje) ujeta jest w regularne frazy,
tworzy prosty, melodyjny Splew. Bywa tak, 12 uproszczenie liniil
melodycznej dochodzi do odrzucenia $piewu na rzecz niemal ju2 tylko
deklamacji tekstu. Taki zabieg prowadzi do maksymalnego wydobycia
warstwy tresci wypowiadanych siéw, Jakby zmniejszajac role warstwy
ekspresji. Orkiestra w tych fragmentach odgrywa obrazowo-ilustra-
cyJna role. Zastosowane $Srodki fakturalne, dynamiczne, barwowe (w
sensie rejestréow) 1 1instrumentacyjne tworza oryginalne obrazy
brzmieniowe. Przypomnijmy owe cpadajace gamy w wysokich rejestrach,
Jako przelewanie blogoslawionego sSwiatia z niedostepnych wy2yn.
Wrocmy do zastosowania celesty w trzech tylko fragmentach opery,
zawsze tam, gdzie wspomina si¢ zamordowanego przez Borysa chiopczy-
ka. W ostatniej modlitwie Borysa szczegélna role odgrywa polaczenie
brzmienia celesty z harfg. Te dwa instrumenty wraz z tremolem
skrzypiec tworzg oryginalng atmosfere brzmieniowg. Wybrzmiewajacy
diugo diwigk -celesty 1 harfy oraz rozedrganie tremola skrzypiec
"wyprowadza” nas niejako ze dwiats realnego - ze $wiata konkret-
nych, precyzyjnie okreslonych co do czasu trwania dzwigkéw 1
przenosi nas w rozbrzmiewajaca, Jjakby z poglosem przestrzen. Ze
swiata 2zdarzen rozgrywsjgcych sie w konkretnym czasie przenoszeni
Jestesmy do sdwiata trwajgacych, lub tez poza czasem malujacych sie
niewyraznie obrazéw. Odchodzimy od rzeczywistosel w kierunku sSwiata
nierealnego, w kierunku transcen dencji.

Srodki muzyczne modlitewnych dpiewSw Borysa sa wyraznie
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podporzadkowane nadrzednemu zalozeniu modlitwy. Muzyka podporzadko-
wana jest tu wewnetrznej potrzebie bohatera - potrzebie kontaktu =
Bogiem. Spelnia wigc warunki stawiane muzyce religijnej w nauczaniu
Kosciota. Spiew religijny, wg siow Ojca $w. Jana Pawia II ma sie
wystrzega¢ jekiejkolwiek sztucznosci. Réwnoczeénie ma wyrazié¢ ™i..l1
takp umiejgtnos¢, taks prostote 1 zarazem dostojenstwo, aby w samym sposobie [...]
Splewania [..] odzwierciedlil sig¢ charakter swigtego tekstu"” ='. J. Woroniecki

pisze: “Naturalnie, 2%e¢ i w tych anicach wartosci artystyczme $Spiewu m si
cudownie rozwingé" ==, & = P e =

O co zawsze chodzilo Musorgskiemu? O prawde. “Trzeba méwi¢ ludziom
prawde ([..] Tylko nie klam - m6w prawde! Ale tg prosta sztuke udiwignaé cigzko. Prawda
w sztuce nie zosi z gory narzuconych form (... 23",

W tym chyba Musorgski nigdy nie chybil. Jego muzyka, jego sztu-
ka Jjest nade wszystko prawdziwa. Niekiedy, dla niektérych wrecz
trudna. Jego sztuka nie uzywa “gérnolotnych frazeséw". Czuje sie,
2e Jjego sztuka “nie znosi 2z goéry narzuconych form“. Czuje sie
takze, 2e czasem kompozytorowi trudno takie przeslanie udzwignaé.
Jest jednak jego sztuka wolna, swobodna, autentyczna, czasem jakby
dzika. Troche tak, jak okresla to Debussy: *“On jest 1 pozostanie jedynym
tworcg dalekim od szablon6éw i oschiych formul. Nigdy wrazliwos¢ artystyczna nie wyra-
zila sie¢ réwnie prostymi érodkami - ma si¢ wraZenie sztuki tworzonej przez jakiegos
dzikusa, ktéry idac tropem swej wrazliwosci na ka2dym kroku odkrywa muzyke" =<.

Powréémy do pytarn poczatkowych. Kim jest Bég dla Musorgskiego?
Czym Jest dla Musorgskiego religias i wiara?

Sg to sprawy niezwykle bliskie kompozytorowi, poruszajgce go,
nurtujace Jego niespokojne 1 wra2liwe usposobienie. Ale nie
pozbawione sa one pewnych trudnosci, watpliwosci. Problemy te,
wydaje si¢, sa tak osobiste, tak wa2ne, 2e trudno trafi¢ na ich
$lad w publikowanych dokumentach, natomiast tak obficlie nasycona
Jest nimi twérczos¢ kompozytora.

Czy sztuka, czy dzieio moZ2e by¢ swiadectwem wiary? Wydaje sie,
2e tak. Ojciec $w. Jan Pawel II pisze: "Nie znaczy to, 2e jedynie
zdecydowana wiara rodzi sztuke religijna, ssma w sobie bowiem sztuka podaza podobnymi
drogami, co wisra® =5, W dalszym cigagu swych rozwazan rozszerza
znacznie Jan Paweir II mo2liwoé¢ zwigzku sztuki 1 wiary, a raczej
wskazuje na to, 1% zwiagzek ten jest konieczny: "Ale wszelka autentyczna
sztuka jest, na swéj spos6b, srodkiem zbliZenia sie do glgbszeJ rzeczywistosci, ktérg
wiara ukazuje w pelnym $wietle. Swiat pozbawiony sztuki z trudem otworzylby si¢ na
wiare. Bylby naraZony na ryzyko, 2e pozostanie obcy w stosunku do Boga, tak jakby mial
do czynienia z Bogiem nieznanym" =€.

Wigc jest sytuacja Musorgskiego prawdopodobnie sytuacja zbliza-
nia sie do wiary, do Boga poprzez dzielo, poprzez sztuke, poprzez
autentyczna sztuke.

Ale moze byé¢ 1 tak, Jjak formutuje to Edyta Stein, 2e nieustanna
tesknota za prawda Jest modlitwa. Bo wg Blogoslawionej Siostry Be-
nedykty od Krzyza “kto szuka prawdy, szuka Boga, chotby o tym nie wiedzial" =7.
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THE PRAYERS OF BORYS GODUNOW IN THE MUSICAL DRANA
BY MUSORGSKI
Sumnmnary

Who is God for Musorgski? What do religion and feith mean for him? In the
available biographic materials about the composer, the problem is not presented
clearly enough - we are unable to recreate the world outlook of this artist. We
can, however, try to answer these questions in an indirect way - by asking the
characters of the works by Musorgski about their ideas on religion and on God,
and by trying to understand their prayers, since the characters of Musorgski's
plays do pray very cften. Especially rich analytical material is provided by the
prayers of Borys Godunow.

This key character of Musorgski's plays composes his prayers in quite a
human way: he prays for others and for himself. He succumbs to various moods: he
weeps, he begs, he expresses his doubts and his fears, he revolts, and finally he’
asks for forgiveness. Borys' prayers are eilther the direct expression of the
state of his soul or they hark back to another time and to another place than
that of the drama. They evoke the time and space either of an old temple or of an
extraterrestrial one.

When Borys prays 1in the world of the drama, a recitative dramaturgy
develops, the melodic 1line 1s enriched by the use of chromatics and the
exposition of the interval leaps; one can see the differentiation of intonation
in his crying, his pain, his suffering, his expressive speech, his outcries. The
basic technical means used to recall the time and space of an old temple are
reduction and archaization. As usually happens in such situations, the atmosphere
of the instrumental sounds is limited or eliminated. The vocal part becomes more
quiet and markedly simpler. The musical devices of the prayer songs of Borys are
clearly subordinated to the superior scope of the prayer as a contact with God,
an interior need of the hero.

Can art or a composition be a testimony of faith? It seems that they can.
Musorgski's situation is most probably that of getting closer to God, closer to
God through art, through authentic art.



