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Z bogatej i zróżnicowanej twórczości religijnej Franciszka 
Liliusa szczególny uwagę zwraca na siebie 4-głosowe De Conceptione 
BVM, zachowane w rękopiśmiennych partesach wawelskich o sygn. Kk I 
6. Jest to utwór o dużym znaczeniu dla pogłębienia wiedzy o muzyce 
baroku, jakkolwiek dotęd Jakoś niezauważony. Powstał najprawdopo
dobniej w połowie XVII stulecia, kiedy to Lilius prowadził kapelę 
katedralny na Wawelu.

De Conceptione to czteroczęściowe officium, składajyce się z 
Introitus Egrediminl et videte filiae Syon, graduale Qualis est 
dllecta nostre, Offertorium Hortus conclusus 1 communio Gloriosa 
dicta sunt. Każda z części stanowi motet tenorowy w Jego wzorcowej 
postaci: gregoriański cantus flrmus leży nieprzerwanie w trzecim 
głosie od góry, a Jego rytmiczny przebieg tworzy następstwo semi
breves. Od strony ogólnych założeń techniki kompozytorskiej Jest to 
więc zjawisko typowe dla twórczości a cappella polskiego baroku. 
Tym bardziej godne uwagi, iż to właśnie tu ujawnia się coś 
specjalnego - coś, co domaga się głębszej 1 ukierunkowanej analizy.

De Conceptione, przeznaczone na alt, dwa tenory i bas, 
zachowane Jest w  postaci niekompletnej. Brak głosu najwyższego wy
klucza zarówno możliwość wykonania dzieła, jak też Jego pełnego 
zanalizowania. Mimo to jednak, zapowiedziane w tytule problemy w 
zakresie notacji i rytmiki rysuję się na tyle wyraźnie, iż można Je 
zbadać niemal bez przeszkód.

Sposób zanotowania kompozycji przedstawia się następujyco
ftzyłd. i

IntvoUuSi Gvoduolet Offedöwum» CotnmumOi

Tenori’» (t— (t— $ $—4— C (t— 4— i  1------------t

Tenor JL» C C C C C C C(cuduj -ftaiug)
Bas*. $— $— $ $—4— C 4 ? $ 1 C
Wszystkie kombinacje oznaczeń tactus można - dla ułatwienia 
postępowania analitycznego - sprowadzić do Jednego, uproszczonego 
zestawienia, stanowięcego- redukcję notacji do Jej najistotniejszych
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moment ów;

łkykkil
gL korirapwiktujqces (£------- -■

cantus ffrmus: C---------------
Zanim poddamy a n a l iz ie  powyższy u k ład , poczyńmy konlecznę w tym 

wypadku uwagę o c h a ra k te rze  metodologicznym. J e j niezbędność wynika 
stęd , iż  podstawowe d la  nas p o ję c ie , ja k im  Jest tactus, n ie  n ie s ie  
ze sobę J e d n o lite j t e o r i i ,  k tó ra  mogłaby stanowić mocny punkt 
oparc ia  d la  czynności a n a lity c zn y c h . Oznaczenia ta c tu s  in te r p r e to 
wane sę bowiem przez poszczególnych teoretyków  X V II wieku tak  
różnorodnie (czasem, w pewnych szczegółach -  zu p e łn ie  o d m ien n ie ), 
że n ie  może być mowy o nadaniu im Jakiegoś uniw ersalnego, w szędzie  
obowlęzujęcego znaczen ia  s . Dużym ryzykiem  byłoby te ż  odw ołanie s ię  
do d e f in ic j i  Jednego wybranego a u to ra , gdyż n ie  wiadomo, czy to  
w łaśnie  Jego u ję c ie  winno być konfrontowane z n o ta c ję  L i l i usa ®. W 
t e j  s y tu a c ji muslmy więc s ta le  uwzględniać dwie zasadnicze metody 
postępowania: tam, g d z ie  oznaczenie ta c tu s  będzie  w określonym
swoim aspekcie jednoznaczne (co, mimo wzmiankowanej w ie lo ś c i 
d e f in ic j i ,  ma oczyw iście  m ie js c e ), wychodzimy od Jego znaczen ia  w 
kierunku w ykorzystan ia  go przez L l l iu s a ,  natom iast tam, g d zie  
Jasności brak, staram y s ię  owe znaczen ia  odczytać bezpośrednio z 
n o ta c ji  L l l iu s a ,  by do p iero  potem odnieść j e  do ówczesnej t e o r i i .

Z uwagi na w le lk ę  różnorodność w nazew nictw ie poszczególnych  
rodzajów ta c tu s  w t e o r i i  X V II-w ie c z n e J , posłużmy s ię  tym 
n a jb a rd z ie j ogólnym: 3 /1  to  ta c tu s  t r ip l a  3 /1 , $ -  ta c tu s  $ a l l a  
breve, C -  ta c tu s  C a l l a  semibreve. D o k ład n ie js ze  o k re ś le n ia , zw ię -  
zane -zwłaszcza z ro zró żn ien ie m  na ta c tu s  m alor ( t a r d ior) 1 minor 
(c e le r lo r ) ,  wydaję s ię  być zby t ryzykowne A.

Ze w szystk ich trz e c h  rodzajów  ta c tu s  zastosowanych p rzez  
L l l iu s a  n a jb a rd z ie j jednoznaczny je s t  ta c tu s  t r i p l a  3 /1 .  Wyznacza 
on b re v is  Jako in te g e r  v a lo r  notarum, k tó ra  d z ie lo n a  Jest na t r z y  
semibreves. Ruch w dó ł ( th e s is )  pada na p lerw szę se m ib re v is , ruch w 
górę (a rs is )  na t r z e c lę .  W omawianym z a p is ie  nutowym ta c tu s  t r ip l a  
stanowi oczyw lstę kontynuację mensuralnych p ro p o rc ji tempus 
perfectum , świadczy o tym m. In .  to , że dość często  (choć n ie  
zawsze) przy b re v is  obejm ujęcej t r z y  sem ibreves n ie  ma punktu; B 
oprócz tego, breves, k tó re  z a w ie ra ję  dwie sem ibreves, , sę bardzo  
często  zaczern ione . Tactus t r i p l a  głosów ko n trapunktu jęcych  
w ystępuje równocześnie z ta c tu s  C a l l a  sem ibreve cantus flrm us. 
Przy sporzędzanlu s p a rtu  okazu je  s ię ,  że  zachodzi tu  r e la c ja ,  w 
k tó re j jed n e j sem ib rev ls  ta c tu s  C odpowiada t r z y  sem ibreves ta c tu s  
3 /1 .  Ponieważ utwór zanotowany Jest w g łosach, g d z ie  brak wska
zówki, Jak n a le ża ło b y  skorelować p rz e b ie g i w ta c tu s  C 1 t r i p l a  (co  
w zasadzie  możliwe je s t  Jedyn ie  w ła ś n ie  p rzy  sp orzędzan lu  s p a r tu ) ,  
oczywistym J e s t, i ż  d la  kompozytora ( w d a ls z e j k o le jn o ś c i d la  
k o p is ty  i  wykonawcy) b y ło  ja s n e , że jedna sem ib rev ls  ta c tu s  C a l l a  
semibreve  1 Jedna b re v is  in te g e r  ta c tu s  t r i p l a  3 /1  muszę być 
wykonane w tym samym c z a s ie . Dowodzi tego o s ta te c z n ie  communio, w 
którym od poczętku g ło sy  ko n trap u n ktu jęce  zanotowane sę w ta c tu s  
t r ip la  a cantus flrm u s  w ta c tu s  C a l l a '  sem ibreve  (p o r. p rz y k ł.  1 i  
5 ) .  Widzimy w ięc, i ż  tempa wyznaczone p rzez ta c tu s  C 1 ta c tu s  3 /1
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p o z o s ta ję  u L I 11u sa w s to s u n k u  w y n ik a ję c y m  z p r o p o r c j i  n o t a c j i  
m en su ra lneJ ®.

Nasuwa s ię  u z a s a d n io n e  p y ta n ie ,  d la c z e g o  tam , g d z ie  g ło s y  ko n - 
t r a p u n k tu ję c e  n ie  sę u ję t e  w ta e tu s  t r i p l a ,  o z n a c z e n ie  C p o s iad a  
znak d lm ln u c j l  ( c z y l i  <£>? P o w s ta je  p r z e c ie ż  p rz e z  to  e w id en tn a  
k o l i z j a  temp Tak Jednak n ie  j e s t ,  gdyż w tym  p rzyp ad ku  ta e tu s  4 
a l l a  b re v e  n ie  fu n k c jo n u je  Jako w y zn a c zn ik  tem pa. Jego obecność  
w ię żę  s i ę  w y łę c z n le  z problem em  ta k to w a n ia . T a e tu s  C a l l a  s e m ib re v e  
mógł być r o z b i ja n y  zaró w n ę  na dw ie  m in im y < J  J ) ,  Jak ró w n ie ż  na 
c z te r y  sem lm ln lm y Q  1 1 1  > • N iepodobna r o z s tr z y g n ę ć , k tó r y  wa
r ia n t  m ia łb y  z a c h o d z ić  u L i l l u s a  e . Zwróćmy tu  uwagę, że  — w s y tu a 
c j i ,  gdy ta e tu s  C a l l a  s e m ib re v e  n a rz u c a  te n o ro w i I I  ( c . f . ) 1 c a łe j  
ko m p o zyc ji Jedno s t a ł e  tempo -  p r z e jś c ie  z ta e tu s  C na ta e tu s  
t r i p l a  3 /1  w ym agałoby d u ż e j p r e c y z j i .  P rz y  r o z b ic iu  s e m lb re v ls  
ta e tu s  C na d w ie  m in im y m ie lib y ś m y  ta k ę  s y tu a c ję ,  że  dwa ru ch y  
m u s la ły by być -  y ^ ty m  samym te m p ie  -  z a s tę p lo n e  dwoma w u k ła d z ie  
tro c h e ic z n y m  < j  i  “=* g  5  o >. J e s z c z e  In a c z e j  p rz e d s ta w ia ło b y  s ię  
to  p rz y  d z i e l e n iu  s e m lb re v ls  na c z t e r y  sem lm ln lm y. Wówczas c z t e r y  
ruchy u s tę p o w a ły b y  m ie js c a  owemu t r o c h e jo w i (  J j l j  — » o ó o ) ,  co 
s tw a rz a ło b y  s y t u a c ję  o w ie le  b a r d z ie j  k ło p o t l lw ę  î i i i *  p o p rz e d n io . I  
d la te g o  te ż  w g ło s a c h  k o n tra p u n k tu ję c y c h  wprowadzony J e s t znak d i -  
m ln u c ji .  W skazu je  on m ia n o w ic ie  na t o ,  ż e  J e ś l i  ta e tu s  C a l l a  
sem ib reve  z w y k ło  s i ę  r e a l iz o w a ć  z a  pomocę c z te r e c h  ruchów, w inno  
s ię  Je z a s t ę p ić  dwoma: ru c h  pada w ięc  n ie  na sem lm in im ę, a le  na  
m inlm ę, co z m n ie js z a  tru d n o ś ć  p ó ź n ie js z e g o  p r z e jś c ia  na ta e tu s  
t r i p l a .  J e ś l i  z a ś  ta e tu s  C r e a l iz o w a n o  n o rm a ln ie  z a  pomocę dwóch 
ruchów ( t z n .  p o d z ia ł  s e m lb re v ls  na d w ie  m in im y ), powinno s ię  j e  
z a s tę p ić  jednym  ruchem  na s e m lb r e v ls .  F u n k c jo n o w a łb y  tu  za tem  
ta e tu s  4 e l l a  b re v e ,  w k tó ry m  b r e v is  r o z b i ja n a  J e s t na dw ie  
sem ibreves » . W t e j  s y t u a c j i  tru d n o ś ć  p r z e jś c ia  na ta e tu s  t r i p l a  
3 /1  z o s ta je  n ie m a l w n g ó le  z n ie s io n a ,  bowiem je d e n  ru ch  w ta e tu s  4 
p rze c h o d z i w Jed en  t r o c h e j  ) .  Jak  Już  wspomniano, n ie  da
s ię  r o z s tr z y g n ę ć , k t ó r y  z  obu *^ifskazanych w a r ia n tó w  m ia łb y  tu  
zn a le ź ć  z a s to s o w a n ie . B ezsp o rn e  w yd a je  s i ę  n a to m ia s t ,  że  kom pozytor 
d ę ży ł tu  -  w ła ś n ie  p o p rz e z  z a s to s o w a n ie  w g ło s a c h  k o n tra p u n k tu 
ję c y c h  znaku  d lm ln u c j l  ( t a e t u s  4> ” do o s lę g n lę c ia  ja k  n a jw ię k s z e j  
p r e c y z j i  w ykonaw czej p r z y  p r z e jś c iu  na ta e tu s  t r i p l a .  (P ionow e  
z e s ta w ie n ie  t a e t u s  C a l l a  s e m ib re v e  i  ta e tu s  4  e l l a  b re v e  ma 
m ie js c e  ró w n ie ż  w I n t r o i t u s ,  g d z ie  w g ło s a c h  k o n tra p u n k tu ję c y c h
ta e tu s  t r i p l a  3 /1  n ie  p o ja w ia  s ię  w o g ó le , a  tym  samym n ie  I s t n i e j e  
problem  p r z e jś c ia  z ta e tu s  a e q u a l is  na  in a e q u a l is .  Ta po zo rn a  
k o m p lik a c ja  u m o ż liw ia  w yko n an ie  c a łe g o  c y k lu  w s ta ły m  tem p ie  10 1 -  
co temu s łu ż y  -  z a  pomocę Jednego sposobu t a k t o w a n ia . )

Kończęc w y ja ś n ia n ie  z a s to s o w a n ia  p o s z c ze g ó ln y c h  ro d z a jó w  
ta e tu s ,  n a le ż y  je s z c z e  z a p y ta ć , d la c z e g o  te n o r  I I  (c .Z * .)  n ie  z o s t a ł  
w c a ło ś c i zan o to w an y  w ta e tu s  4* I w  t e j  s y t u a c j i  obo w ięzyw ało by  
p rz e c ie ż  s t a ł e  tem po d la  c a łe j  k o m p o z y c ji 1 Jeden o k re ś lo n y  sposób  
ta k to w a n ia . N a d to , sama n o ta c ja  b y ła b y  m n ie j z a w i ła .  Z a c h o d z iło b y  
tu  je d n a k ż e  ró w n o czesn e  z e s ta w ie n ie  3 /1  1 4« Z w yp o w ied zi ró żn y c h  
au to ró w  w yn ika  ja s n o ,  ż e  oba te  r o d z a je  ta e tu s  n ie  w y zn a c za ły  
t a k ie j  r e l a c j i  tem p, w k t ó r e j  t r z y  s e m ib re v e s  ta e tu s  3 /1  t rw a ły b y  
t y le  samo co je d n a  s e m lb re v ls  ta e tu s  4  e l l a  b re v e  1 ’ , a ta k  
p r z e c ie ż ,  a b s t r a h u ję c  od o zn aczeń  t a e tu s ,  uporzędkow any J e s t  
p rz e b ie g  r y tm ic z n y  w u tw o rz e  L i l l u s a .  A le  i s t n i a ł y  ró w n o cześ n ie  i  
in n e  z d a n ia  na te n  te m a t, b a r d z ie j  n ie z a le ż n e  od t r a d y c j i  n o t a c j i  
m e n s u ra ln e j. D la  B u rm e ls te ra  ’ 2 , k t ó r y  u w a ż a ł, że  m iędzy  ta e tu s  
a e q u a l is  a in a e q u a l is  n ie  ma ś c i ś l e  o k r e ś lo n e j  r e l a c j i  temp -  J e s t  
ona u z a le ż n io n a  J e d y n ie  od d e c y z j i  d y ry g e n ta , s y m u lta ty w n e  w s p ó ł-
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d z ia ła n ie  3Z1 1 $  b y ło b y  z pew ność lę  d o p u s z c z a ln e . Czy za te m  -  w 
k o n te k ś c ie  p rz y to c z o n y c h  pog lądów  -  r o z w ią z a n ie  w u tw o rz e  L l l l u s a  
n a le ż y  uznać za  k o le jn y  p r z e ja w  s i ln y c h  zw iązkó w  z m ensurę?  
N ie w ą tp liw ie  odpow iedź b y ła b y  tw ie r d z ą c a  gdyby n ie  " p rz e s z k o d a "  w 
p o s ta c i M issa  P a s c h a lis  te g o ż  a u to r a .  M sza, zachowana w c a ło ś c i  
( rk p . Kk I  2 ) ,  n a p is a n a  z o s t a ła  -  p o d o b n ie  Jak o f f ic iu m  -  na c z t e r y  
g ło s y  w o p a rc iu  o te c h n ik ę  c a n tu s  f i r a u s .  W u tw o rz e  tym d w u k ro tn ie  
Cw drug im  K y r ie  1 Osanna) z a c h o d z i Id e n ty c z n e  z ja w is k o  Jak w De  
C oncepti  one, t j .  w prow adzan ie  ta c tu s  t r i p l a  ponad długonutow ym  
c fin tu s  f l  ra u s ,  z t ę  w szakże  l s t o t n ę  r ó ż n ic ę ,  że  c a n tu s  f ir m u s  
zanotow any J e s t  w ta c tu s  a to  p o c ię g a  z a  sobę s y m u lta ty w n e  
w s p ó łd z ia ła n ie  3 /1  i  4 ( Pr z Y czym -  ta k  samo Jak w o f f ic iu m  -  Jedna  
s e m lb re v ls  c a n tu s  f ir m u s  odpow iada trz e m  s e m ib re v e s  ta c tu s  t r i p l a ) .  
Jak In te rp re to w a ć  t ę  ro z b ie ż n o ś ć  w s p o s o b ie  n o to w an ia?  D o c ie ram y tu  
ju ż  Jednak do momentu, k t ó r y  s ta n o w i -  Jak na r a z i e  -  b a r ie r ę  n ie  
do p rz e b y c ia ;  s t a j e  m ia n o w ic ie  p rz e d  nam i c a ła  z ło ż o n o ś ć  n ie z b a d a 
n e j d o tęd  p a le o g r a f Ic z n e j  s t r o n y  w a w e ls k ic h  rę k o p is ó w . Czy r ó ż n ic e  
m iędzy n o ta c ję  De C o n c e p tio n e  a M is s a  P a s c h a l is  sę  p rzypadkow e  
( in d y w id u a ln e  m a n ie ry  ró żn y c h  k o p is tó w ) ,  c z y  o b ie  k o p ie  d z i e l i  ta k a  
r ó ż n ic a  c zas u , k tó r a  dop uszcza  m o żliw o ść  p rz e o b ra ż e ń  w n o t a c j i ,  c z y  
w re s z c ie , bo 1 to  m o ż liw e , n ie  w id z ia n o  Już ż a d n e j r ó ż n ic y  m ię d zy  
ta c tu s  C i  c °  w ręcz c z y n iło b y  l s t o t n ę  c zę ś ć  n a s z ś j d y s k u s j i  o 
n o t a c j i  b ezp rzedm lo tow ę?  Na t e  1 In n e  p y ta n ia  o d p o w ie d z ie ć  może 
t y lk o  -  prow adzona s y s te m a ty c z n ie  i  s zcze g ó ło w o  -  h e u ry s ty c z n a  
a n a l iz a  c a ło ś c i  m u zyka lló w  w a w e ls k ic h .

W raca jęc  -  mimo w s zy s tk o  -  do p o p rz e d n ic h  ro zw ażań  o n o t a c j i  
o f f ic iu m ,  przedstaw m y Już końcowę I n t e r p r e t a c ję  p r z y k ł .  2:

Rrzylofc.3

J e s t  to  za te m  n o ta c ja  t y lk o  na p o z ó r sko m p liko w an a; w 
r z e c z y w is to ś c i  -  k la ro w n a , w y d a tn ie  s łu ź ę c a  p r e c y z j i  w y k o n a w c ze j. 
Z o s ta ło  to  o s lę g n lę t e  d ro g ę  s e l e k c j i  podstawow ych z n a c z e ń , k t ó r e  
n ie s ie  z e  sobę ta c tu s :  ta c tu s  C a l l a  s e m ib re v e  u ż y ty  j e s t  w y łę c z n ie  
w z n a c z e n iu  tem pa, ta c tu s  4  a l l ò  b re v e  w s e n s ie  In t e g e r  v a lo r  
notarum  1 sposobu ta k to w a n ia  (z  problem em  tem pa n ie  m a jęc  n ic
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w s p ó ln e g o ), ta c tu s  t r i p l a  3 /1  za ś  fu n k c jo n u je  we w s z y s tk ic h  t r z e c h  
z n a c z e n ia c h .

N ie  sposób dokonać g łę b s z e j  i n t e r p r e t a c j i  omówionego z a b ie g u  
n o ta c y jn e g o  bez z b a d a n ia  k s z t a ł t u  ry tm ic z n e g o  ta k  zanotow anego  
w ie lo g ło s u .  C h o d zi p r z y  tym  o fra g m e n ty , w k tó r y c h  ró w n o cześ n ie  
w y s tę p u ję  ta c tu s  C a l l a  s e m ib re v e  i  ta c tu s  t r i p l a  3 /1  Mamy t r z y
t a k i e  o d c in k i:  q u a s i a u r o r a  co n su rg en s  w g r a d u a le  (26  sem ib reve s  
c. f  , O M a r ia  manus tu a  Ł . . ] w O f f e r to r iu m  (21  s e m ib re v e s ) i  
n ie m a l c a łe  communio (7 6  s e m ib r e v e s ) . P ie rw s z y  z n ic h
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u k a z u je  Jednoznaczny te n d e n c ję  w k o n s tru o w a n iu  p rz e b ie g u  ry tm ic z n e 
go. p o le g a ję c ę  na p r z e c iw s ta w ia n iu  je d n e j  s e m ib re v ls  c a n tu s  f i  r a u s  
t r ó jd z i e l n e j  g ru p y  ta c tu s  t r i p l a  ( W o , o a o , o. è o  > 
o. à à ò  ) O k a z jo n a ln e  o d s tę p s tw a , z d a r z a ję c e  s i ę  g łó w n ie  p rz y  

k la u z u la c h  n ie  p rz e c z ę  z a s a d z ie . W u p o s ta c io w a n iu  ry tm ic zn y m  
o d c in e k  te n  n iczym  s p e c ja ln ie  s i ę  n ie  r ó ż n i  od s te re o ty p o w y c h  
ta c tu s  t ro c h a ic u s  wczesnego b a ro k u  1 Jako  sam w s o b ie  s ta n o w i 
p rze d e  w s zy s tk im  c ie k a w o s tk ę  n o ta c y jn ę .  N a to m ia s t m uzyczne  
z n a c z e n ie  omawianego fra g m e n tu  w y ła n ia  s i ę  z  k o n te k s tu  c a ł e j  
k o m p o zy c ji. Na. t l e  r y t m ic z n ie  s ta ty c z n e g o  c a n tu s  f i r a u s  wprowadza  
on' m ia n o w ic ie  .w yrąźnę zm ianę p u ls u  ry tm ic z n e g o  w s to s u n k u  do 
odcinków , w k tó ry c h  g ło s y  k o n tra p u n k tu ję c e  notow ane sę w ta c tu s  
a e q u a lis .  Id e n ty c z n ie  spraw a p rz e d s ta w ia  s i ę  z  d ru g im , n ie c o  
k ró ts zy m  o d c in k ie m  w O f fe r to r iu m .

Communio n a to m ia s t ,  z k tó re g o  p rz y ta c z a m y  dwa fra g m e n ty  
( p r z y k ł .  5 ) , u k a z u je  odm ienny k s z t a ł t .  T a c tu s  t r i p l a  g ło só w  
k o n tra p u n k tu ję c y c h  n i e  im p l ik u je  tu  z a i s t n i e n i a  g ru p  t r ó jd z ie ln y c h ,  
w s z c z e g ó ln o ś c i t a k ic h ,  k tó r e  p o k ry w a ły b y  s i ę  w c z a s ie  z 
p o szczeg ó ln ym i s e m ib re v e s  c a n tu s  f i r a u s .  Zap ow iada  to  Już w stęp n a  
Im i t a c ja  m iędzy  ten o rem  I  1 basem, tw o rz ę c a  z ło ż o n y  p rz e b ie g  pod 
względem  ry tm ic zn y m . W w iększym  lu b  m n ie js z y m ^ s to p n iu  o b o w lę z u je  to  
w c a łe j  k o m p o z y c ji. P o ja w la ję  s i ę  t e ż  o c z y w iś c ie  g ru p y  ry tm ic z n e  
typowe d la  ta c tu s  t ro c h a ic u s ,  a l e  n ig d y  na d łu ż s z e j  p r z e s t r z e n i  i  w 
obu g ło s a c h  ró w n o c ze ś n ie . Godnym u w ag i, a za ra ze m  b a rd zo  o so b liw y m , 
Jest„ to ,  l ż  w tym  p rzy p a d k u  ta c tu s  t r i p l a  n ie  p o rz ę d k u je  p rz e b ie g u  
ry tm ic z n e g o  w q u a s i ta k to w e  g ru p y , Jak  b y ło  to  wówczas w n o rm ie , a le  
u s ta la  J e d y n ie  In t e g e r  v a lo r  n o ta ru m  ( b r e v is )  1 p r o p o rc je  p o d z ia łu  
(Jedna b r e v is  ma t r z y  s e m ib re v e s ).  Zauw ażyć tu  naw et można -  co  
w yd aje  s ię  p a ra d o k s a ln e  -  p a r z y s te  p o d z ld ły  r y tm ic z n e , a w ięc  
p o d z ia ły  typow e d la  ta c tu s  a e q u a l is .  J e s t  to  z ja w is k o  w y ję tk o w e . 
J e ś l i  bowiem -  ta k  w p o l i f o n i i  d o jr z a łe g o  1 późnego re n e s a n s u  Jak  
baroku  -  w y tw a rz a ł s i ę  k o n f l i k t  m ię d zy  ro d z a je m  ta c tu s  a 
p rz e b ie g ie m  ry tm ic z n y m , to  w te n  sposóh , ż e  na g r u n c ie v ta c tu s  
a e q u a l is  p o w staw a ły  u g ru p o w an ia  r y tm ic z n e  c h a r a k te r y s ty c z n e  d la  
ta c tu s  in a e q u a l is  1 * .  Tu  z a ś  J e s t  o d w ro tn ie :  w ram ach ta c tu s  
in a e q u a l is  p o w s ta ję  g ru p y  o p o d z ia le  p a rz y s ty m  (d w u d z ie ln y m ).  
Skum ulow anie g ru p  dw u- 1 t r ó jd z ie ln y c h  o ra z  c z ę s te  p r z e s u n ię c ia  
ty c h  o s ta tn ic h  wobec s e m ib re v e s  te n o ru  I I  d e c y d u ję  o b a rd zo  w ysokim  
p o z io m ie  s k o m p lik o w a n ia  r y t m ik i  a n a liz o w a n e j s t r u k t u r y  (n e o g o ty k ? ),  
k tó r a  Jako  tw ó r za g ę s zc zo n y  1 n ie r e g u la r n y  s ta n o w i n ie z w y k le  
k o n tr a s tu ję c ę  p ła s z c z y z n ę  w s to s u n k u  do m iarow ego c a n tu s  f i r a u s 1 •
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P o s ta ra jm y  s i ę  t e r a z  z d e f in io w a ć  o g ó ln y  zam ys ł k o m p o zy to rs k i 
k a p e lm is trz a  k a te d ra ln e g o . W ydaje s ię  on być p r o s ty .  Z je d n e j  s t r o 
ny -  by kontynuować t r a d y c ję ,  c zy  te ż  by dostosow ać s ię  do o k r e ś lo 
nych wymogów l i t u r g ic z n y c h  -  kom pozytor o p rac o w a ł bez zm ian  c a łę  
m elo d ię  g re g o r la ń s k ę , a z d r u g ie j  -  z g o d n ie  z ówczesnym zw ycza jem  -  
w p ro w a d ził d la  u z y s k a n ia  k o n tr a s tu  s t r u k t u r y  w ta c tu s  in a e q u a l is .  
K ró tk o  mówlęc, na g ru n c ie  n a jb a r d z ie j  wówczas zachow aw czej t e c h n ik i  
k o m p o z y to rs k ie j z r e a l iz o w a ł  Jednę z postępow ych 1 p o p u la rn y c h  kon
w e n c ji baroku , podporzędkow yw ujęc temu c e lo w i n o ta c ję  m uzycznę.

Od teg o  o b ra zu  o d b ie g a  communio. W ydaje s i ę ,  i ż  w tym  m ie js c u  
tw ó rca  Jakby p r z e k r o c z y ł ,  r o z s a d z i ł  p ie r w o tn ie  p r o s te  z a ło ż e n ie .  
Zachęcony e fe k te m  dwóch p o p rz e d n ic h  odc inków  z ta c tu s  t r i p l a ,  
ro z w ln ę ł sw o ję  In w e n c ję , d o konu jęc  p ró b y  -  u d an e j z r e s z t ę  
n a p is a n ia  w te n  sposób c a łe g o  u tw o ru . Nasuwa s i ę  te ż  ró w n o le g ła  
m yśl, że  L i l l u s  św iad o m ie  d ę ż y ł w communio do s tw o rz e n ia  k u lm in a c j i  
c a łe g o  c y k lu .

Czy a n a liz o w a n y  z a b ie g  ko m p o zy to rs k i 1 z w ię ź any z n im  sposób  
n o t a c j i  s ta n o w ię  w y łę c z n ę  w łasność L l l lu s a ?  Prow adzone pod tym  
kętem  p o s z u k iw a n ia  u ja w n iły  Jednę kom pozycję , w k t ó r e j  z a c h o d z i  
podobne r o z w lę z a n ie .  J e s t  to  7 -g ło s o w y  m o te t S i bona suscep im us  
Johanna S tad e n a  z ro k u  1628 1&. Tu ró w n ie ż  d łu g o n u to w y  c h o ra ło w y  
c a n tu s  f irm u s  le ż y  n ie z m ie n n ie  w Jednym g ło s ie ,  podczas gdy g ło s y  
k o ń tra p u n k tu ję c e  z m ie n ia ję  ta c tu s  a e q u a l is  na In a e q u a l is

kofrbtdpunteb«* C  »3  C

contas C--------------- C
S tano w i to  ważny dowód, l ż  r o z w lę z a n ie  L l l l u s a  n ie  b y ło  w ypadkiem  
Jednorazowym; m ia ło  zapewne c h a r a k te r  In c y d e n ta ln y ,  tym  n ie m n ie j  
fu n k c jo n o w a ło  n ie z a le ż n ie  u ró żn y c h  kom pozytorów  X V I I  w ie k u .

N a le ż y  J e s z c z e  r a z  w ró c ić  do sam ej n o t a c j i .  Ju ż  t y lk o  f a k t  
sym u lta tyw n eg o  w s p ó łd z ia ła n ia  ró żn y c h  ta c tu s ,  a z w ła s z c z a  ta c tu s  
a e q u a l is  i  In a e q u a l is ,  p rz y w o łu je  n ie o d p a r c ie  p ionow e z e s ta w ie n ia  
ró żn yc h  mensur w czesnego re n e s a n s u . W. A p e l, a n a l i z u ję c  mensurę  
b i a ł ę  1450 -  1600 , p r z y ta c z a  w ie le  p rz y k ła d ó w  na te g o  r o d z a ju  p ra k 
ty k ę , p o w o łu ję c  s i ę  g łó w n ie  na d z i e ł a  D u fay a  1 Ockeghema, w końcu  
zaś  na C h o r a l is  C o n s ta n tin u s  Is a a c k a  z 1550 ro k u  1 7 . P rz y k ła d ó w  z 
p ó ź n ie js z e g o  o k re s u  a u to r  Już n ie  p o d a je . G e n e r a ln ie  r z e c z  b lo r ę c ,  
z a ra z  po J o s q u ln le  i  je g o  g e n e r a c j i  n a s t ę p l ło  ra d y k a ln e  
u p ro s z c z e n ie  n o t a c j i  1 Już wówczas -  w d z ie ła c h  C lem ensa, G om berta , 
C r e c q u il lo n a  -  n o to w a n ie  g ło só w  za  pomocę ró ż n y c h  znaków  
m ensu ra lnych  n a le ż a ło  do n a jw ię k s z y c h  r z a d k o ś c i i e . J e ś l ib y  naw et 
p r z y ję ć ,  l ż  te g o  r o d z a ju  p r z e ż y t k i  n o t a c j i  m e n s u ra ln e j p r z e t r w a ły  
do końca re n e s a n s u , tru d n o  b y ło b y  uznać n o ta c ję  L l l l u s a  (S ta d e n a )  
za  w yraz d w u s t u le tn ie j  c lę g ło ś c l .  C h o c ia ż  d o p a try w a n ie  s ię  t a k i e j  
k o n ty n u a c ji  j e s t  u z a s a d n io n e  Już t y lk o  z uw agi na w lz u a ln ę  fo rm ę  
z a b ie g u  L l l l u s a ,  a dodatkow o ze  w zg lę d u  na w ie le  punktów  w spó lnych  
m iędzy ta c tu s  n as zeg o  ko m p o zyto ra  a  m ensurę re n e s a n s u , to  same 
podstaw y fu n k c jo n o w a n ia  porównywanych z ja w is k  r ó ż n ię  s i ę  ta k  
b a rd zo , l ż  r z e c z  domaga s i ę  In n e g o  w y ja ś n ie n ia .  Zauważmy, ż e  d la
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kom pozytorów  I  1 I I  g e n e r a c j i  f r a n k o - f la m a n d z k le j  ró żn e  mensury w 
p o s zc ze g ó ln y c h  g ło s a c h  Im p l ik u ję  l in e a r n e  r o z w a r s tw ie n ie  s t r u k t u r y  
w ie lo g ło s o w e j.  N a jc z ę ś c ie j  i  n a jw y r a ź n ie j  u w id a c z n ia ło  s ię  to  w 
kanonach: k o m p lik a c je  n o ta c y jn e  id ę  tu  w p a rz e  ze z ło ż o n o ś c lę
p rz e b ie g u  w ie lo g ło s o w e g o . J e ś l i  porównać z a b ie g i  L l l l u s a  z p r a k ty 
kami w czesno renesansow ym i, to  je d y n ie  w communio można z n a le ź ć  echa  
m a n ie ry  n id e r la n d z k ie j  1S . W p o z o s ta ły c h  c z ę ś c ia c h  z w ię z k l n o t a c j i  
z k s z ta łte m  muzycznym w y g lę d a ją  in a c z e j  T rz e b a  wskazać na dw ie  
podstawowe r ó ż n ic e :  po p ie rw s z e , ta k  ja k  w c z e ś n ie j n a w a rs tw ie n ie  
ró żn y c h  mensur z w ię z a n e  b y ło  i n t e g r a ln ie  ze  s k o n tra s to w a n le m  p rz e 
b iegów  h o ry z o n ta ln y c h  w ic h  w s p ó łd z ia ła n iu  pionowym, a w ięc  -  ogó l 
n ie  -  ze  s t r u k t u r ę ,  ta k  tu  s łu ż y  s k o n tra s to w a n lu  p rz e b ie g u  w ie lo 
g łosow ego w c z a s ie ,  a w ięc  -  s k o n tra s to w a n lu  fo rm y; po d r u g ie , u 
L l l l u s a  n a w a rs tw ie n ie  ró żn y c h  oznaczeń  ta c tu s  w ię ż ę  s ię  z aspektem  
wykonawczym, a te n  z k o le i  n ie  o d g ry w a ł ża d n e j r o l i  w D ię tro w y c h  
u k ła o a c h  znaKów m e n s u ra ln y c h . R ó żn ic e  te ,  ja k  ró w n ie ż  f a « t ,  i ż  j e 
dyne r o z w ią z a n ie ,  k tó r e  w y k a zu je  d a le k o  ld ę c e  pod ob ieństw o  do 
metody L i l i u s a .  z n a le z io n o  ró w n ie ż  na g r u n c ie  t e c h n ik i  c a n tu s  
f irm u s ,  p rz e m a w ia ły b y  za  te z ę ,  i ż  mamy tu  do c z y n ie n ia  ze  
z ja w is K ie m  n ie z a le ż n y m  od dawnej p r a k t y k i  n id e r la n d z k ie j ,  majęcvm  
sw o ję  gen ezę  we w czesnobarokow ej tw ó rc z o ś c i z c a n tu s  firm u s .

N in ie js z e  s t u d i - .m  w y k a z a ło , że  o f f ic iu m  De C o n c e p tlo n e  BVM 
F ra n c is z k a  L i l i u s a  o d s ła n ia  pewne n ie k o n w e n c jo n a ln e  s tro n y  
w le lo g ło s o w o ś c i X V I I  w ie k u .  W yszukane r o z w lę z a n la  n o ta c y jn e  
r y tm ic z n y  k s z t a ł t  communio, k tó r e  n a le ż y  chyba do z ja w is k  z u p e ł n i e  
w y ję tk o w y c h , w y d a ję  s ię  być in t e r e s u ję c e  n ie  t y lk o  w k o n t e k ś c i e  
m uzyki p o l s k i e j .  Sę ważnym św iadectw em , ja k  w z a k r e s ie  na cg ó ł 
b a rd zo  k o n s e rw a ty w n e j tw ó rc z o ś c i z c a n tu s  f ir m u s  mogło  r ó w n i e ż  
d o c h o d z ić  do c ie k a w y c h  i  tw ó rc zy c h  d z ia ła ń  k o m p o z y to rs k ic h , k tó r e  
p rz y s to s o w u ję  t r a d y c ję  do nowych wzorów e s te ty c z n y c h .

S z c z e g ó ln e  z n a c z e n ie  n a to m ia s t p o s ia d a  De C o n c e p tlo n e  d la  
m uzyki p o l s k i e j .  Na t l e  in n y c h  X V I I -  i  X V I I I -w ie c z n y c h  utworów  z 
c a n tu s  f ir m u s  (m o te tó w  G aw ary, P a lig o n a , mszy M ie lc z e w s k ie g o ,  
m otetów  P ę k ie la  1 G o rc z y c k le g o ) , d z ie ło  L l l l u s a  s ta n o w i ważny dowód 
na t o ,  i ż  te c h n ik a  c a n tu s  f irm u s  n ie  m u s la ła  eg zys to w ać  w P o ls c e  
w y łę c z n ie  ja k o  p ew ien  sch em at, c z y  w ręcz  z a s t y g ły  m odel, a le  ż y ła  
ró w n ie ż  w n1e s te re o ty p o w e j fo rm ie  i  wyszukanym , b a r d z ie j  dynam i
cznym  k s z t a ł c i e  ry tm ic z n y m .

P r z y p i s y

1 P r z y k ła d  1 u w z g lę d n ia  k o r e k tę  b łęd ó w  z n a jd u ję c y c h  s ię  w rę k o 
p i s ie .

2  N ie k ie d y  spo tykam y s i ę  z  b a rd zo  k la row nym  1 spó jnym  op isem  
t e o r i i  ta c tu s ,  p rz e d e  w s z y s tk im  w p ra c a c h  o c h a r a k te r z e  p o d rę c z n i
kowym (p rz y k ła d o w o  p o r . U. M i c h e l s .  d tv —A t la s  z u r  M u s ik . 
T a fe ln  und T e x te .  T . 2 . München 1985 s . 3 0 6 - 3 0 7 . )  W r z e c z y w is to ś c i  
Jednak p o s z c z e g ó ln e  o z n a c z e n ia  ta c tu s  b y ły  ro zu m ia n e  1 d e f in io w a n e  
r o z m a ic ie ,  co d o ty c z y  w s z y s tk ic h  t r z e c h  Jego asp ektów : in t e g e r  
v a lo r  n o ta ru m , ta k to w a n ia  1 tempa ( t j .  tem pa w zględem  In n y c h  ro d z a 
jó w  t a c t u s ) .  D o ch o d z i t u  je s z c z e  i s t n a  m o za ika  w t e r m in o lo g i i ,  ja k ę  
p o s łu g u ję  s ię  X V I I - w le c z n l  a u to r z y .  B rak  j e d n o l i t o ś c i ,  ta k  pod 
w zględem  m e ry to ry c z n y m  Jak te rm in o lo g ic z n y m , b le r z e  s ię  s tę d , i ż  na  
t e o r i ę  ta c tu s  o d d z ia ły w a ła  t r a d y c ja  n o t a c j i  m e n s u ra ln e j , wobec
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k t ó r e j  zajmowano ró żn e  s ta n o w is k a . S z e rs z y  w ględ w p ro b le m a ty k ę  
ta c tu s  1 j e j  c a łę  z ło żo n o ś ć  d a je  M. R u h n k e . Joach im  B u rm e i-  
s t e r .  E in  B e it r a g  z u r  M u s ik le h re  um 1600. K asse l 1955 s . 7 6 -8 4 .

3 0  “ n o t a c j i  L i l i usa" mówimy J e d y n ie  c z y s to  umowanle, bez  
podejm owania z a g a d n ie n ia , c zy  J e s t ona -  w ta k im  k s z t a ł c i e  -  
d z ie łe m  L l l i u s a ,  czy  k o p is ty ;  n ie  mamy bowiem a u to g ra fu  
kom pozytora.

4 J a k k o lw ie k  J e s t to  r o z r ó ż n ie n ie  ważne, to  o d n o s i s ię  ono Już  
do momentu, w k tó rym  wykonywane J e s t  d z ie ło .  M. Ruhnke, p o w o łu ję c  
s ię  na pog lęd y  E u c h a rlu s a  H offm anna z 1570 ro k u , w y ja ś n ia  to  
n a s tę p u ję c o : “ Hoffm ann h e b t h e rv o r ,  d e r  ta c tu s  m in or s e l  'm a jo r ls  
medium* und werde d e s h a lb  auch s e m lta c tu s  g e n an n t. D er ta c tu s  m in or  
wurde a ls o  d o p p e lt  so s c h n e l l  g e s c h la g e n  w ie  d e r  ta c tu s  m a jo r . 
W elcher T a k t g e w ä h lt w urde, w ar l e d i g l i c h  e in e  F ra g e  d e r  
Ü b e re in k u n ft  zw ischen  C h o r le i t e r n  und S än g ern . Im  sog. g e rad en  T a k t  
kon nte  man b e i J e d e r b e l ie b ig e n  M en su rvo rze ich n u n g  e n tw e d e r den  
ta c tu s  m ajo r oder den ta c tu s  m in o r w ä h le n .“ ( R u h n k e ,  Jw. s . 
8 1 ) .

s Już w c z e ś n ie j,  bo ok. 1600 r .  , odstępow ano tu  od zasad  
p r o p o r c j i :  "O em antius b e r ic h t e t ,  daß man d ie  P ro p o r tio n e n  lm
D r e ie r t a k t  w enig  b e a c h te , so n d ern  e in fa c h  e in e n  Punkt zu  den  
b e tre f fe n d e n  N oten  s e tz e “ ( R u h n k e ,  jw . s . 8 4 ) .  A le  t e ż  z 
d r u g ie j  s t ro n y , z n a c z n ie  p ó ź n ie j ,  bo na p rz e ło m ie  X V I I / X V I I I  w .,  
n ad a l n ie k tó r z y  p o jm o w a li ta c tu s  3 /1  w s e n s ie  p r o p o r c j i .  P rzy k ła d e m  
G. M u f fa t ,  k tó r y  p rz y  b r e v is  o b e jm u ję c e j t r z y  s e m ib re v e s  n ie  s ta w ia  
punktu  (W. A p e  1 . D ie  N o ta t io n  d e r  p o lypho nen  M u s ik . L e ip z ig  
1962 s . 2 1 0 -2 1 1 ) .  J a k ż e  o d z w ie r c ie d la  to  wspomnlanę w c z e ś n ie j  
ro z m a ito ś ć  s ta n o w is k  wobec t r a d y c j i  n o t a c j i  m e n s u ra ln e j.

6 P or. A p e l ,  Jw. s . 211 ; Jak w yn ika  z rozw ażań  C. D a h lh au sa ,
ró w n ie ż  u M. P r a e to r iu s a  o z n a c z e n ia  C (nazw ane u n ie g o  ta c tu s  
t a r d io r  C a l l a  s e m ib re v e )  i  3 /1  ( t a c t u s  t a r d io r  t r i p l a  3 /1  a l l a  
b reve )  w y zn a c za ły  ld e n ty c z n ę  r e l a c j ę  temp (C. D a h l h a u s .  Z u r  
T a k t le h r e  des M ic h a e l P r a e t o r ! us. “ D ie  M u s lk fo rs c h u n g "  17: 1964 s .
1 6 8 ).

7 To, że  o z n a c z e n ia  C 1 $ w y z n a c z a ły  odm ienne tempa d la
L l l i u s a ,  można o d c z y ta ć  z sam ej n o t a c j i  naszego  ko m p o zyto ra , 
m ia n o w ic ie  z n o t a c j i  I n t r o i t u s ,  g d z ie  w te n o rz e  I I  ( c . f . ) n a s tę p u je  
-  Jednorazow o -  zm iana C na (p o r . p r z y k ł .  1 ) ,  czeg o  n ie
uw zg lęd n io n o  w naszym  uproszczonym  m odelu (p o r . p r z y k ł .  2 ) .  P o n ie 
waż w g ło s a c h  k o n tra p u n k tu ję c y c h  s t a l e  o b o w lę z u je  znak z d y m ln u c ję ,  
p rz e to  w prow adzenie  ta k ie g o ż  w c a n tu s  f r im u s  n ie  może d o ty c z y ć  
ta k to w a n ia , a le  w y łę c z n le  tem pa. To z k o le i  d o w o d zi, że  d la  L l l i u s a  
t  o z n a c z a ło  zm ianę tempa w s to s u n k u  do C.

e Zob. p rz y p . 4 .
9 Tu uwaga na m a rg in e s ie . W obu p rzy p a d k a c h  można by d o k ła d n ie j  

o k r e ś l ić  ta c tu s  $ a l l a  b re v e ’, w p ie rw s zym  Jako t a c tu s  m in o r  (w z g l.  
c e l e r i o r )  $  a l l a  b reve , w d ru g im  ta c tu s  m a io r  (w z g l. t a r d io r )  $ 
a l l a  b reve . N ie  j e s t  je d n a k  pewne, c z y  n ie  b y ło b y  to  anachron izm em , 
gdyż Już w c z e ś n ie j (p o c z . X V I I  w. ) ta c tu s  m in o r  $ łę c z o n o  z 
s e m lb re v ls  Jako In t e g e r  v a lo r  n o ta ru m . Jak np. u M. P r a e to r iu s a ,  
g d z ie  o k re ś la n y  J e s t  Jako  ta c tu s  c e l e r i o r  a l l a  s e m ib re v e . P o r. 
D a h l h a u s .  Z u r  T a k t le h r e  s . 1 6 7 -1 6 8 .

,o  Jednorazow a zm iana tem pa w ew n ętrz  I n t r o i t u s  (z o b . p r z y k ł .  1 
1 p rz y p . 7 )  n ie  z m ie n ia  f a k t u ,  l ż  C u s t a la  w spó lne  tempo d la  
w s z y s tk ic h  ogniw  c y k lu .

11 Według p r o p o r c j i  m en su ra ln y ch  t r z y  s e m ib re v e s  ta c tu s  t r i p l a  
(d a w n ie j tempus p e r fe c tu m )  t r w a ły b y  t y l e  samo co d w ie  s e m ib re v e s  w 
ta c tu s  I  a l l a  b re v e  (d a w n ie j tem pus im p e rfe c tu m  d im in u tu m ). P o r.
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A p e l .  D ie  N o ta t io n  s . 2 1 0 . U L l l l u s a  za tem , gdyby z a m ia s t ta c tu s  
C użyć w te n o r z e  I I  t a c tu s  f, można by s i ę  d o p a trz e ć  s y t u a c j i  
s p rz e c z n e j z zasadam i, p r o p o r c j i .

12 R u h n k e . Jo ach im  B u rm e is te r  s . 79 , 84 .
13 Z e s ta w ie n ie  C i f  n ie  w ię ż ę  s ię  z pow stan iem  J a k ie g o ś  

s z c z e g ó ln ie  in te r e s u ję c e g o  u k s z ta łto w a n ia  ry tm ic z n e g o  gdyż oba 
ta c tu s  to  ta c tu s  a e q u a l is .

’ ■* P o r. K. Ph. B e r n e t  K e m p e r s .  Jacobus  Clem ens non 
Papa und s e in e  M o te tte n .  Augsburg 1928 s . 7 1 -7 2 .

16 P e łn y  o b ra z  communio b y łb y  m o ż liw y , gdyby o d n a le z io n o  
c z w a r ty  g ło s  k o m p o z y c ji. P o dkreś lm y je d n a k , i ż  naw et w ta k  
o k r o jo n e j p o s ta c i  communio Jaw i s ię  nam Jako n ie z w y k ły  fenomen  
r y t m ik i .  Jak d o ty c h c z a s  b ra k  J e s t  pod tym  w zględem  a n a lo g i i  w 
p o ls k ie j  m uzyce doby b a ro k u .

16 D e n km ä le r d e r  Tonkunst i n  B a yern . B / l  s . 31 .
17 A p e 1. D ie  N o ta t io n  s . 1 8 9 -2 0 4 , 4 9 9 -5 0 1 .
13 Kempers mówi naw et o " re w o lu c y jn y m " c h a r a k te r z e  u p ro s z c z e n ia  

n o t a c j i  za  czasów  C lem ensa. W praw dzie w dwóch m o te ta c h  C lem ensa ma 
m ie js c e  p ionow e z e s ta w ia n ie  C i f ,  a le  kom pozyto r u c z y n i ł  to  t y lk o  
w tym c e lu ,  aby u m o ż liw ić  z a p is a n ie  c a n tu s  f ir m u s  z odpow iednim i 
l lg a t u r a m i  ( K e m p e r s .  Jacobus C lem ens  s . 4 0 -4 1 ,  4 5 - 4 6 . ) .  U
L l l l u s a  ta k a  m o tyw a c ja  rów noczesnego z e s ta w ie n ia  C i f  n ie  w chodzi 
w g rę ,  gdyż zarów no w c a n tu s  f irm u s ,  Jak 1 w g ło s a c h  k o n tra 
p u n k tu j ęcych , w y s tę p u ję  id e n ty c z n e  l i g a t u r y .  Tym n ie m n ie j z a b ie g u  
C lem ensa n ie  n a le ż y  le k c e w a ż y ć , t z n .  Iz o lo w a ć  od n o t a c j i  L l l l u s a .  
Być może J e s t  to  ś la d ,  k t ó r y  w skazyw a łb y , l ż  w d o jr z a ły m  1 późnym  
re n e s a n s ie  u c ie k a n o  s ię  o k a z jo n a ln ie  do sym u lta tyw n eg o  
w s p ó łd z ia ła n ia  ró ż n y c h  m ensur, a le  n ie  na z a s a d z ie  n o rm a ln e j 
p r a k t y k i ,  a je d y n ie  d la  u z y s k a n ia  o k re ś lo n e g o  e f e k t u ,  e f e k t u ,  można 
by r z e c ,  s p e c ja ln e g o , o c h a r a k te r z e  Jednostkowym .

’ -* A n a lo g ię  o d n a jd u je m y  p rzy k ła d o w o  w 4 -g losow ym  K y r ie  z M issa  
L * homme arm e  Ockeghem a, g d z ie  c a n tu s  f ir m u s  ( le ź ę c y  w te n o rz e )  
zano tow any J e s t  w tem pus im p e rfe c tu m  cum p r o la t lo n e  p e r f e c t a ,  a 
p o z o s ta łe  g ło s y  w tem pus p e r fe c tu m  cum p r o la t lo n e  im p e r fe c ta  
( A p e l .  D ie  N o ta t io n  s . 1 7 7 -1 7 8 ) .  P o d kreś lm y , że  c h o d z i tu  
je d y n ie  o a n a lo g ię ,  n ie  o p o d o b ie ń s tw o , pon iew aż c a n tu s  f irm u s  u 
Ockeghema -  w p r z e c iw ie ń s tw ie  do u tw o ru  L l l l u s a  -  J e s t  ry tm lzo w a n y  
1 s t r u k t u r a l iz o w a n y  p r z e z  p au zy .

"DE CONCEPTIONE B W  BY FRANCISZEK LILIUS - ON SONE PROBLEMS

OF NOTATION AND RHYTHM IN THE POLYPHONY OF THE XVII™ CENTURY

S u m m a r y

Franciszek Llllus (c. 1600-1657), the conductor of the cathedral church
group In Kraków and a composer of religious works, is the author of the four part 
composition "De Conceptlone BVM", which Is a cycle consisting of an Introitus, 
graduale, offertorlum and communio. The composition is preserved in a handwritten 
score, unluckily with one of the voices missing. In the composition we find some 
unconventional solutions concerning notation and rhythm. They are unusual 
primarily because the voices are notated with the help of various tactus 
signatures, and In particular there Is a simultaneous Juxtaposition of tactus C 
alia semibreve (cantus firmus) and tactus tripla (contrapunctal voices). The 
synchronization of the fragments noted In this way takes place according to the 
traditional mensural notatlont one semlbrevis tactus C corresponds to three
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semibreves tactus tripla. This system of notation has been conditioned by the 
composer's Idea: to elaborate a cantus flrmus of long notes and to Introduce 
simultaneously segments In tactus tripla which were so characteristic of XVII 
century music. In other words there Is a tendency to relate the technique of a 
conservative composer with the progressive stylistic conventions of the baroque 
epoch. An extremely interesting phenomenon of rhythm is communio which almost 
entirely relies on the simultaneous operation of tactus C and tripla. Tactus 
tripla does not bring the contrapunctal voices quasltactous fragment. It only 
acts according to the rule of the old mensura: It establishes Integer valor 
notarum and the proportions of division. In consequence the level of the 
contrapunctal voices shows a high degree of complexity and it forms a highly 
contrasting plane In relation to the mensural cantus flrmus. In this case one can 
talk about a manifestation of the neo-gothlc style.


