ROCZNIKI TEOLOGICZNE
Tom LIV, zeszyt8 - 2007

KS. ZDZISLAW JANIEC

KOMUNIKACYJNY CHARAKTER
SPIEWU I MUZYKI LITURGICZNEJ

WSTEP

Uprzywilejowane miejsce w liturgii zajmuja $piew i muzyka. Spiew litur-
giczny jest bardzo zblizony do jezyka werbalnego i do kanatu wokalnego'
Spiew i muzyka liturgiczna® naleza do elementéw komunikacji interperso-
nalnej, urzeczywistniajacej sie we wspélnocie i w relacji z Bogiem® Dlatego
»Spiew koscielny jest nieodzownga oraz integralng czgscig uroczystej liturgii”
(por. KL 112). Na ptaszczyznie celebratywnej $piew jawi si¢ jako fenomen
teologiczno-antropologiczny w wymiarze komunikacyjnym® Dzieki $pie-
wom 1 muzyce liturgicznej utrzymana zostaje dynamika liturgiczna prowa-
dzaca do rozwoju wiary’
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Pastoralnej KUL; adres do korespondencji: ul. Zeromskiego 6, 27-600 Sandomierz; e-mail:
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'G.Bonaccorso. Le condizioni della comunicazione in liturgia (Ricerca semiotica e fe-
nomenologia). Padova 1990-1991 s. 33.

2 Wedtlug J. Gelineau (Canto e musica nel culto cristiqno. Torino 1963 s. 95): ,,Muzyka litur-
giczna to ta, ktora Kosciot wiacza do swojego oficjalnego i publicznego kultu, czyli do liturgii
w sensie Scistym” Gelineau uwaza pojecie muzyki sakralnej za nadrz¢dne w stosunku do muzyki
liturgicznej. W tym rozumieniu ,,muzyka sakralna” dzieli si¢ na liturgiczna i religijna. Nie kazda
zatem muzyka sakralna jest liturgiczna. Zob. B. Pociej. Sacrum w muzyce liturgicznej. ,,Ate-
neum Kaptanskie” 72:1980 nr 427 s. 203.

*Zob. I. Pawlak. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Drugim w swietle dokumen-
tow Kosciofa. Lublin 2000 s. 285-356; Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Red. K. G. Felle-
rer. Bérenreiter 1976; E. Jaschinski. Musica sacra oder Musik im Gottesdienst? Pustet 1990.

*J. Nowak. Apostolski wymiar liturgii. Poznan 1999 s. 129.

3Zob. G. Zotto. Il primato dell ascolto nella celebrazione del rito liturgico. W: Amen ves-
trum. Padova 1994 s. 459; F. Rainoldi, E. Costa. Canto e musica. W: Nuovo dizionario di
liturgia. Red. D. Sartore, A. M. Triacca. Roma 1984 s. 199.
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Na komunikatywnos¢ Spiewu i muzyki liturgicznej maja wplyw teksty
biblijne® Z nich czerpia swe natchnienie i swego ducha piesni liturgiczne
(por. KL 24)" Spiew umozliwia lepsze rozumienie slowa Bozego, muzyka
natomiast uwalnia przestanie z tekstu biblijnego, trafiajac w ten sposdb do
wnetrza cztowieka® Dzieki temu muzyka liturgiczna staje si¢ znakiem wi-
dzialnym rzeczywistosci niewidzialnej (por. KL 2). Poprzez $piew i muzyke
dokonuje si¢ ,,wcielenie” stowa Bozego w uczestnikow liturgii. Przema-
wiajacy w niej Chrystus (por. KL 7; 33) komunikuje sie z cztowiekiem, do-
cierajac do jego wnetrza (por. Mt 1, 23)° Stad Spiew i muzyka liturgiczna
winny wzbogacaé liturgie, wielbi¢ Boga 1 uswigcac¢ cztowieka. Dokonuje sie
to przez ukazywanie mu koniecznosci korzystania z sakramentow 1 modlitwy
jako znakéw ,innego $wiata” Ten ,,inny $wiat” ma reprezentowac takze re-
pertuar muzyczny, ktéry winien komunikowac¢ uczestnikow liturgii z rzeczy-
wistoscia nadprzyrodzona. Jesli tak nie jest, oznacza to, ze nie zachodzi ko-
munikacja interpersonalna 1 woéwczas nastgpuje desakralizacja liturgii. Czlo-
wiek 1 wspdlnota liturgiczna musza mie¢ $wiadomos¢ komunikacji z Tym,
ktéry jest trzykroé $wiety i nadprzyrodzony'®

Komunikacyjny charakter spiewu i muzyki liturgicznej dotyczy czterech
watkow: komunikatywnosci §piewu 1 muzyki liturgicznej (1), sztuki muzycz-
nej jako komunikacji wiary (2), harmonii sztuki muzycznej z celebracjg
liturgiczng (3) oraz zasady komunikatywnosci muzycznej (4).

1. KOMUNIKATYWNOSC SPIEWU I MUZYKI LITURGICZNEJ

A. KOMUNIKATYWNOSC SPIEWU

Stowo najpetniej wyraza sie przez $piew'', stad w liturgii rodzi sie po-

%0 znaczeniu muzyki w religii biblijnej $§wiadczy chocby fakt, ze stowo , spiewac” (wraz
z pokrewnymi: ,,$piew”, , piesn” itd.) jest jednym z najczesciej uzywanych stéw w Pismie swig-
tym — w Starym Testamencie pojawia si¢ ono 309 razy, a w Nowym Testamencie 36 razy. Zob.
J.Ratzinger. Duch liturgii. Poznan 2002 s. 123,

"Now ak. Apostolski wymiar liturgii s. 130.

| Tamze.

’B.G.Baroffio. Musica e liturgia. ,,Communio” 140/141:1995 s.33-34. Podaj¢ za: No-
w a k. Apostolski wymiar liturgii s. 130.

1. Pawlak. Muzyka jako niezbedny element pracy w duszpasterstwie. W: Muzyka i spiew
liturgiczny. Red. J. Zimny. Sandomierz 2002 s. 66- 67,

"T.Kwiecien. Pochwala ciala (Liturgia i czlowieczeristwo). Krakéw 2001 s. 178.
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trzeba przejscia od stowa do s’piewu12 Przejscie to dokonuje si¢ w niej
poprzez funkcje¢ poetycka jezyka. Poecie chodzi bardziej o czynienie anizeli
o mowienie. W takim ujgciu ,,czynienia” wszystkie aspekty staja si¢ tak sa-
mo wazne. Chodzi o dzwiek, akcent i znaczenie stow, rytm i obrazy oraz po-
jecia. Ta fuzja elementdw w poetyckiej catosci znajduje swoj maksymalny
rozwdj w $piewie® Z istoty jest on komunikowaniem poetyckim'® Nie tyle
jest ,,wypowiedzeniem czegos do kogos”, ile czyms, co si¢ czyni. Zgodnie
z powszechng formula empiryczng Spiew to tekst plus muzyka. Bardziej po-
prawnie jest uwaza¢ Spiew za rezultat calej gamy elementow, ktére si¢ nan
sktadaja. Sa to: pojecia, obrazy, dZzwigki, rytmy oraz miary werbalne i mu-
zyczne'> W épiewie, jako wielorakim oredziu, im wiecej jest komponentow
mnogiego przekazu, tym bardziej wzrasta jego ekspresywno$é. Wprowadzenie
nowych instrumentdw, np. gitary, oraz sonoryzacja elektroniczna wyraznie
zwigkszaja technike recytacji $piewane;j i ekspresji muzycznej stowa'®

Czesta praktyka w liturgii sg dzisiaj wielorakie aranzacje tego samego
fragmentu. W ten sposob heterogeniczne zgromadzenia dokonujg zréznico-
wanego przyswojenia sobie tej samej piesni. Powstaja teoretyczne i prak-
tyczne trudnosci z ustaleniem w $piewie (zwlaszcza w akcie §piewania) prio-
rytetu jednego elementu nad innymi; to samo dotyczy tekstu'’ Czesto $piew
rozwija si¢ tylko z elementdw muzycznych, a tekst staje si¢ drugorzednym
dodatkiem. Po przedlozniu uwag na temat $piewu jako komunikowania poe-
tyckiego 1 mnogiego przekazu w liturgii, nasuwa si¢ rozroznienie miedzy
czynnoscig Spiewania a stuchaniem $piewu. Sg to dwie rézne sytuacje, gdzie
jest sie kolejno nadawca 1 odbiorca'®

Kiedy kto$ stucha, czuje si¢ mniej lub bardziej ,,publicznoscia” 1 jakkol-
wiek w kontekscie liturgii stuchanie ma inny charakter niz na koncercie, to
jednak muzyka pozostaje tu czyms$ autonomicznym. Jej stuchaniu moga row-
niez towarzyszy¢ inne motywacje, np. estetyczne, iinne wymagania, np.
dotyczace przestrzegania regut czysto artystycznych'’

Bonaccorso. Le condizioni della comunicazione s. 33.

Y G.Stefani. La comunicazione sonora nell ‘assemblea. »Rivista Liturgica™ 59:1972 nr 2 s. 247.
' Spiew jest zawsze poezja. Zob. Bonaccorso. Le condizioni della comunicazione s. 33.
SStefani. La comunicazione sonora nell’assemblea s. 247.

' A. Mol es. Teoria dell’informazione e percezione estetica. Roma 1969 s. 286.
""Stefani. La comunicazione sonora nell’assemblea s. 248.

' Tamze.

' Tamze.
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Rzecz ma si¢ inaczej, kiedy ktos sam $piewa. Jest wtedy aktorem wyda-
rzenia. Materia dZzwigkowa nie jest zobiektywizowana. Znajduje si¢ po jego
stronie 1 przyjmuje ja jako srodek aktywnej ekspresji. Kiedy ktos Spiewa, nie
stucha $piewu z zewnatrz, nie jest jego sedzia. Wigcej, melodia jest niejako
jego przedluzeniem. Kiedy kto$ $piewa w kosciele, nie ma na celu doswiad-
czenia sztuki, choé faktycznie przejawia zachowanie estetyczne®
Dlatego $piewajacy nie stawia $piewowl wymogow stricte artystycznych.
Krotko mowiac, jego wymagania sa bardziej ludyczne niz estetyczne®!

B. KOMUNIKATYWNOSC MUZYKI

W rezyserii muzyki liturgicznej bardzo wazne jest ustalenie odpowied-
niego korespondowania migdzy sposobami stuchania zgromadzenia litur-
gicznego a funkcjami muzyki w celebracji. Odnoszac to do doswiadczenia
muzycznego, przedstawiamy schemat, jaki H. Hucke zaproponowat dla $pie-
wu®® Wyrdzniajac w tym dos$wiadczeniu pewne sposoby stuchania, mozna

przyjaé nastepujacy schemat™:

Sposob sluchania Sytuacja obrzedowa

Bezposredni Muzyka, ktora stanowi obrzed

Za posrednictwem Muzyka, ktora towarzyszy obrzedowi
Rozproszony Muzyka jako srodowisko obrzedu

Stuchanie bezposrednie, czyli muzyka na koncercie. Jest to sytua-
cja uprzywilejowana, raczej indywidualistyczna. Ma wyrazne implikacje do
»sztuki” i kultury”®* W celebracji liturgicznej uwaznie nalezy bada¢ warunki
dopuszczenia muzyki, ktorej zwyczajne stuchanie stanowi czynnos$é litur-
giczna. Percepcja zmienia si¢ znacznie wraz z repertuarem. Muzyka klasyczna
wzmacnia poczucie przynaleznosci spoteczno-religijnej. Z kolei muzyka ,,no-
wa” (jazz, awangardowa itp.) mogtaby wzbudzi¢ uzdrawiajace ,,zagubienie”
zdolne rozwina¢ symbole chrzescijanskie (nowos¢ Ducha, oczekiwanie zba-
wienia, eschatologii itp.). Do rezyserii liturgicznej bedzie naleze¢ decyzja, czy

2 por. Gelineau. Canto e musica nel culto cristiano s. 53-54; R. P a g és. La signification des
conduits esthétiques comme régulateurs d’art et d'action. W: Sciences de I'Art. Paris 1968 s. 21-28.

2l Stefani. La comunicazione sonora nell ‘assemblea s. 249.

2 H.Hucke. La musica nel rinnovamento liturgico. Torino 1966 s. 61.

B Stefani. La comunicazione sonora nell’assemblea s. 251.

2 Tamze.
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optowaé za komunikowaniem muzycznym dajacym poczucie bezpieczenstwa
(klasyczna muzyka religijna), czy za przekazami, ktore akcentuja pojgcia na-
pigcia i zmiany.

Stuchanie za posrednictwem - jest to percepcja wydarzenia
dzwiekowego ,,poprzez” obraz wizualny. Jest ono o wiele powszechniejsze
od stuchania bezpos’redniego25 Laczac si¢ z obrazem wizualnym, przedmiot
dzwigkowy poddaje si¢ jego wplywowi. W rezultacie tym, co dominuje
w przekazie audiowizualnym, jest strona wizualna.

Stuchanie rozproszone — to muzyka rozumiana jako otoczenie.
Przykladem takiego stuchania moga by¢ ptyty, z ktorych gra si¢ w wielkich
ludzkich skupiskach, lub programy muzyczne, ktére rozpowszechnia si¢ za
pomocg kablowki w jakim$ warsztacie w godzinach pracy, badz tez muzyka,
jaka otacza si¢ uczen wlaczajac radio w czasie nauki itp.26 Trzeba zauwazy¢, ze
funkcje muzyki ,,jako srodowiska” sa ztozone i wptywajq na nasze zachowanie
tym bardziej, im wigcej si¢ je dostrzega. Muzyka jako $rodowisko, jezeli jest
dobrze dobrana, przynosi ulge w wysitku, utatwia wykonanie zadania i przy-
gotowuje do dzialania. Wigcej nawet, podnieca, podnosi zywotny ton, przygo-
towuje na swigto liturgiczne. Wraz ze swietem muzyka rozwija wymiar poe-
tycki 1 percepcje symboliczna. W ten sposdb nie tylko przyczynia si¢ do two-
rzenia $wieta, ale takze do konstytuowania komunikacji miedzyludzkiej?’

2. SZTUKA MUZYCZNA KOMUNIKACJA WIARY®

W ujeciu Konstytucji o liturgii punktem wyjs$cia nigdy nie jest ,,muzyka
sakralna” postrzegana jako taka, ale tajemnica zbawienia celebrowana przez
Koéciél jako proklamowane, a zatem S$piewane wydarzenie zbawienia®
Sztuka muzyczna ($piew i muzyka liturgiczna) osiaga swoja prawd¢ wtedy,
gdy wyraza autentyzm tego, co si¢ celebruje, 1 pomaga uczestniczy¢ w tym,
co sie¢ sprawuje, i temu, kto celebruje. Spiew i muzyka tworza gesty
celebracji i teksty obrzedéw w perspektywie dziatania szafarzy®®

5 Tamze s. 252.

% Tamze s. 253.

7 Tamze.

BG.Liberto. Canto e musica nella liturgia per comunicare la fede. W: Liturgia epifania
del misterio (53 Settimana Liturgica Nazionale Assisi 26-30 agosto 2002. Roma 2003 s. 151-154.

» Tamze s 152.

3% Tamze.
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Instrukcja Musicam Sacram, nawiazujac do Motu proprio $w. Piusa X,
stwierdza: ,,Muzyka sakralna to taka muzyka, ktéra napisana do sprawowa-
nia kultu Bozego, jest obdarzona $wietoscig i skutecznoscia formy” (nr 4).
Proponujac definicj¢ ,,muzyki sakralnej”, dokument wychodzi od celu jej
napisania: do celebrowania kultu Bozego. To jasne, ze ,kult Bozy” to kult
wyrazony w obrzedach liturgicznych. Konstytucja o liturgii definiuje liturgie
jako ,,wykonywanie kaptanskiego urze¢du Jezusa Chrystusa™ (KL 7). ,,Chrys-
tus jest zawsze obecny w swoim Kosciele, szczegdlnie w czynnosciach litur-
gicznych” (KL 7). ,,Dlatego kazdy obchdd liturgiczny jako dzieto Chrystusa-
-Kaptana i Jego Ciata, czyli Ko$ciola, jest czynnoscig w najwyzszym stopniu
swieta” (KL 7). Z kolei w numerze 33 ta sama Konstytucja naucza, ze
w liturgii ,,Bog przemawia do swego ludu, Chrystus w dalszym ciagu gtosi
Ewangelig¢, lud zas odpowiada Bogu spiewem 1 modlitwa” Kiedy mdéwi si¢
o muzyce sakralnej napisanej do celebracji, rodzi si¢ pytanie: jak rozumieé
zwrot ,,do celebracji”? Wyjasnienia udzielajg wielcy $wiect, tacy jak Augu-
styn, Jan Chryzostom, Bazyli, komentujac trzeci wiersz prologu Ewangelii
wedtug $w. Jana (1, 3): mavro 8¢’ adtob [Se Adyou] éyéveto (,,wszystko
przez Nie [przez Stowo, Logos] si¢ stato”). Greckie dwe z dopetniaczem sta-
wia Logos (Stowo) jako kres, cel, przyczyneg i1 sens wszystkiego. Stowo Boze
jest przyczyna skuteczna i docelowa’'

Spiew i muzyka dla liturgii sa nie tylko sztuka muzyczna, ale powinny
by¢ uyymowane w perspektywie ich skutecznosci, celu, jako przyczyny, sensu
1 kresu. Problem pojawia si¢ w obregbie ,,rozumienia” Stowa Bozego wcie-
lonego za sprawa Ducha Swigtego i celebrowanego przez Kosciét i w Kos-
ciele. W sztuce liturgicznej pigkno nie jest efektem ludzkiej sztuki, lecz jest
odbiciem chwaly Bozej, ktora sie objawia. Artysta powinien najpierw zrozu-
mie¢ Tajemnic¢, by potem modc ja artystycznie przedstawi¢. Droga este-
tyczna 1 droga etyczna uzupetniaja si¢ nawzajem i integruja. Bez tych dwoch
rzeczywistosci nieuchronnie popada sie w batwochwalstwo — sztuka ludzka,
ktora mowi tylko o sobie i za siebie, ktora czci siebie sama, nie jest bowiem
epifania chwaty celebrowanej Tajemnicy’?

Celem sztuki muzycznej jest nie tyle komunikowanie jakiego$ pojgcia czy
doktryny, ile posredniczenie, czyli prezentowanie Tajemnicy, ktora si¢
przedstawia. Bog siebie objawia, a artysta pokazuje Boga. Sztuka
w liturgii nie powinna uczy¢ artysty, jak byé artysta, ale winna proponowac

3 Tamze.
32 Tamze s. 153.
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mu Tajemniceg, do ktérej przedstawienia jest wezwany. Kosciot oczekuje od
niego nowego odbicia $wiatta dla same;j teologii33

Spiew 1 muzyka powinny wyraza¢ sztuke muzyczng odpowiadajaca Logo-
sowi. Stowo staje sie $Spiewem! W celebracji sztuka muzyczna jest czyn-
noscig symboliczng i znajdujemy sie w relacji do zywego 1 $wiadomego
uczestniczenia. Sztuka jest symboliczna wtedy, gdy przypomina Tajemnicg,
a mistagogiczna, gdy wprowadza w owa Tajemnice. Spiew modlitwy litur-
gicznej trzeba rozumieé na podstawie teologii samej modlitwy liturgicznej**
To $piew wyraza te zywa rzeczywistos¢, ktora rodzi si¢, wzrasta i rozwija
moca Ducha Swigtego, by wprowadzié modlacego sie w misterium Boga
i w tajemnice cztowieka, ktéry wchodzi w komuni¢ z Bogiem poprzez wyda-
rzenia celebracyjne. Cztowiek pochwycony przez Boza obecnosé¢ modli sie
$piewajac 1 Spiewa modlac sig.

O niezwyklej roli spiewu 1 muzyki koscielnej w liturgii mowi Sobor
Watykanski IT (zob. KL 112-121), akcentujac, ze:

— tradycja muzyczna Kosciota stanowi dziedzictwo nieoszacowanej
wielkosci,

— $piew sakralny polaczony ze slowem jest konieczna i1 uzupeiniajaca
czgscig uroczystej liturgii,

— spiew sakralny pochwala Pismo swigte, Ojcowie Kosciota 1 papieze,

— ma zadanie postugi w kulcie Bozym.

»Muzyka koscielna bgdzie tym s$wigtsza, im $cislej zwigze si¢ z czyn-
noscig liturgiczng” (KL 112). Tozsamo$¢ muzyki ,kosScielnej” lezy calko-
wicie w ,,sakramentalnosci”, czyli w tym, co widzialne i namacalne. Spiew
1 muzyka postrzegane sg jako objawienie antropologiczno-teologiczne. Maja
podwojny cel: ,,chwal¢ Boza i u§wiecenie wiernych” (por. KL 112)* Muzy-
ka nie jest sztuka sama dla siebie, ale ma stuzy¢ liturgii’®* Muzyka dopusz-
czona do liturgii jest sposobem i wyrazem kultu oddawanemu Bogu®’ Pius
XII pisal: ,,Muzyka sakralna ma blizszy zwiazek ze czcia oddawang Bogu.
Gdy bowiem inne rodzaje sztuki, jak architektura, malarstwo czy rzezba,
przygotowuja tylko godne miejsce $wigtym obrzedom, muzyka spelnia
uprzywilejowana role¢ w samym sprawowaniu $wietych ceremonii 1 obrzg-

¥ Tamze.

* Tamze.

* Tamze s. 154.

Z.Bernat. Spiew i muzyka koicielna w odnowionej liturgii. W: Wprowadzenie do liturgii.
Red. F Blachnicki (i inni]. Poznan 1967 s. 489.

7R, Tyrata. Soborowa odnowa muzyki koicielnej w Polsce. Krakéw 2000 s. 146.
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dow. Muzyka jest jakby wspotpracownicg liturgii” (MSD 13). Z ,,pokorne;
stuzebnicy” przeksztalcila si¢ w ,,najszlachetniejsza stuzebnice™® Muzyka
liturgiczna winna by¢ hymnem pochwalnym ku czci Boga Stwércy i Zba-
wiciela® Mysl te rozwija i pogtebia Konstytucja o liturgii przy omawianiu
sprawowania Liturgii Godzin: ,,Najwyzszy Kaptan Nowego 1 wiecznego Tes-
tamentu, Jezus Chrystus, przyjmujac ludzka nature, wniost w to ziemskie
wygnanie 6w hymn, ktory w niebieskich przybytkach rozbrzmiewa po
wszystkie wieki. Laczy on ze sobg spolecznos¢ ludzka, aby wspoélnie
$piewac te boska piesn chwaty” (KL 83). Muzyka zostala przeznaczona do
ciagltego oddawania czci Bogu. Poszczegolne jej elementy, zwlaszcza zwia-
zane ze $piewem, nierozerwalnie lacza si¢ z liturgia 1 staja si¢ czeScig
obrzedu. Przez wiarg¢ komunikujg uczestnikdw liturgii 1 za pomocg znakow
zewngtrznych wprowadzaja w rzeczywisto$§¢ niewidzialng sprawowanego
misterium®*

3. HARMONIA SZTUKI MUZYCZNEJ Z LITURGIA

Tajemnicy Boga, celebracji liturgicznej, Spiewu 1 muzyki liturgicznej nie
mozna rozdziela¢. Elementy te powinny by¢ zharmonizowane i stuzyé¢ do
celebrowania obecnosci Chrystusa. Spiew i muzyka powinny komunikowaé
niewidzialna obecno$¢ Chrystusa poprzez dziatanie Ducha Swigtego®' To
ochrzczony Spiewa w akcji liturgicznej, ktéra jest dziataniem Chrystusa,
sptewa z Nim i w Nim. ,,Stowo, ktore stato sie Ciatem” (por. J 1, 14) roz-
poczyna hymn uwielbienia wprowadzajacy w chwale¢ wewnatrztrynitarna
i wieczna. Spiew i muzyka staja sie¢ w celebracji liturgicznej przedtuzeniem
w przestrzeni 1 w czasie tego, co Chrystus uczynit raz na zawsze w swym
ziemskim zyciu. Chrystus z nami i w nas jest wyjatkowym Spiewem®* Jest
On zrodlem piesni prosby, wstawiennictwa 1 kultu Ojca. ,,Et incarnatus”
zapoczatkowato kult w duchu i prawdzie 1 powiazato go z wykonaniem no-

¥C.Bra g a. De potioribus principiis quae Instructionem dirigunt. W: Rinnovamento litur-
gico e musica sacra. Roma 1967 s. 49. Podaje za: I. Paw!ak. Muzyka liturgiczna po Soborze
Watykanskim II w swietle dokumentow Kosciota. Lublin 2000 s. 61.

¥J. Waloszek. Teologia muzyki (Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce). Opole 1997
s. 117.

“ Tamze s.118.

“"Liberto. Canto e musica nella liturgia per comunicare la fede s. 154.

“2 Tamze.
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wej piesni, ktora wyplywa z serca i jest na ustach ludzi odrodzonych z wody
i Ducha Swiegtego.

W Dziejach Apostolskich czytamy, ze napelnieni Duchem Swigtym Apo-
stolowie $piewali cuda Boze (por. Dz 2, 1-13). Spiew Apostoldw jest
czynnoscig teologalng dostepna kazdemu chrzescijaninowi. Jest on wieczna
Pie¢dziesiatnica, ktéra czyni terazniejszym doswiadczenie Wieczernika. Po-
dobnie jak Apostotowie $piewali, tak obdarowani Duchem Swietym och-
rzczeni nadal Spiewaja, gloszac 1 celebrujac mirabilia Dei. To moca tej epi-
klezy estetyka ,.Spiewu sakralnego” przeksztatca si¢ w teologi¢ ,,$piewu

i muzyki liturgicznej”*

4. ZASADA KOMUNIKATYWNOSCI MUZYCZNE]

Spiew i muzyka liturgiczna przeznaczone do uzytku stuzby Bozej powin-
ny si¢ postugiwaé jezykiem komunikatywnym dla uczestnikéw* Z tego
wzgledu teologia muzykti i $piewu liturgicznego stawiaja wymaganie komu-
nikatywnosci muzycznej* Polega ona przede wszystkim na zrozumieniu
jezyka przez wiernych zgromadzenia. Wedlug O. S6hngena zasada komuni-
katywnosci oznacza dwie rzeczy: ,,quasi-anonimowos¢” kompozycji kosciel-
nej 1 ,,przynaleznos¢ tworcy do wspdlnoty koscielnej” Drugie kryterium jest
sposobem na uskutecznienie pierwszego*® Anonimowosé polega nie tyle na
braku znajomosci autora dzieta muzycznego, ile na akceptacji kompozycji
przez uczestnikdw 1 wspodlnote. Uczestnicy liturgii maja zaswiadczy¢, ze
dany utwor uwazaja za odpowiedni, identyfikuja si¢ z nim. Dzigki tak po-
jetej anonimowosci nastepuje $cisty zwigzek miedzy kompozytorem dzieta
1tymi, ktérzy chca go wykonaé. W ten sposdéb zgromadzenie $wigte roz-
poznaje si¢ w tworcy i utozsamia sie wykonawca i czlonkami zgromadzenia
liturgicznego. Przez cate wieki muzycy koscielni rozumieli swe artystyczne
postannictwo jako stuzbe liturgii*’ Warunek ,,quasi-anonimowosci” wymaga
scistego zwigzku kompozytora i wykonawcy ze wspdlnota koscielna. Wyraza

“ Tamze

“J.Gelineau. Der Gesang als Kommunikationsmittel in der Liturgie. ,Musik und Altar”
22:1970 nr 1 5. 27-32

“Zob. Waloszek. Teologia muzyki s. 263; Pawlak. Muzyka liturgiczna po Soborze
Watykanskim I s. 93.

0. S6hngen. Theologie der Musik. Kassel 1967 s. 174-178.

Y pawlak. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il s. 93.
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si¢ ona w przynaleznosci do Kosciota. Tylko wtedy, gdy kto$ do niego
przynalezy przez wiarg, modlitwe i zycie sakramentalne, bedzie si¢ mogt
postugiwaé jezykiem Kosciota® Warto zauwazy¢, ze staranie o harmonie
mi¢dzy sztuka muzyczng a celebracja, jak réwniez kierowanie si¢ zasada
komunikatywno$ci muzycznej sa wyrazem troski, by $piew i muzyka litur-
giczna byly domeng wiary, a nie czystej estetyki.

ZAKONCZENIE

1. Spiew i muzyka koscielna naleza do uprzywilejowanych elementéw
komunikacji liturgicznej. Trzeba by¢ swiadomym, ze te dwa elementy sztuki
muzycznej w liturgii nie maja na celu ani roz$piewania jej uczestnikow, ani
tez nie powinny stwarzaé¢ okazji do ,,wyzycia si¢” za pomocg nich. Kry-
terium wartosci dla utwordw liturgicznych ma by¢ komunikacyjna, stuzebna
rola wobec Swietych obrzedow®

2. Na t¢ komunikatywnos¢ zasadniczy wplyw majg teksty biblijne, stad
$piew i muzyka liturgiczna sa elementami zbawczej komunikacji. Spiew ze
swej istoty jest komunikowaniem poetyckim i czynno$cia symboliczna.
Spiew i muzyka dla liturgii to nie tylko komunikowanie sztuki muzyczne;
1 wrazen artystycznych, lecz Bozej tajemnicy, czyli wprowadzanie w rzeczy-
wisto$¢ niewidzialna celebrowanego misterium.

3. Zarowno S$piew, jak 1 muzyka liturgiczna maja stuzy¢ liturgii i byc
wykonywane w celu uswigcenia czlowieka 1 chwaly Boga (por. KL 112).
Powinny si¢ zatem postugiwacé jezykiem komunikatywnym dla uczestnikow.
Nic dziwnego, ze teologia spiewu 1 muzyki liturgicznej stawia wymog har-
monii tych elementdw z liturgiaq i zasade komunikatywnosci muzycznej,
opierajacej si¢ na zasadzie anonimowosci i przynaleznosci twércy do wspol-
noty Kosciota.

4. Muzyka liturgiczna stanowi nieodzowny temat dotyczacy komunikacji.
Glosi si¢ dzis poglady deprecjonujace znaczenie i status muzyki kultyczne;.
Czyni si¢ ja odpowiedzialng za przetadowanie liturgii elementami adoracyj-
nymi, oskarza o pielggnowanie historycznych anachronizméw, o muzeal-
nos¢, elitaryzm czy intelektualizm. Niekiedy wysuwa si¢ zarzut, ze jest zbyt

“Séhngen. Theologie der Musik s. 264.
“lL.Pawlak. Muzyka jako niezbedny element w pracy duszpasterskiej. W: Muzyvka i spiew
liturgiczny. Red. J. Zimny. Sandomierz 2002 s. 64.
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ceremonialna i dekoratywna, albo przeciwnie — ucieka si¢ do szokujacych
prowokacji o czysto $wieckiej proweniencji. Ukazane w artykule argumenty
pokazaly zwiazek sztuki muzycznej z liturgia. Stanowi to w pewnym stopniu
antidotum na rozpowszechniona w Polsce nieche¢ do muzyki liturgiczne]
czy tez sktonnosé do preferowania wytacznie swieckich, a nawet ,,narkotycz-
nych” form muzykowania podczas liturgii*®
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COMMUNICATIVE CHARACTER
OF THE LITURGICAL CHANT AND MUSIC

Summary

Chant and music occupy a significant place in the liturgy. They belong to the elements of
interpersonal communication. The liturgical congregation must be aware of communication with
God. Chant and music in the liturgy should express the mystery of salvation celebrated by the
Church. When one speaks about chant and liturgical music prepared for celebration, one should bear
in mind that they ought to be taken in the perspective of Divine Mystery. The goal of chant and
liturgical music is not only informing about a concept, doctrine, but presenting the Mystery of God.

Chant and liturgical music designed for the use in the service of God should make use of
a language that is communicative for participants. Thus theology of music and liturgical chant
call for musical comprehensibility. Conforming to this principle expresses a concern that chant
and liturgical music be the domain of faith, not only of aesthetics.

Translated by Jan Klos

Slowa kluczowe: $piew, muzyka, komunikacja interpersonalna.
Key words: chant, music, interpersonal communication.

W aloszek. Teologia muzyki s. 290-291.



