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KS. PIOTR WISNIEWSKI

MUZYKA W LITURGII W NAUCZANIU PIUSA XII

Szes¢dziesigta rocznica ogloszenia encykliki Mediator Dei sktania do
refleksji nie tylko nad szeroko poj¢ta liturgia KosSciota katolickiego, ale
takze do uswiadomienia sobie roli i1 znaczenia muzyki, nieodlacznie zwigza-
nej z obrzgdami liturgicznymi. Wczesniej czy pézniej bowiem kazda pogle-
biona mysl nad liturgia musi dotkna¢ rowniez problemu muzyki liturgicznej.
Uroczysta liturgia, ze wzgledu na swoja naturg i tre$¢, domaga si¢ przeciez
odpowiednich spiewéw' Pomimo ze muzyka zwiazata si¢ z kultem od sa-
mego poczatku istnienia chrzescijanstwa®, to jednak najbardziej klarowne
sprecyzowanie jej przymiotéw, zadan 1 celé6w nastapitlo dopiero w enuncja-
cjach Stolicy Apostolskiej” w XX wieku* Muzyczne prawodawstwo Kos-
ciota wyrosto zatem z dlugowiekowej tradycji historyczno-kulturowe;.

Ks. dr PIOTR WISNIEWSKI — wicedyrektor Punktu Konsultacyjnego UKSW w Ptocku; wykla-
dowca muzyki koscielnej w WSD w Plocku

'S. Mieszczak. Muzyka koscielna w formutach liturgicznych tradycji rzymskiej. W:
Muzyka w stuzbie liturgii. Red. R. Tyrata. Krakéw 2005 s. 121.

2 Terminus a quo stanowi Ostatnia Wieczerza. Wedtug relacji Ewangelistéw Pan Jezus przed
wyjsciem na Gor¢ Oliwna odméwil (od$piewal) razem z Apostotami hymn, ktérym byl tzw.
Wielki Hallel. Z kolei spiewy pierwszych wiek6w wykonywane byly na wzér spiewéw synago-
galnych. Por. I. Pa wlak. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow
Kosciota. Lublin 2000, s. 49. Spiewy te blizej charakteryzuje R. Rak (Zarys dziejéw Spiewu i mu-
zyki w liturgii Kosciota. W: Wprowadzenie do liturgii. Red. F. Blachnicki. Poznan 1967 s. 470-
471. Zob. takze: H. Siekierk a. Muzyka a liturgia. Zagadnienia wybrane. Wroctaw 2005 s. 21.

? Nie oznacza to, ze wczesniej muzyka koscielna nie byta przedmiotem innych papieskich
dokumentéw. Wspomnie¢ nalezy niektére z nich, a mianowicie encyklik¢ Benedykta XIV Annus
qui (1749) i dekret Leona XIII Decretum de cantu ecclesiastico (1893).

* Wczesniejsze wypowiedzi Kosciota w tym zakresie ograniczaly si¢ przede wszystkim do
pigtnowania negatywnych cech muzyki sakralnej. Przykladem moga by¢ orzeczenia Soboru
Trydenckiego, ktéry krotko wskazat, co nalezy zachowac, a czego unika¢ w sprawowaniu Mszy
$wietej. W podobnym duchu wypowiadali si¢ niektérzy papieze, m.in. Benedykt XIV, Leon XII,
Pius VIII, Grzegorz X1V, Pius IX czy Leon XIII. Por. E. Hin z. Nurt religijny w muzyce réznych
epok. Pelplin 2003 s. 191.
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Pontyfikat papieza Piusa XII (1939-1958) wydaje si¢ doniosty nie tylko
dla historykow liturgii, ale takze dla muzykologéw i muzykow koscielnych.
Papiez ten nie nalezal wprawdzie do pionieréw czy promotorow odnowy
liturgicznej, ale nie bagatelizowal doniostosci tej dziedziny, w tym sztuki
muzyczne;j’ Swiadcza o tym trzy dokumenty wydane za jego pontyfikatu,
a podejmujace w réznym stopniu problem muzyki koscielnej: dwie encykliki
— Mediator Dei® i Musicae sacrae disciplina’ oraz Instrukcja Swietej Kon-
gregacji Obrzedéw De Musica sacra et sacra Liturgia®, zredagowana wedtug
wskazan wymienionych wyzej encyklik. Wszystkie te dokumenty stanowi¢
beda fundamentalne Zrédlo rozwazan na temat muzyki w nauczaniu Piusa
XII. Poniewaz niektdére z zagadnien pojawiajg si¢ w kazdym z dokumentéw,
zawarte tam tre$ci zostana uj¢te problemowo w nast¢pujacym porzadku: cele
i zadania muzyki sakralnej, przymioty muzyki liturgicznej, chorat gregorian-
ski, $§piew polifoniczny, piesn ludowa, zespoty Spiewacze, instrumenty mu-
zyczne, koncerty muzyki religijnej, troska o wychowanie muzyczne, Ko-
misje Muzyki Sakralnej. Przedstawione w ten sposdb zagadnienia ukaza
w miar¢ pelne stanowisko papieza Piusa XII w kwestii muzyki koscielne;.

1. CELE I ZADANIA MUZYKI SAKRALNEJ

Pius XII, przedstawiajac w MSD historyczny rozwdj muzyki sakralne;j,
zwraca uwage na jej cele i zadania: ,,[...] Spiew swiety i sztuka muzyczna,
(jak $wiadcza o tym dokumenty starozytne i nowsze) zawsze i wsz¢dzie
stosowane byly w obrzedach religijnych w celu przyozdobienia i upigkszenia
ceremonii nie wylaczajac nawet narodéw poganskich; stad tez od najdaw-
niejszych czas6w ta sztuka przede wszystkim stuzyla oddawaniu czci
Prawdziwemu i Najwyzszemu Bogu™’

>Z.Zielinski. Papieze i papiestwo dwéch ostatnich wiekéw. 1775-1978. Warszawa 1983
s. 509-510; P a w i ak. Muzyka liturgiczna s. 35.

 AAS 39:1947 s. 521-600; wydanie w jezyku polskim: Ojca $w. Piusa XII z Boskiej Opa-
trznosci Papieza Encyklika o liturgii (Mediator Dei) 7 dnia 20. listopada 1947 roku. Tt. J. Wierusz-
-Kowalski. Kielce 1948 (dalej: MD).

7 AAS 48:1956 s. 5-25; wydanie w jezyku polskim: Pius XII. Encyklika do biskupow oraz
innych ordynariuszy o muzyce koscielnej , Musicae sacrae disciplina” W: Prawodawstwo mu-
Zyki liturgicznej. Red. A. Filaber. Warszawa 1997, s. 19-37 (dalej: MSD).

® AAS 50:1958 s. 601-663; wydanie w jezyku polskim: Instrukcja Swietej Kongregacji Obrze-
dow o muzyce sakralnej i liturgii wedtug wskazan encyklik papieza Piusa XII ,,Musicae sacrae
disciplina” oraz ,,Mediator Dei” ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny™ 12:1959 nr 1 s. 66-97 (dale;: IKO).

> MSD s. 20.
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Jak wynika z powyzszego stwierdzenia, jednym z nadrz¢dnych celéw
muzyki sakralnej, oprécz bardzo akcentowanej funkcji ozdobnej, dekora-
cyjnej, jest oddawanie chwaly Panu Bogu. Ten nadrzedny cel zdaje si¢ wyni-
ka¢ takze z uprzywilejowanego stanowiska muzyki posréd innych rodzajéw
sztuki: ,,Gdy inne rodzaje sztuki: architektura, malarstwo czy rzezbiarstwo
przygotowuja tylko godne miejsce Swigtym obrz¢gdom, muzyka sakralne spet-
nia uprzywilejowang rol¢ w samym sprawowaniu $wig¢tych ceremonii
i obrz¢dow. [...] muzyka jest jakby wspodlpracownica swigtej liturgii [...]. Na
tym bowiem polega znaczenie muzyki sakralnej w tak wzniostym jej zadaniu,
ze upigksza 1 przyozdabia swymi przepigknymi melodiami glosy zaréwno
kaplana, sprawujacego swigta Ofiare, jak i ludu chrzescijanskiego, oddajacego
chwale Najswigtszemu Bogu, ze umysty wiernych swa dziwna sila i wrodzona
mocg porywa do Boga, liturgiczne modly wspélnoty chrzesécijanskiej czyni
zywszymi 1 gorgtszymi, dzieki czemu wszyscy moga zarliwiej, mocniej i
skuteczniej uwielbiaé Boga w Tréjcy Swietej Jedynego i prosi¢ Go o taski”'°

Muzyka bierze zatem, w przeciwienstwie do innych sztuk, czynny udziat
w sprawowaniu obrzedéw liturgicznych. Nie ulega watpliwosci, ze Pius XII
uznaje muzyke za sztuk¢ specyficzna, pozostajaca na uslugach swigtej
liturgii. Wskazuje, ze ostatecznym celem sztuki muzycznej jest B6g. Muzyka
w liturgii nie jest wiec tylko sztuka samg dla siebie, ale ma stuzy¢ liturgii.
Papiez, chcac jeszcze bardziej podkresli¢ zwiazek muzyki z liturgia, uzywa
w stosunku do muzyki sformulowania ,,wspélpracownica $wigtej liturgii”
Zdaniem muzykologéw tego typu wyrazenie ma istotne znaczenie, poniewaz
okresla wzajemne relacje muzyki i liturgii'’ Muzyka w my$l rozumowania
Piusa XII nie jest sztukg autonomiczna w ramach liturgii, wolng od obowig-
zujacych norm liturgicznych. Wrecz przeciwnie, ta zaleznos¢ powinna wy-
raza¢ si¢ m.in. w doborze piesni dostosowanych do réznych cze¢sci Mszy
swigtej'> Zaktada to wykluczanie z obrzedéw liturgicznych takiego reper-
tuaru, ktdéry z jednej strony pomniejszatby godnos¢ samego kultu, a z drugiej
utrudniatby wiernym wznoszenie mysli do Boga. Zdaniem Piusa XII muzyka
w,umysty wiernych swa dziwng sitlag i wrodzona moca porywa do Boga,
liturgiczne modty [...] czyni zywszymi i gorg¢tszymi, dzigki czemu wszyscy
moga zarliwiej, mocniej i skuteczniej uwielbia¢ Boga w Trojcy Swiqtej
Jedynego i prosi¢ Go o taski”"’

' Tamze s. 26.

'"A.Z ajac. Muzyka sakralna w encyklice Piusa XII ,,Musicae sacrae disciplina” a soborowa
koncepcja muzyki liturgicznej. W: Muzyka w stuzbie liturgii. Red. R. Tyrata. Krakéw 2005 s. 83.

"?IKO's. 73.

P MSD s. 26.



250 KS. PIOTR WISNIEWSKI

Lektura dokumentéw papieskich pozwala zatem wskaza¢ kilka waznych
zadan muzyki: nadaje uroczysty charakter §wigtym obrze¢dom, jest hymnem
pochwalnym ku czci Boga oraz pomaga serdeczniej wyrazi¢ modlitwe.
Istnieje zatem silna wiez migdzy liturgia a muzyka. Uroczysta liturgia do-
maga si¢ bowiem ze swej natury sztuki muzyczne;j.

2. PRZYMIOTY MUZYKI LITURGICZNE]J

W encyklice MSD papiez Pius XII, powolujac si¢ na swojego poprzed-
nika Piusa X, wymienia przymioty, jakimi winna charakteryzowaé si¢ mu-
zyka przeznaczona do kultu. Jego zdaniem musi ona posiadac te same cechy
co liturgia: §wietos¢, doskonatosé¢ formy i powszechnosé'

Postulat swigtosci muzyki oznacza, ze ma by¢ ona pozbawiona zaréwno
tresci Swieckich, jak i1 $wieckiego sposobu wykonania. Z kolei w encyklice
MD Pius XII, przy okazji omawiania muzyki wspélczesnej, zaznacza, ze
mozna dopusci¢ do kultu spiewy muzyki wspéiczesnej, ,,jezeli nie zawieraja
niczego tracacego $wiatowoscia, nic niewlasciwego ze wzgledu na $wigtosc
miejsca i czynnosci liturgiczne” "

Jeszcze bardziej mysl t¢ rozwija w encyklice MSD: ,,Nikogo to nie dziwi,
ze Koscidt tak czujnie troszczyt si¢ o muzyke sakralng. Chodzi tu bowiem
nie o zasady estetyki czy techniki, ktérymi si¢ ma rzadzié ta szlachetna mu-
zyczna sztuka, lecz Kosciolowi chodzi o to, aby muzyke¢ sakralng uchroni¢
od tego wszystkiego, co by ja moglo uczyni¢ mniej godng do sprawowania
postannictwa tak wielkiej wagi, jakim jest oddawanie czci Bogu™'

W innym miejscu tej samej encykliki zaznacza, ze ,,[...] muzyka [...] ma
by¢ Swigta, czyli nie moze zawiera¢ nic §wiatowego ani w swej tresci, ani
w sposobie wykonania”'’

Wedlug Piusa XII t¢ ceche najpeilniej odzwierciedla chorat gregorianski,
ktory dzigki Scistemu zwiazaniu melodii z tekstem uwydatnia jego sil¢ i znacze-
nie oraz przyczynia si¢ do uswiecenia czlowieka. Swigto$¢é muzyki w rozu-
mieniu papieza ma zatem swoje zrédlo w jej zwigzku z tekstem liturgicznym18

'4 Tamze, s. 28.

' MD s. 100.

'*MSD s. 24,

'" Tamze s. 28.

BK. Nie gowski. Przekazywanie misterium salutis przez muzyke liturgiczng. ,.Seminare™
17:2001 s. 172.
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I. Pawlak, komentujac przymiot swigtosci muzyki, proponuje przyjecie kry-
terium negatywnego. Polega ono na tym, ze muzyka, ktéra miataby zastugi-
wac na miano ,.§wigtej”, nie powinna wywotywac¢ odczu¢, skojarzen i wy-
obrazen ,Swieckich”, przypominajacych na przyktad muzyke filmowa,
rozrywkowa czy taneczna'® Zadanie papieza Piusa XII wykluczenia pro-
fanum z liturgii ma zatem na uwadze godno$¢ $wiatyni i dobro duchowe
wiernych.

Postulat doskonalosci formy nalezy polaczy¢ z wymaganiami natury
estetycznej. Muzyka, jako dziedzina sztuki, musi by¢ ze swej natury rozpa-
trywana w kategoriach pigkna. Doskonalos¢ formy zaklada jej estetyczne
wartosciowanie. W przymiocie tym zawarta jest przede wszystkim troska
papieza o odpowiedni poziom sztuki muzycznej. Dotyczy to, jak podkresla
encyklika MSD, zaréwno tresci, a wigec repertuaru, jak i jego wykonania.
Oznacza to, ze nie mozna tolerowa¢ w liturgii utworéw o niskiej wartosci
artystycznej”® Zgodnie z nauczaniem Piusa X, na ktérego w tym wzgledzie
powotuje si¢ Pius XII, muzyka ko$cielna ,,powinna by¢ sztuka prawdziwa,
gdyz inaczej niepodobienstwem jest, aby wywierata na dusze tych, ktérzy jej
stuchaja, ten wptyw, jaki KoSciél zamierza wywrzeé, przyjmujac do swej
liturgii sztuke tonéw” *!

Ostatni z przymiotéw muzyki, jakim jest powszechnos¢, Pius XII upatruje
rowniez w chorale gregorianskim: ,,Jezeli zas we wszystkich swigtyniach na
calym Swiecie zabrzmi czysty i nieskazony spiew gregorianski, bedzie on
miat ceche powszechnosci na réwni z liturgia rzymska >

W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze slusznos¢ tej koncepcji zostata
podwazona przez pluralizm kulturowy oraz doswiadczenia kosciotéw misyj-
nych. Znalazlo to swoje odzwierciedlenie w dokumentach Soboru Watykan-
skiego II, gdzie pominigto postulat powszechnosci muzyki® Pomimo to
nalezy stwierdzi¢, ze uniwersalizm muzyki wynika z kilku czynnikéw, nade
wszystko z jej stylu i $cistego zwiazku z konkretnym obrzedem®

Wilasciwe zrozumienie znaczenia trzech wskazanych wyzej kryteridw:
swigtosci, doskonatosci formy i powszechno$ci, ma nade wszystko prze-
strzec przed tym, aby nie dopuszczaé¢ do liturgii zar6wno utworOw nie

PLPawlak. Muzyka w nauczaniu papiezy,. ,JEthos” 19:2006 nr 1-2 s. 32.
O Tenze. Muzyka liturgiczna s. 65-66.

2! Cyt. za: Paw | ak. Muzyka liturgiczna s. 66.

2 MSD s. 29.

2 Pawlak. Muzyka liturgiczna s. 66-67.

2 Tamze.
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spetniajacych okreslonych zalozen teologicznych, jak tez wytworéw pozba-
wionych artystycznego piekna. Muzyka przeznaczona do liturgii musi by¢
zdecydowanie rézna od muzyki Swieckiej, czysto uzytkowej. Aby uczyni¢
zados¢ wymienionym postulatom, Pius XII jednoznacznie wskazuje, ze ,,nie
powinien przykladac¢ r¢ki do sztuki religijnej taki artysta, ktory nie wierzy,
lub swym zyciem wewngtrznym czy zewngtrznym stoi z dala od Boga. Brak
mu bowiem tego wewng¢trznego wzroku, ktdry pozwalalby widzie¢ to, czego
wymaga Majestat Bozy i kult nalezny Bogu. Nie moze réwniez liczy¢ na to,
aby dziela jego, niezrodzone z przekonan religijnych, mogly tchnaé wiarg
i poboznoscia, czego domaga si¢ Dom Bozy i jego §wi¢tos¢, nawet wowczas,
gdyby wykazywaly uzdolnienie artystyczne 1 bieglo$¢ techniczna swego
tworcy. Tak powstale dziela nigdy nie beda godne tego, aby Koscidl, ktéry
strzeze i1 decyduje o zyciu religijnym, dopuscil je do swych swigtych przyby-
tkéw. Ten za$ artysta, ktéry sam jest prawdziwie wierzacy i1 prowadzi zycie
godne chrzescijanina [...] postugujac si¢ danymi przez Stworc¢ uzdolnie-
niami, bedzie chciat 1 potrafil barwami, liniami, dzwigkami 1 piesniami tak
umiejetnie, stodko i wdzigcznie wyrazi¢ wyznawang przez siebie prawdg
1 zywiong poboznos¢, ze samo uprawianie sztuki bedzie dla niego zyciem
z wiary 1 oddawaniem czci Bogu, a lud bgdzie nadzwyczajnie pobudzac i za-
pala¢ do wyznawania wiary i prowadzenia poboznego zycia”*

3. CHORAL GREGORIANSKI

Papiez Pius XII wr¢cz na kazdym kroku podkresla wielkie znaczenie
choralu gregorianskiego. Czyni to we wszystkich trzech dokumentach, chcac
jak gdyby jeszcze raz uprawomocnié¢ ten wlasny $piew Kosciola. W ency-
klice MD ukazuje najpierw jego rys historyczny, przypominajac jego pocho-
dzenie: ,,Spiew gregorianski, ktéry Kosciél uwaza za swa wilasnos¢, gdyz
przejal go w starozytnosci od przodkéw i strzegl starannie w ciagu wiekow,
ktéry Koscidl zaleca wiernym jako ich witasno$é i ktéry wprost przepisuje
w niektdrych czesciach liturgii”®®

Dalej naucza, ze $piew ten dodaje nie tylko piekna i powagi ceremoniom,
ale przyczynia si¢ w wielkim stopniu do pomnozenia wiary i poboznosci
uczestnikéw liturgii: ,,[...] nie tylko dodaje powabu i powagi sprawowaniu

ZMSD s. 25-26.
25 MD 99.
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swigtych tajemnic, lecz przyczynia si¢ takze w wysokim stopniu do pomno-
zenia wiary i poboznosci obecnych. [...] Jest doprawdy rzecza konieczna,
aby wierni brali udziat w §wigtych ceremoniach, nie jakby postronni i niemi
widzowie, lecz przeniknigci do glgbi pigknoscia liturgii [...] aby wedhug
przepiséw rubryk $piewali na przemian z kaptanem lub chérem”?’

Jeszcze bardziej pochlebnie na temat spiewu gregorianskiego Pius XII
wypowiada si¢ w encyklice MSD, nazywajac go ,,drogocennym skarbem”
Kosciota®™ Powotujac si¢ na swoich poprzednikéw, papiez nakazuje, aby
spiew ten byl szeroko stosowany i wykonywany w liturgii: ,,[...] majac na
uwadze te pigkne wlasciwosci, jakie posiada Spiew gregorianski, zyczymy
sobie 1 nakazujemy zachowywac, by w swigtych obrzedach liturgicznych ten
spiew byl szeroko stosowany, z wszelka starannoscia rozwijany oraz godnie
i poboznie wykonywany”29

Papiez jednoczes$nie przestrzega, aby melodii gregorianskich nie adapto-
waé do tekstow w jezykach narodowych: , Koscidl stanowczo zyczy sobie,
aby S$piew gregorianski laczyl si¢ sciSle z tacinskimi slowami Swigtej
Jiturgii”>®

Powyzsze stwierdzenie komentuje Instrukcja Swietej Kongregacji Obrze-
dow o muzyce sakralnej i liturgii wedtug wskazan encyklik papieza Piusa XII
z 1958 r., w ktérej czytamy, ze ,,spiew gregorianski jest spiewem sakralnym,
gléwnym i wlasciwym Spiewem Kosciota Rzymskiego. [...] Stad: Jezykiem
$piewu gregorianskiego, jako Spiewu liturgicznego, jest wylacznie jezyk
tacinski”® Dotyczy to zaréwno celebransa, oséb asystujacych, jak i
wiernych: ,,b) Te czesci czynnosci liturgicznych, ktore wedlug rubryk ma
spiewac celebrans i asystujacy mu, nalezy wykona¢ wedtug melodii gre-
gorianskich, ustalonych w wydaniach typicznych [...] Chor 1 wierni, ktérzy
wedlug przepisOw rubryk odpowiadaja §piewajacemu i asystujacym, majg to
czyni¢ réwniez tylko wedlug tych samych melodii gregorianskich™ Jedy-
nym wyjatkiem jest mozliwos¢ wygloszenia czytan mszalnych w jezyku
narodowym, ale po uprzednim ich proklamowaniu w jg¢zyku tacinskim:
,»,¢) Tam, gdzie specjalnym indultem zezwolono, aby w Mszach Spiewanych
celebrans, diakon, subdiakon i lektor po odspiewaniu Epistoly lub Lekcji

27MD s. 100.
2 MSD s. 29.
¥ MSD s. 29.
OMSD s. 29.
3 IKO nr 16a.
2 1KO nr 16b.
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oraz Ewangelii wedlug melodii gregorianskich mogli wyglosi¢ te same
teksty takze w jezyku narodowym”>’

Poza tym Instrukcja stanowczo sprzeciwia si¢ stosowaniu akompa-
niamentu podczas spiewu gregorianskiego: ,towarzyszenie jakiegokolwiek
instrumentu jest zakazane”>*

Podsumowujac to wszystko, co zostalo powiedziane o chorale gregorian-
skim, nalezy stwierdzi¢, ze papiez Pius XII postawil ten fenomen muzyczne;
kultury Sredniowiecza jako wzor Spiewu liturgicznego. Doceniajac jego
walory estetyczne, przypomnial, ze Spiew ten wyraznie przyczynia si¢ do
swigtosci liturgii. Obecny od wiekéw w Kosciele tworzy jego trwate dzie-
dzictwo. Posiadajac naczelne miejsce posrod innych rodzajéw muzyki,
powinien by¢ uzywany podczas wszystkich celebracji liturgicznych. Nalezy
go jednak wykonywa¢ wedlug ustalonych wzorcéw zamieszczonych w ty-
picznych wydaniach watykanskich™

4. SPIEW POLIFONICZNY

Pius XII sporo uwagi poswigca réwniez Spiewom wieloglosowym. Obok
choratu gregorianskiego papiez podkresla wartosc¢ religijng muzyki nowszej,
polifonii wokalnej. Swoje poparcie dla tego spiewu wyrazil najpierw w en-
cyklice MD?, a nastepnie w MSD, przypominajac, ze $piew polifoniczny
istnial i cieszyl si¢ popularnoscia poczawszy od IX wieku. Rozwijajac sig¢
w kolejnych stuleciach, osiagnal najwyzszg doskonatos¢ w XV 1 XVI wieku.
Papiez pisze: ,,Obok choéralnego spiewu powstaje poczawszy od IX wieku
spiew polifoniczny, ktérego teoria i praktyka z biegiem wiekéw coraz
bardziej si¢ udoskonalala, az wreszcie w XV i XVI w. pod kierunkiem wy-
bitnych mistrzéw dochodzi w pewnej mierze do godnej podziwu dosko-
nalosci. [...] spiew polifoniczny Kosciét otaczat wielkim szacunkiem. Dla-
tego dopuszczat go chetnie nawet do samych bazylik rzymskich dla wigk-
szego u$wietnienia $wigtych obrzedéw i ceremonii pontyfikalnych™’

3 IKO nr 16c.

*IKO nr 16b.

3 Ksiegi typiczne wymienia IKO: Graduale Romanum cum Ordinario Missae, Antiphonale
Romanum pro Horis diurnis, Officium Defunctorum, Maioris hebdomadae, Officium Nativitatis
D.N. Jesu Christi. Zob. IKO nr 561 59.

* MD s. 100.

7MSD s. 22.
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Gdzie indziej dodaje: ,,Chwalac i zalecajac spiew gregorianski nie mamy
bynajmniej zamiaru usuwaé z obrz¢dow Kosciola swietej polifonii, zwla-
szcza ze ona, gdy tylko bg¢dzie posiadala wymagane cechy, moze réwniez
znacznie przyczyniac si¢ do podniesienia wspaniatosci kultu Bozego i wzbu-
dzenia w duszach wiernych uczu¢ poboznosci”**

Papiez przestrzega natomiast przed wprowadzaniem do swiatyn takich
utworéOw wieloglosowych, ktore poprzez nienaturalny styl muzyczny albo
znieksztalcalyby swoja przesada stowa liturgii, albo oszpecaty kult: ,[...]
rozw0j sztuki muzycznej jasno wskazuje, jak z jednej strony w wysokim
stopniu lezalo na sercu Kosciotowi, aby kult Bozy odbywat si¢ coraz oka-
zalej, [...] a z drugiej [...], by nie przekraczano wilasciwych granic oraz by
razem z prawdziwym post¢gpem nie wdarlo si¢ do muzyki sakralnej i jej nie
zdeprawowato co$ swiatowego i obcego §wietemu kultowi”

Jeszcze bardziej zdecydowanie wyraza swoje zatroskanie w tej kwestii,
kiedy méwi o zadaniach polifonii. Nie wykluczajac z uzytku utworéw now-
szych, ostrzega, aby ,nnie wprowadza¢ do $wiatyn takich utworéw poli-
fonicznych, ktére przez nienaturalny jaki$ i1 udziwniony rodzaj melodii albo
znieksztalcaja swojq przesadg stowa swigtej liturgii, albo obnizaja bieglos¢
i talent §piewakéw, oszpecajac przy tym kult swiety”*

Pius XII ze wszech miar poleca utwory polifonii renesansowej, odznaczaja-
ce si¢ doskonalym artyzmem i ,,bogata rozmaitoscia rodzajéw muzycznych’™*!

Spiew wieloglosowy popiera réwniez Instrukcja z 1958 r., stawiajac
jednak pewne warunki: ,,Polifoni¢ sakralna mozna stosowa¢ we wszystkich
czynnoS$ciach liturgicznych, pod warunkiem, Ze istnieje choér, ktdéry potrafi
wykonadé ja artystycznie”® Ten sam dokument wskazuje, ze nie wolno wpro-
wadzaé do liturgii polifonii sakralnej, i to zar6wno kompozytoréw dawnych
jak 1 nowych, przed wczesniejszym upewnieniem si¢, ze dziela te nie sa
przeciwne normom zamieszczonym w encyklice MSD. Gdyby jednak wy-
stapily watpliwosci, nalezy zwréci¢ si¢ do Diecezjalnej Komisji Muzyki
Sakralnej o stwierdzenie przydatnosci liturgicznej okreslonego utworu®
Podobnie nalezy postapi¢ w przypadku nowoczesnej muzyki sakralnej*

¥ MSD s. 31.
¥ MSD s. 22-23.
OMSD s. 32.
“'MSD s. 31.
2 1KOnr 17.
KO nr 48.
“ KO nr 50.
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Z tych sformutowan wynika zatem jednoznaczny wniosek, ze utwory nie-
zachowujace odpowiednich prawidet sztuki muzycznej nalezy wykluczy¢
z uzytku liturgicznego. Polifonia jest mozliwa i godna polecenia w czyn-
nosciach liturgicznych, pod warunkiem jednak, ze nosi prawdziwe znamiona
muzyki sakralnej, przyczyniajac si¢ do podniesienia wspanialo$ci kultu
i rozbudzenia poboznosci wiernych®

5. PIESN LUDOWA

Jakkolwiek $piewy w jezykach narodowych przez cale stulecia traktowa-
ne byly jako obce liturgii*®, to jednak we wtasciwym naszkicowaniu kwestii
postugiwania si¢ muzyka w liturgii nie mozna pominac Spiewu ludowego.
Pius XII, jako jeden z pierwszych papiezy, zajmuje w tej kwestii bardziej
liberalne stanowisko. Wzywa bowiem biskupdw, aby troszczyli si¢ réwniez
o ludowy spiew religijny. Polecajac ten $piew, uzasadnia, ze przyczynia sig¢
on do pomnozenia wiary i wzrostu poboznosci wiernych: ,,Przy zachowaniu
nalezytej godnosci nalezy pilnie go wykonywac, gdyz tatwo roznieca 1 za-
pala wiare i poboznosci chrzescijafiskich ttuméw”*

Mamy tu zatem do czynienia po raz pierwszy z oficjalnym orzeczeniem
papieskim dotyczacym s$piewu ludowego. Nigdy dotad bowiem nie byto tak
zdecydowanego stanowiska w kwestii piesni koscielnej. Jeszcze wyrazniej
brzmi ono w encyklice MSD: ,,Ten rodzaj muzyki sakralnej zwany ludowym,
powstaly w Kosciele i rozwijany pod opieka Kosciola, moze réwniez [...] wy-
wiera¢ wielki wplyw na dusze ludzkie, zar6wno wéwczas, gdy si¢ go stosuje
w swiatyniach podczas czynnosci i obrzedow liturgicznych, jaki i wtedy, gdy si¢
nim postlugujemy poza obrgbem swiatyni podczas rozmaitych obchoddéw 1 uro-
czystosci. Melodie do tych piesni, utozonych przewaznie w jezyku narodowym,
z Tatwoscia, bez zadnego prawie wysitku utrwalaja si¢ w pamieci; razem z me-
lodia przenikaja do umyshu stowa i mysli, ktére dzieki powtarzaniu lepiej si¢
rozumie. [...] religijne $piewy ludowe moga by¢ wielka pomocg w apostolstwie
katolickim, nalezy je wigc jak najstaranniej pielegnowaé i szerzy¢”*

Doceniajac wielkie znaczenie tych spiewdéw, Pius XII zakazujac ich
wprawdzie wykonywania podczas uroczystych liturgii, to jednak wyraznie

“ Hinz Nurt religijny s. 194.
“pawlak. Muzyka w nauczaniu s. 35.
“”MD: s. 100.

*¥ MSD s. 27-28.
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pozwala, aby w czasie mniej uroczystych ceremonii wierni mogli je
wykonywac: ,,[...] chociaz nie wolno ich $piewaé bez specjalnego zezwo-
lenia Stolicy Swiqtej [...] podczas uroczyscie spiewanej Ofiary Eucharys-
tycznej, to w czasie mniej uroczystej liturgii mszalnej moga bardzo przy-
czyni¢ sig¢ do tego, aby wierni byli na niej nie jako niemi widzowie, lecz aby
w $wigtej czynnosci uczestniczyli umystem i glosem, laczac wlasne pobozne
uczucia z modlitwami kaplana. Wazne jest jednak, aby te s$piewy przy-
najmniej ogdlng swa trescia odpowiadaty odnosnej czesci Mszy $wigtej”*

W nauczaniu papieskim znajdujemy jednak i taka klauzule, ktéra pozwala
na wykonanie piesni w jezyku ojczystym podczas liturgii uroczystych, po
uprzednim odspiewaniu tekstdw liturgicznych w jezyku tacinskim. Powotu-
jac si¢ na Codex luris Canonici z 1917 r. (can. 5), wskazuje, ze: ,,Gdzie za$
podczas uroczyste) Mszy swigtej po odSpiewaniu swigtych tekstow liturgicz-
nych w jezyku lacinskim istnieje juz stuletni lub wywodzacy si¢ od niepa-
migtnych czasdw zwyczaj dodawania jeszcze innych piesni w jezyku ludo-
wym, ordynariusze miejscowi moga na to pozwolié, jezeli zwazywszy
okolicznosci miejsca i osdb,uznaja, Zze zwyczaju tego nie
da si¢ usunad. Nalezy zachowa¢ jednak prawa, ktérym zarzadzono, by
nie §piewaé w jezyku narodowym samego tekstu liturgicznego”™

Nietrudno zauwazy¢, ze wielka troska tego papieza bylo czynne uczest-
nictwo wiernych w liturgii, ktérzy powinni by¢ nie tylko biernymi stucha-
czami, ale w miar¢ mozliwosci angazowali si¢ w Swigte czynnosci. Wydaje
si¢, ze pomoca w bardziej aktywnym przezywaniu liturgii moglyby by¢ wtas-
nie piesni ludowe, wywodzace si¢ z glebi ludzkiego ducha. Aby jednak mogly
wlasciwe spelnia¢ zadania w $wigtych obrz¢dach, powinny by¢ zgodne
tresciowo z naukg katolicka, wyraza¢ ja i tlumaczy¢ za pomoca zrozumiatego
jezyka i prostych melodii: ,,Aby te $piewy przynosily duchowe owoce 1 ko-
rzysci ludowi chrzescijanskiemu, musza przede wszystkim by¢ catkowicie
zgodne z nauka katolicka, doktadnie ja wyraza¢ i ttumaczy¢. Powinny po-
stugiwaé si¢ jezykiem latwym i mieé¢ mozliwie prosta melodig, strzec si¢
udziwnien oraz pustej i zbednej frazeologii i chociaz sa zazwyczaj krétkie
i fatwe, powinna je cechowaé pewna powaga i religijne namaszczenie™'

Szczeg6lnie powinni dbaé o wykonywanie Spiewéw w jezyku ojczystym ci,
ktérzy sq odpowiedzialni za wychowanie mtodziezy katolickiej. Wpajanie mio-

“MSD s. 33.
9 MSD s. 30.
SIMSD s. 33.
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demu pokoleniu tego rodzaju pie$ni moze skutecznie przyczyni¢ si¢ do wyrugo-
wania z liturgii piosenek $wieckich, ,.ktére czy to ze wzgledu na nieodpowied-
nig melodie, czy tez na stowa cz¢sto niemoralne”, sa zabronione w liturgii®.

Religijny $piew ludowy znalazt poparcie réwniez w stwierdzeniach In-
strukcji z 1958 r., gdyz ,,[...] dzigki niemu duch religijny przepaja zycie
chrzescijanskie, a dusze wiernych wznosza si¢ ku rzeczom wyzszym”>’

Zdaniem komentatoréw papieskich orzeczen w sprawie piesni ludowej Pius
XII byt swiadom z jednej strony narastajacych naciskOw za wprowadzeniem
religijnego spiewu ludowego do liturgii, a z drugiej istniejacej juz i tak
praktyki wykonywania raz po raz piesni w $swigtych obrzg¢dach, mimo istnie-
jacych restrykcji. W zwiazku z tym konieczne stalo si¢ przyjecie rozwiazania
kompromisowego, umozliwiajacego pod pewnymi warunkami postugiwanie
si¢ w liturgii $piewem ludowym® Tego rodzaju rozwiazanie przygotowalo,
jak si¢ pdzniej okazalo, grunt pod reform¢ Soboru Watykanskiego II, w wy-
niku ktérej §piew w jezykach ojczystych stat si¢ $piewem liturgicznym®

6. ZESPOLY SPIEWACZE

Encyklika MSD zawiera wyrazna zache¢t¢ do tworzenia odpowiednich ze-
spotéw spiewaczych (Schola Cantorum). Obowiazkowo powinny one istnie¢
w kosciotach katedralnych, a w miar¢ mozliwosci takze w innych znacznie;j-
szych swiatyniach poszczegdlnych diecezji. Zespdl spiewaczy winien byc¢
wzorem i zacheta do pielegnowania i doskonalenia $piewu koscielnego™

Mowiac o zespole spiewaczym, Pius XII ma na uwadze wylacznie zespot
meski, ktéry powinien spetnia¢ swoja postuge w prezbiterium. Wynika to
z nast¢pnego akapitu dokumentu, w ktérym czytamy: ,,Gdzie za$ nie mozna
by bylo zalozy¢ takiego zespolu $piewaczego z powodu trudnosci dobrania
odpowiedniej liczby chlopcéw-$piewakéw, zezwala si¢, aby mieszany zespot
me¢zczyzn i Kobiet lub dziewczat w miejscu na to specjalnie przeznaczonym
znajdujacym si¢ na zewnatrz prezbiterium mdgt wykonywaé teksty litur-

giczne podczas uroczystej Mszy s'wi¢tej”57

S2MSD s. 34.

3 KO nr 51.

* Z ajac. Muzyka sakralna s. 88.
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% MSD s. 35.
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Z powyzszego zapisu dowiadujemy sig¢, ze gdyby wystapily trudnosci
w zorganizowaniu zespolu meskiego, mozna utworzy¢ zesp6l mieszany.
Wtedy jednak musi on znajdowa¢ si¢ poza prezbiterium.

O potrzebie powotania zespotu $piewaczego oraz ewentualnych trudnosci
z tym zwigzanych analogicznie wypowiada si¢ Instrukcja z 1958 r.*®

7. INSTRUMENTY MUZYCZNE

Nie ulega watpliwosci, ze w nauczaniu Piusa XII oprécz troski o witas-
ciwy spiew w czynnosciach liturgicznych pojawia si¢ problem instrumentéw
muzycznych. Chociaz papiez nie wyklucza z uzytku liturgicznego wielu
instrumentow, w tym przede wszystkim smyczkowych, to jednak pierwszen-
stwo przyznaje organom, ktore najbardziej harmonizuja ze spiewem i obrzg-
dami, przyczyniajac si¢ do wigkszej okazalosci liturgii, podnoszac zarazem
serca wiernych ku Bogu: ,,Ich brzmienie bowiem nadzwyczaj harmonizuje ze
spiewami 1 obrz¢dami sakralnymi dodajac im wspanialosci i artyzmu, wznio-
stoscig zas swoja 1 stodycza wzrusza serca wiernych, napetnia je radoscia
i mocno pociaga ku Bogu i rzeczom wstzym”59

Jeszcze bardziej precyzuje to Instrukcja z 1958 r., w ktérej czytamy, ze
organy piszczatkowe sa uroczystym instrumentem liturgicznym Kosciota®
Poza organami klasycznymi wolno uzywaé réwniez tzw. harmonium, pod
warunkiem jednak, by muzyka wykonywana na tym instrumencie odpowia-
data godnosci s’wiattyni61

Oprécz organdéw Pius XII przewiduje w liturgii mozliwos¢ postugiwania si¢
takze innymi instrumentami, zastrzegajac jednak, ze w ich uzyciu ,nie moze
by¢ nic halasliwego czy krzykliwego, gdyz to uchybialoby swietym czynno-
Sciom i powadze miejsca”® Papiez przyznaje pierwszenstwo instrumentom
smyczkowym, poniewaz ,,zaré6wno same, jak 1 z towarzyszeniem organow albo
innych instrumentéw doskonale oddaja uczucia radosci lub smutku”®

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na tzw. organy elektronowe. Co prawda
Pius XII nie wspomina o nich, ale drog¢ do liturgii toruje im Instrukcja

% IKO nr 99-100.
Y MSD s. 32.
% IKO nr 61.
%' IKO nr 63.
2 MSD s. 32.
3 MSD s. 32.
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z 1958 r. W tymze dokumencie (nr 64) zaznaczono, ze organy elektronowe
mozna dopusci¢ do liturgii czasowo i z uzasadnionej przyczyny. W mysl
Instrukcji jedynym powodem jest brak srodkéw na sprawienie organdéw
piszczatkowych. Dodatkowo na uzywanie organéw elektronowych konieczna
jest zgoda miejscowego ordynariusza po zasi¢gnigciu opinii Diecezjalnej
Komisji Muzyki Sakralnej oraz innych znawcéw tego zagadnienia®

8. KONCERTY MUZYKI RELIGIJNE]J

Warto w tym miejscu wspomnie¢ kwesti¢ organizowania w swiatyniach
koncertéw muzyki religijnej. Co prawda zagadnienia tego Pius XII nie oma-
wia w zadnej z encyklik, ale problem ten pojawia si¢ w wydanej za jego
pontyfikatu Instrukcji w 1958 r. Szczeg6lowe wskazania w tym wzgledzie
zawiera numer 55, w ktérym czytamy, ze ,,Miejscem wlasciwym dla wyko-
nywania muzyki religijnej sa sale koncertowe albo przeznaczone na wido-
wiska i1 zebrania, a nie koscioly poswiecone czci Bozej. Jesli jednak gdzies
nie ma sali koncertowej lub innej odpowiedniej, a mimo to uwaza sig, ze
koncert muzyki religijnej przyniesie wiernym duchowa korzys¢, ordynariusz
miejscowy moze zezwolié, by koncert taki odbyt si¢ w jakim$ kosciele, z za-
chowaniem wszakze nast¢pujacych przepiséw:

a) Na kazdorazowe urzadzenie koncertu wymagane jest pisemne zezwolenie
wlasciwego Ordynariusza miejscowego;

b) By uzyskac¢ takie zezwolenie, nalezy przedtem przedstawi¢ pisemng pros-
be, w ktérej trzeba podaé termin koncertu, program wykonywanych utwo-
row, nazwiska mistrzow (organisty i dyrygenta), oraz artystow;

c) Ordynariusz miejscowy moze udzieli¢ zezwolenia dopiero wtedy, gdy po
wystuchaniu opinii Diecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej [...] uzyska
pewnos$¢, ze przedstawione utwory odznaczajg si¢ odpowiednim pozio-
mem artystycznym [...], a wykonawcy koncertu odznaczaja si¢ (odpo-
wiednimi) przymiotami;

d) W stosownym czasie nalezy wynie$¢ z kosciota Najswigtszy Sakrament
i ztozy¢ z uszanowaniem w jakiej$ kaplicy lub zakrystii...;

e) Jesli sprzedaje si¢ bilety wstepu lub rozdaje programy, ma si¢ to odbywac
poza nawa kosciola;

% IKO n. 64.
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f) Muzycy, Spiewacy i stuchacze tak w zachowaniu, jak 1 w ubraniu winni
okazac¢ powagge, ktéra przystoi swig¢tosci miejsca;

g) Stosownie do okolicznosci wypada zakonczy¢ koncert jakims$ nabozen-
stwem, lub raczej Blogostawienstwem Eucharystycznym, w tym celu, aby
zamierzone przez koncert podniesienie dusz zostalo niejako uwienczone
$wieta czynnoscig”®
Ze sformutowanych wskazan wynika zatem zaréwno troska o nalezyte

uszanowanie miejsca swigtego, jak i dobro duchowe uczestnikéw koncertu.

Wydaje si¢, ze nadrz¢gdnym powodem tak rygorystycznych wskazan jest

uwrazliwienie twércéw i odbiorcéw sztuki muzycznej na to, ze nie kazdy

rodzaj muzyki nadaje si¢ do zaprezentowania w $wiatyni. Oznacza to, ze

Kos$ciot bedacy mecenasem sztuki, musi w tej dziedzinie stawiaé wysokie

wymagania. W przeciwnym razie grozi mu uczynienie z kosciola jako bu-

dynku wylacznie sali koncertowej, a w ostateczno$ci propagowanie dzialan
antychrze$cijaniskich®

9. TROSKA O WYCHOWANIE MUZYCZNE

Doceniajac walory muzyki, papiez Pius XII przedstawia takze pewne
wskazania praktyczne. Dotycza one troski o odpowiednie przygotowanie
muzyczne kandydatow do kaplanstwa. Poleca w tym wzgledzie teoretyczne
1 praktyczne ksztalcenie w dziedzinie muzyki sakralnej i spiewu gregorian-
skiego. Kieruje réwniez apel do przetozonych, aby osobom wykazujacym
szczegllne uzdolnienia 1 zamilowania muzyczne umozliwily rozwiniecie
zdolnosci w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralne; w Rzymie albo w innej
wyzszej uczelni muzycznej® W podobnym duchu wypowiada si¢ Instrukcja
z 1958 r.®® Wszystko ma na celu nalezyte przygotowanie kandydatéw do
kaplanstwa w dziedzinie spiewu koscielnego. Aby tak si¢ jednak stato, ko-
nieczni sg odpowiednio wyksztatceni w tej dziedzinie wykladowcy.

% IKO n. 55.
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10. KOMISJE MUZYKI SAKRALNE]J

Pius XII nie méwi, co prawda, wprost o Komisji Muzyki Sakralnej, nie-
mniej postuluje, aby w gronie komisji do spraw sztuki koscielnej znalazi sie
ktos dobrze obeznany z muzyka i Spiewem religijnym. Do jego zadan naleza-
loby takze sledzenie zycia muzycznego w diecezji oraz informowanie o jego
stanie ordynariusza® Z kolei wprost o istnieniu takiej komisji méwi Instruk-
cja z 1958 r.: ,,W kazdej diecezji juz od czasOw sw. Piusa X winna istnieé
specjalna Komisja Muzyki Sakralnej. Czlonkowie tej komisji, czy to kap-
lani, czy $wieccy, winni by¢ mianowani przez Ordynariusza miejscowego,
ktéry ma wybra¢ ludzi dobrze znajacych teoretycznie i praktycznie rozne
rodzaje muzyki sakralnej”™

Jak wida¢, stanowisko Piusa XII réwniez w tym wzgledzie jest jedno-
znaczne. Muzyka bowiem pozostaje w cigglym rozwoju i podlega nieustan-
nym przemianom, co wymaga z kolei odpowiedniej czujnosci, aby do liturgii
nie wkradala si¢ pseudomuzyka. W zwiazku z tym stusznym wydaje si¢ apel
Piusa XII o tworzenie specjalnych komisji, czuwajacych nad zgodnoscig
sztuki muzycznej z wytycznymi Kosciota. W przeciwnym razie sztuka mu-
zyczna moze sta¢ si¢ jedynie elementem dekoracyjnym swietych obrzedow,
zbiorem przypadkowych utworéw, w zaden sposéb nie realizujacych nad-
rz¢gdnych celéw muzyki, jakimi sa chwala Boza i uswigcenie wiernych.

*

Po zapoznaniu si¢ ze szczegétowymi problemami nakreslonymi w doku-
mentach Piusa XII rodzi si¢ potrzeba rekapitulacji i wypunktowania
najistotniejszych kwestii dotyczacych muzyki sakralne;j:

1. Zasadniczym celem muzyki przeznaczonej do kultu jest oddawanie
chwaly Bogu. Z tego nadrz¢dnego celu wynikaja pozostale: podkreslenie
uroczystego charakteru swietych obrzedéw i pomoc wiernym w modlitwie.

2. Muzyka, jako integralna cze$¢ liturgii, musi si¢ podporzadkowac
czynnosciom liturgicznym i peini¢ funkcje stuzebna.

3. Muzyka przeznaczona do liturgii powinna odznaczaé si¢ $wigtoscia,
pigknem formy oraz by¢ sztuka ogdlnie dostgpna dla wszystkich wiernych.

4. Wzorem $piewu liturgicznego pozostaje nadal chorat gregorianski,
ktéry z uwagi na swoje walory estetyczne powinien by¢ wykonywany we
wszystkich celebracjach liturgicznych.

 MSD, s. 36.
IKO nr 118.
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5. Do obrzgdéw wolno wprowadzaé $piew wielogtosowy, pod warunkiem
jednak, ze bedzie odznaczat sie prawdziwym artyzmem i nosil znamiona mu-
zyki sakralne;.

6. Po raz pierwszy doceniono znaczenie religijnego pie$ni ludowej, nada-
jac jej range spiewu liturgicznego.

7. Nalezy przywiazywac¢ wielka wage do powolywania przy katedrach
i bardziej znacznych $wiatyniach zespotéw $piewaczych.

8. Wilasciwym instrumentem liturgicznym pozostaja organy piszczatkowe,
nie wykluczajac mozliwosci wykorzystywania innych instrumentéw, zwla-
szcza smyczkowych.

9. W kosciolach wolno urzadza¢ koncerty muzyki religijnej, ale po
uwzglednieniu wymogoéw zawartych w Instrukcji z 1958 r.

10. Wazna kwestia pozostaje sprawa odpowiedniego wyksztalcenia mu-
zycznego duchowienstwa i troska o wlasciwy ksztalt muzyki sakralnej. Tym
celom maja stuzy¢ odpowiednie studia muzyczne oséb w tym Kkierunku
uzdolnionych oraz powotywanie Komisji Muzyki Sakralnej, czuwajacych
nad zyciem muzycznym poszczegllnych diecezji.

Ze wszystkich przytoczonych zalecen wyplywa zatem glgboka troska
o wlasciwy poziom muzyki, jej wartos¢ artystyczng i tresciowe zwigzanie
z obrzgdami. Oceniajac doniostos¢ nauczania Piusa XII w dziedzinie muzyki
ko$cielnej z perspektywy posoborowej, z calym przekonaniem nalezy docenié
wielki wktad tego papieza w stworzeniu klimatu odnowy liturgiczne), dzigki
czemu réwniez muzyka zacz¢la zajmowac wazne miejsce w swigtych obrze-
dach. Przeprowadzone studium nad muzyka w swietle nauczania papieza Piu-
sa XII pozwala bez watpienia lepiej zrozumie¢ i uzmysiowi¢ sobie podloze
dzisiejszych prawidel sztuki muzycznej. W swietle poczynionych badan oka-
zuje si¢ bowiem, ze reforma muzyki liturgicznej Soboru Watykanskiego II
wcale nie byla dziataniem rewolucyjnym, ale byla wynikiem powolnych
przemian, wynikajacych z potrzeby przystosowania réwniez muzyki do men-
talnosci i potrzeb czlowieka’' Stusznie wigc mozna stwierdzié, ze encykliki
Mediator Dei i Musicae sacrae disciplina oraz instrukcja De Musica sacra et
sacra Liturgia sa bardzo waznym punktem odniesienia dla muzyki koscielne;.
Przyblizyly bowiem wielki przetom w zyciu liturgiczno-muzycznym Kosciota.

"' Z ajac. Muzyka sakralna s. 95.
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MUSIC IN LITURGY IN PIUS XII'S TEACHING
Summary

The pontificate of Pius XII (1939-1958) seems to be significant not only for liturgists, but for
musicologists and church musicians as well. Although the Pope was not one of the promoters of
liturgical revival, he did not ignore musical art. This is proven by three documents issued during
his pontificate that to a various degree undertake the issue of liturgical music: two encyclicals -
Mediator Dei and Musicae sacrae disciplina and the Instruction of the Sacred Congregation of
Rites De Musica sacra et sacra Liturgia drew up on the basis of the mentioned encyclicals. All
these documents became an important point of reference in the history of church music. The most
important issues undertaken there include: the aims and tasks of sacred music, features of
liturgical music, the Gregorian chorale, polyphonic singing, folk songs, singing ensembles,
musical instruments, concerts of religious music, concern over the clergy’s musical education,



MUZYKA W LITURGII W NAUCZANIU PIUSA XII 265

and commissions for sacred music. All of Pius XII's instructions show a deep concern over the
proper level of music connected with the sacred rites and over its high artistic value. Assessing
the significance of the Pope’s teaching from the post-Council perspective we have to appreciate
his contribution in creating the proper climate for the revival of liturgy, owing to which music
assumed an important place in the sacred rites. The above mentioned documents prove that the
reform of liturgical music done by the Vatican Council II was not a revolutionary action, but it
was a result of gradual transformations following the need to adjust it to the mentality and needs
of the modern man.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Pius XII, muzyka liturgiczna, muzyka sakralna, liturgia, polifonia, piesn ludo-
wa, koncert, chorat gregorianski

Key words: Pius XII, liturgical music, sacred music, liturgy, polyphony, popular religious song,
concert, Gregorian chorale.



