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WPROWADZENIE

Na cmentarzu, w centrum Moszczenicy kolo Gorlic, starej wsi 1 parafii
powstatej 23 czerwca 1348 roku, za rzadow krdla Kazimierza Wlelklego
(1333-1370), w zwiazku z kolonizacja tych ziem na prawie niemieckim'
znajduje si¢ niewielka, skromna kaplica. Wybudowana zostata z jodtowych
belek, potaczonych ze soba na zrab, w roku 1680.2 Jest budowla wolnostoja-
ca, ma plan centralny i nawiazuje do architektury murowanej, do licznie
wznoszonych w czasach nowozytnych renesansowych grobowych kaplic
kopulowych. To prawdziwa rzadko$¢ wsrdod zachowanych zabytkéw pol-
skiego budownictwa drewnianego. Wprawdzie zostala juz zauwazona przez
historykow sztuki 1 konserwatorow, lecz nie doczekala si¢ jak dotad calo-
Sciowego opracowania. Nie ma roéwniez publikacji, ktéra by wyczerpujaco
przedstawiata t¢ budowle¢ w Srodowisku naukowym.

Budowla nalezy do malejacej grupy drewnianych zabytkow architektu-
ry sakralnej. Nabiera szczeg6lnego znaczenia, ze wzgledu na istnienie w niej
polichromii figuralnej na drewnie, stanowiacej cenny wklad do historii pol-
skiego malarstwa $ciennego. W sklad jej wyposazenia do niedawna wcho-
dzita siedemnastowieczna wolno stojaca figura przedstawiajaca Chrystusa u
stupa biczowania, rzadki temat w barokowej rzezbie w Polsce, oraz pocho-
dzacy z tego samego czasu obraz sztalugowy: Matka Boska Bolesna i Chry-
stus Umegczony.

Najstarsza, znana nam, zrédlowa wzmianka o kaplicy znajduje si¢ w
aktach wizytacji z roku 1767, odbytej przez biskupa diecezji krakowskiej

*Artykul jest czescia pracy magisterskiej, napisanej na Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim, w Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej, pod kierunkiem prof. dra hab. Jerzego
Lileyki.

' B. S. K um or, Dzieje Diecezji Krakowskiej do roku 1795, t. IV, Krakéw 2002, s.
210.

2R.Brykowski, Wielkopolskie koscioly drewniane, Poznan 2000, s. 53.
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Kajetana Ignacego Soltyka (1715-1788).> Wymieniana jest tam jako: ,,Ca-
pella Carceris Christi Domini” 4 Z zapisu powizytacyjnego dowiadujemy sie,
ze znajdowala sig na terenie cmentarza, na wschod od kosciota paraﬁalnego
p.w. Swietej Trojcy. Czasem celebrowana byla w niej Msza Swieta.®> Ponie-
waz byla zniszczona wizytator zalecit proboszczow1 parafii, aby ze zebranej
w kosciele jalmuzny przeprowadzit jej reperacje.® Przed rokiem 1818, gdy
rozebrano stary koscidt p.w. Swietej Trojcy, aby w jego miejsce wybudowaé
nowa Swiatynie p.w. Matki Bozej Szkaplerznej zycie parafialne koncentro-
walo si¢ w kaplicy Uwigzienia Chrystusa, gdzie sprawowano Eucharysth,
udzielano Sakramentéw Swietych oraz gloszono Stowo Boze.” Kilka lat
pOzniej, po wybudowaniu kosciota i utworzeniu nowego cmentarza, przenie-
siono ja na jego teren, gdzie znajduje sig obecnie.

Niniejszy artykul jest pierwsza proba przypomnienia i calosciowego
przyblizenia tego obiektu, w oparciu o zachowane zrddta archiwalne i1 publi-
kacje naukowe.

I. ARCHITEKTURA KAPLICY

Budowla wzniesiona zostala na planie szesSciokata. W obrysie ze-
wnetrznym dhugosé kazdego z bokoéw wynosi 2.80 m. Jej bryta sktada sig z
szeSciobocznego korpusu nakrytego wielopolowym dachem namiotowym,
ktéry zakonczony jest latarnia. Na podmuréwce wykonanej z nieregularnych
kamieni potaczonych ze soba zaprawa cementows spoczywa podwalina,
ktéra dzwiga Sciany powstate z potaczenia na zrab dwunastu wieticéw ocio-
sanych belek jodlowych, zwigzanych w weglach na nakladkg. Na wysokosci
okolo 50 cm od fundamentéw, otacza Sciany kaplicy niewielkie zadaszenie
zwane fartuchem okapowym, pokryte gontami, wysunigte 40 cm poza lico
budowli 1 oslaniajace podwaling przed opadami atmosferycznymi. W $cia-
nach, ktore przylegaja do boku na wprost wejscia znajduja sie dwa okragte
okna o $rednicy 75 cm. Umieszczone s3g w nich kraty wykonane ze stalo-
wych pretow. Okna ostaniaja niewielkie potkoliste daszki. Kaplica nakryta
jest dachem namiotowym sze$ciopolaciowym, ktoéry wienczy latarnia z sze-
Scioma malymi prostokatnymi oknami zamknigtymi tukiem. Okienka sa
otwarte. Wewnatrz znajduje si¢ mala sygnaturka. Latarnia nakryta jest fama-
nym, gontowym daszkiem 1 zakonczona iglica z niewielkim, azurowym
krzyzem wykonanym z metalu.

Od poludniowego wschodu znajduje si¢ jedyne wejscie do wngtrza ka-
plicy. Prowadzi ono przez pdznogotycki portal uksztaltowany z grubych

*P.Nitecki, Biskupi Kosciola w Polsce w latach 965-1999, Warszawa 2000, s. 410-
411.

* Archiwum Metropolitalne w Krakowie, AV 1767, s. 103.

3 Tamze, s. 103.

% Tamze, s. 111,

7 Archiwum Metropolitalne w Przemyélu, Akta dekanatu bieckiego, wizytacja dziekan-
ska z 1826, s. 11.
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debowych bali. Na portalu znajduje si¢ zniszczony, ale widoczny ornament
sznurowy. Nadproze portalu zamkniete jest tukiem w o§li grzbiet z powto-
rzonym na nim profilem z wegarow, taczacym wkleske i walek, ktory tutaj
jest gladki. Portal ma wysokos$¢ 2.10 i szeroko$¢ 2.65 m. Oslaniany jest
przez niewielki jednospadowy daszek. Zar6wno $ciany jak i potacie dacho-
we pokryte sg gontem.

Wnetrze kaplicy jest w rzucie sze$ciobokiem, o dtugosci kazdego z bo-
kow 2.30 m. Wysokos¢ kapllcy wewnatrz wynosi 3.80 m. Powierzchnia
liczy 18 m’, za$ kubatura 90 m> Podloga wykonana jest z desek. Sciany
kaplicy zwienczone sa profilowang listwa zastaniajaca miejsce polaczenia
belki oczepowej ze stropem. Bok naprzeciw wejscia do wngtrza pozbawiony
jest dekoracji malarskiej. Natomiast pie¢ pozostatych pokrywa w calosci
polichromia przedstawiajaca wydarzenia pasyjne z Zycia Chrystusa. Wnetrze
kaplicy zamknigte jest drewnianym stropem belkowym z dolnym plaskim
pulapem deskowym ukladanym do czota. Deski putapu ulozone sa prostopa-
dle do belek. Maja naturalny kolor drewna. Strop zakrywa skomplikowany
uktad krokwi, wiazaréw, podciagéw oraz pozostalych elementéw konstruk-
cji dachu. Znajduje si¢ w nim male wycigcie, przez ktére przy pomocy dra-
biny mozna dostac si¢ na poziom wigzby dachowe;.

Architektura murowana doby reformy religijnej postugiwala sie we
wczesnej fazie glownie manieryzmem, p6zniej barokiem.® Natomiast ko-
Scioty drewniane tkwily nadal w tradycji ciesielstwa p6znosredniowieczne-
go. Wyjatkiem byly nielicznie zachowane do naszych czas6w kaplice cen-
tralne, do grupy ktorych zalicza sie omawiana przez nas budowla. Pierwsze
pojawity si¢ na poczatku XVII wieku. Najwigcej powstato ich na przetomie
wieku XVII i XVIII. Transponowaty one idee renesansowych kaplic kopu-
towych. W kregu zachowanych do naszych czasé6w drewnianych obiektow
sakralnych zabytek z Moszczenicy ma wyjatkowa i prekursorska forme. Na
podstawie aktualnej wiedzy mozemy przyjaé, ze jest on jedynym zachowa-
nym w Karpatach, p6znym odwzorowamem w drewnie, murowanych rene-
sansowych kaplic grobowych.” To réwniez najstarsza, znana w literaturze
przedmiotu, zachowana w Polsce kaplica centralna wolnostojaca.'® Jej sze-
écioboczny plan nie jest juz wigcej spotykany. Dwie pozostale znane i wy-
mieniane w opracowamach kaplice centralne: p.w. §w. Malgorzaty i Judyty
w Krakow1e , oraz p.w. $w. Jana Nepomucena w Lubomii na Gérnym Sla-

sku'? maja plany oktogonalne.

®A.Mitobedzki, Zarys dziejow architektury w Polsce, Warszawa 1988, s. 136.

°M.Kornecki, Koscioly drewniane w polskich Karpatach, Karpaty 1-2 (1975), s.
14,

'R.Bry ko ws ki, Wielkopolskie koscioly drewniane, dz. cyt., s. 53.

"' Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakéw, cz. VII Zwierzyniec, No-
wy Swiat, Potosie Zwierzynieckie, J. Daranowska-tukaszewska,R. Henoch
~Marendziuk (red.), Warszawa 1995, s. 65.

'2 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. V1, Wojewédztwo Katowickie, I. R ejduch-
Samek, J.Samek(red.), z. 14, Powiat Wodzistawski, Warszawa 1960, s. 8.
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Z zachowanych zrédetl archiwalnych wynika, ze kaplic tego typu bylo
w Polsce znacznie wiecej. Jednak do naszych czaséw, poza wymienionymi
wyzej przykladami, nie zachowal sig¢ po nich zaden materialny $lad.” Pemity
one najczgsciej rolg $wiatyn nie parafialnych, przewaznie dworskich lub
prywatnych. Upamigtnialy liczne w tym czasie ,,cudowne” wydarzenia reli-
gijne i byly zwiazane z ruchem pielgrzymkowym."*

Proba przeniesienia do architektury drewnianej rozwigzan nowozytnej
architektury murowanej jaka ma miejsce w przypadku moszczenickiej kapli-
cy Carceris Christi Domini §wiadczy, ze jej projektant, a nast¢gpnie wyko-
nawca musieli wywodzi¢ si¢ ze Srodowiska wykwalifikowanych majstrow
ciesielskich. Poniewaz sygnatura naszego budowniczego nie zachowala sig
nie wiemy kto by} projektantem i wykonawca kaplicy w Moszczenicy. Mu-
simy ograniczy¢ si¢ tylko do proby ustalenia Srodowiska, z ktérego mogt sig
wywodzié¢. Jest ona dzielem anonimowego zawodowego ciesli. Niewyklu-
czone jest, ze robotami kierowat tylko cies§la posiadajacy umiejgtnosci za-
wodowe, a pomagali mu miejscowi budowniczy. W osrodkach wiejskich
liczni byli stale osiadli lub sezonowo angazowani rzemieslnicy."” To, ze w
Moszczenicy przetrwala do naszych czasdéw kaplica z 1I polowy XVII wie-
ku, wynika z doskonalej jakosci drewna uzytego do jej budowy, oraz z fa-
chowej obrébki i zastosowanej przez budowniczych konstrukcji. To prze-
mawia za ich zawodowym pochodzeniem.

Koniec XVII wieku w Polsce, to okres szczegOlnie czgstych epidemii
dzZumy, cholery, duru, czerwonki. RoOwniez to czas dramatycznych wydarzen
w zyciu Moszczenicy. Wie$ byta czgsto nawiedzana przez choroby zakazne.
Rok 1630 byl poczatkiem postgpujacego upadku i zniszczenia tej miejsco-
wosci spowodowanego serig grabiezy stacjonujacych lub przemieszczaja-
cych si¢ oddzialow wojskowych, oraz seriami epidemii chorob zakaznych,
ktére mialy miejsce w latach 1652, 1662, 1674. Ostatnia w XVII wieku wy-
stapita w latach 1679-1680.'° Spowodowaly one, ze wymarta wigkszos¢
mieszkancow wsi. Jezeli przyja¢ zaproponowang przez Ryszarda Brykow-
skiego, oparta na zrédlach archiwalnych, dat¢ powstania naszej kaplicy w
roku 1680, to moze by¢ ona fundacja wotywna zwigzana z ustaniem zara-
zy.'” Z podobna praktyka spotykamy sie¢ w pierwszej éwierci XVIII wieku,
mig¢dzy innymi we wsi Maniowy na Podhalu, gdzie miala miejsce chiopska
fundacja salowej kaplicy cmentarmej p. w. $w. Sebastiana jako wotum

BM.Kornecki, Koscioly drewniane w Malopolsce: zagadnienie uwarunkowai
oraz systematyki typow i form architektury (odsredniowiecza do XX wieku), Krakéw 1999, s.
111.

M. Kornecki, Koscioly drewniane w polskich Karpatach, dz. cyt., s. 14.

"W.Kalinowski,Cz Krassowski,A. Mitobgdzki, Zproblematyki bu-
downictwa drewnianego epoki Odrodzenia, Biuletyn Historii Sztuki XV (1953) z. 3-4, s. 48.

'®S.Cynarski, Z badan nad ludnosciq wsi Moszczenicy w XVII — XVIII w., w: Nad
rzekq Ropq. Szkice historyczne, W. Michalus, S. Moty k a (red.), Krakéw 1968, s. 443-
444,

"R.Br y k o w s k i, Wielkopolskie koscioly drewniane, dz. cyt., s. 53.
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wdzigcznosci wobec Boga za ustanie epidemii.'® Patronami chronigcymi
przed chorobami zakaznymi byli miedzy innymi §wigci: Roch, Sebastian,
Rozalia i Tekla."” W Moszczenicy byla juz kaplica pod wezwaniem $w. Ro-
cha, powstala prawdopodobnie w czasie budowy kos$ciota pod wezwaniem
Swietej Tréjcy, w roku 1666.%° Zapewne stad, tym razem, zdecydowano sig
na wezwanie zwigzane z Mg¢ka Chrystusa. Wspélnota parafia chciala miec
miejsce kultu pasyjnego, zapewne z racji populamosci jaka wsrod ludu w
XVII wieku zyskaty kalwarie. Staly sie one w epoce baroku popularnymi
miejscami patniczymi.”’ Tam, gdzie nie mogly powsta¢ kalwarie, czesto
powstawaly kaplice pasyjne. Przykladem moga by¢ pobliskie Gorlice, gdzie
powstata murowana, nieistniejgca juz dzisiaj, kaplica Uwigzienia Chrystu-
sa.”? Powstawaly one réwniez w §rodowiskach zakonéw klauzurowych. Jed-
nak do naszych czasd6w zachowaly sie tylko nieliczne tego typu budowle.
Oprécz Moszczenicy znana jest w literaturze przedmiotu tylko jedna. Znaj-
duje sie¢ w ogrodzie Wizytek w Krakowie. Jest to budowla drewniana na
planie prostokata.”

II. WYSTROJ MALARSKI

Obok formy architektonicznej, o specyfice kaplicy stanowi polichromia
zdobigca jej $ciany. Rekompensuje ona niedostatek detalu architektoniczne-
go oraz decyduje o pasyjnym charakterze budowli. Sciany kaplicy, z wyjat-
kiem znajdujacej sie na wprost wejscia, w calosci wypeinia dekoracja malar-
ska. Tworzy ona jeden watek tematyczny, ktorym jest skladajacy sie z 25
scen, cykl pasyjny ilustrujacy Meke, Smieré i Zmartwychwstanie Chrystusa.
Z uktadem tym zwigzane sa rowniez dwa przedstawienia ukazujace w po-
stawie pokutnej §w. Piotra oraz §w. Mari¢ Magdaleng. Kazde z tych wyobra-
zen stanowi odrgbna calo$¢ kompozycyjna zamknigta w prostokatne lub
kwadratowe, malowane ramy, ktére ujmuje rOwniez malowana kratownica,
dzielaca powierzchnie $cian na piony i poziomy.** Listwy kratownicy, ktére
zdobi prosty ornament geometryczny w ksztalcie lezacej litery v, oddzielaja
obrazy od siebie, jednoczesnie je porzadkujg i tacza w jedna calo$é. Przed-

"R.Brykowski, M.Kornecki, Drewniane koscioly w Malopolsce Potudnio-
wej, dz. cyt., s. B1.

YU.Janicka-Krz y w d a, Patron — Atrybut — Symbol, Poznan 1993, s. 161.

2 K. S krobot, Dzieje parafii Moszczenicy do 1772 r., Tarnéw 1974, s. 100-102,
mps.

2"HD.Wojtyska CP, Mgka Chrystusa w religijnasci polskiej XVI-XVIII w., w:
Meka Chrystusa wezoraj i dzis, HD. WojtyskaCP,JJ. Kopeé¢ CP, Lublin 1981, s.
65.

22 R. W a c e k, Oftarz Chrystusa u stupa biczowania w kdsciele Jarnym w Gorlicach,
Rzeszow 1999, s. 17.

B R.Brykowski, M. Kornecki, Drewniane koscioty w Malopolsce Potudnio-
wej, dz. cyt., s. 76.

248.Szymans k i, Wystroje malarskie kosciolow drewnianych, Warszawa 1970, s.
60.
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stawienia na dwoch $cianach po stronie lewej, oraz dwoch po stronie prawej,
biegna od podlogi az po strop, w trzech poziomych pasach, ktére rozdzielone
sa prostokatnymi, gtadkimi tablicami. Na jednej z nich, pod sceng Modlitwa
Jezusa w Ogrodzie Oliwnym, umieszczony jest jedyny w calej kompozycji
napis, dopelniajacy to wyobrazenie: SED TVA FIAT PATER SI VISIT
RASFERCA LICEMIS TV MAMEVERVM AMEN NONMEA VOLVN-
TAS. W pasie gornym, na kwaterach o ksztalcie zblizonym do kwadratu,
zilustrowanych jest dwanascie wydarzen z Mg¢ki Panskiej, po trzy sceny na
kazdej $cianie. Pas centralny jest szerszy od dwoch pozostatych. Na kazdej
ze §cian, na tym poziomie, mieszcza si¢ po dwie sceny, razem na czterech
Scianach zilustrowanych jest w tej strefie osiem wydarzen Misterium Mgki.
Kwatery maja ksztalt lezacych lub stojacych prostokatow. Ich geometryczna
forma jest nieco znieksztalcona przez okragte okna zajmujace czg$¢ ich po-
wierzchni. Na najnizszej kondygnacji, przedstawionych zostalo sze$¢ scen
figuralnych. Natomiast dwa pola artysta wypelnil omamentem roslinnym.
Kolejnos$¢ przedstawien nie zawsze zgodna jest z historycznym przekazem
wydarzef zawartym w Pi§mie Swigtym Nowego Testamentu.

Moszczenicka opowiesé Meki Panskiej rozpoczyna sig¢ od przedstawie-
nia Ostatniej Wieczerzy. Jest to najwigksza z przedstawionych scen. Zajmuje
powierzchnig¢ jednej trzeciej Sciany. Zostala umieszczona ponad portalem,
ktéry po bokach otacza ornament roslinny w formie wici akantu. Na $cianie
lewej — patrzac od wejScia — w strefie gormej znajduja si¢ sceny: Modlitwa
Chrystusa w Ogrdjcu, Zdrada Judasza oraz przedstawienie Jezusa stojacego
przed Arcykaptanem Kajfaszem. W strefie srodkowej znajduja sie sceny:
Upadku Chrystusa pod Krzyzem, Jezusa spotykajacego Matke oraz Swigtego
Jana podczas Drogi Krzyzowej. W strefie dolnej widzimy: Plawienia Chry-
stusa w Cedronie oraz Oplakiwania przez Mari¢ Magdaleng¢ Ukrzyzowanego
Chrystusa. Na $cianie z oknem od poludniowego zachodu w strefie gormne;j
stabo widoczne sceny: Naigrawania oraz Sadu przed Herodem. Najlepiej w
tej strefie zachowane jest przedstawienie: Chrystus przed Pilatem. W strefie
srodkowej po lewej stronie okna widzimy obraz: Szymon z Cyreny pomaga
Jezusowi nie$¢ krzyz. Po prawej posta¢ megzczyzny znacznie wigksza od
przedstawionych w pozostalych scenach. W strefie dolnej: Optakiwanie
martwego Ciata Chrystusa po zdjeciu z krzyza i ornament roélinny. Sciana
naprzeciw wejécia, jak wspomniano, nie posiada dekoracji malarskiej. Ma
naturalny kolor drewna. Na boku przylegajacym do niej od poéinocnego
wschodu, w strefie gdérnej przedstawione jest: Biczowanie, Cierniem koro-
nowanie 1 scena: Ostentatio Christi. W strefie srodkowej, po lewej stronie
okna widzimy posta¢ pokutujacej kobiety, a po prawej sceng: Upadku Chry-
stusa pod krzyzem. W strefie dolnej widoczny jest omament roslinny i zle
zachowana scena przedstawiajaca Swigta Weronike ocierajaca twarz Panu
Jezusowi. Na $cianie po prawej stronie od wejscia, w strefie gornej artysta
umiescil wyobrazenia: Chrystusa bioracego krzyz na ramiona, Ukrzyzowa-
nia oraz Ukazania si¢ Chrystusa Marii Magdalenie po Zmartwychwstaniu.
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W strefie Srodkowej: Obnazenia z szat przed Ukrzyzowaniem i Przybicia do
krzyza. Na najnizszym poziomie dwie sceny przedstawiajace: Upadek Chry-
stusa pod cigzarem krzyza.

Mozna przyjaé, ze cykl pasyjny powstal miedzy rokiem 1680, kiedy
zbudowano kaplicg, a 1697, gdy nastapily kolejne zniszczenia wsi spowo-
dowane przemieszczajacymi sie i stacjonujacymi oddzialami wojskowymi.”’
Niewykluczone, ze to z ich powodu nasz artysta nie dokonczyt napiséw pod
poszczegolnymi przedstawieniami. Niedokonczenie napisow od dawna kon-
serwatorzy kaplicy wiazali z jaka$ tragedia lub sporem.?® Spos6b wykonania
oraz kompozycja wydaja sie wskazywa¢é, ze malowidla powstaly w jednym
czasie i miaty jednego tworce. Nasza malarska opowie$é¢ byla owocem du-
chowosci czasu reformy religijnej. Takich malowidel pasyjnych powstato
znacznie wigcej. Ich szczyt popularnosci przypada na przetom XVII i XVIII
wieku.”” W poréwnaniu z innymi Misteriami Meki, charakterystyczna cecha
naszej Pasji jest bardzo duza liczba scen, bo az 25. To najwigcej ze wszyst-
kich znanych w literaturze Misteriéw Pasyjnych. Cykl w pobliskiej Binaro-
wej liczy 21,2 w Podolu malowidta z 1542, w trzech strefach na $cianie
péinocnej, przedstawiaja 15 wydarzen.” Rowniez dzielona strefowo i kwate-
rowo Sciana poéitnocna kosciota w Przydonicy ilustruje cykl Mgki w 15 sce-
nach.”® Natomiast w Eekawicy kolo Zywca pdznorenesansowe malowidla
ilustruja Pasje w 18 scenach.

Tematyka i uklad naszego Misterium Mgki nie byla przypadkowa. Au-
tor zawarl w nim przemyslany program ikonograficzny. Pasja oprécz funkcji
liturgicznej pelnita rolg¢ dydaktyczna. Dzigki tym obrazom mieszkancy wsi
mogli zapozna¢ si¢ z Dziejami Zbawienia. Stowo Boze gloszone tutaj z am-
bony i obraz na $cianach uzupetnialy sie¢ wzajemnie i wspomagaty.®!

Gléwnym zrédlem, z ktérego zostaly zaczerpnigte tematy naszych przed-
stawien, jak juz si¢ mozna bylo zorientowaé, byly Ewangelie. Autor cyklu pa-
syjnego charakteryzowal si¢ dobra znajomoscia Nowego Testamentu oraz lite-
ratury dewocyjnej. Malarz dekoracji Sciennych, oprdécz znajomosci Biblii, po-
siadal skrzynk¢ podrozna, w ktorej oprocz niezbgdnych barwnikéw i pedzli
znajdowaly si¢ grafiki, shuzace za wzory w rozwiazywaniu trudnych zadan
kompozycyjnych.*? Korzystanie z wzoréw graficznych w dekoracjach $cien-

B3s.C ynars ki, Z badan nad ludnosciq, dz. cyt., s. 445.

®*H Markowska—Mafikowsk a, Prace konserwatorskie w kaplicy cmentarnej
w Moszczenicy, w: Teka konserwatorska. Polska poludniowo-wschodnia Rzeszéw 1985, s. 299.

27 Tamze, s. 40.

2 A.Borowiec, Monografia drewnianego kdsciola $w. Michala Archaniola w Bi-
narowej, Lublin 2002, s. 95.

2 H.Pienkowsk a, Znaczenie naukowe odkry¢ malowidel $ciennych w Malopolsce
Potudniowej, Ochrona Zabytkéw XXX (1977) nr 1-2,s. 5.

Y H.Pienkowsk a, Malowidla scienne wnetrz drewnianych koscioléw Malopolski
Poludniowej, Karpaty, 1-2 (1975), s. 20.

M por. W. S mo | e i, Funkcja nauczajgca wnetrza koscielnego, w: Pastori et magistro,
A.Krupa i in.(red.), Lublin 1966, s. 379.

32 8.Szymansk i, Wystroje malarskie, dz. cyt., s. 49.
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nych daje si¢ zauwazy¢ w Malopolsce juz w sztuce p()inogotyckiej.33 Utrzy-
muje sie takze w epoce renesansu i baroku. Zawsze powazng rol¢ wzorca w
komponowaniu ikonografii pasyjne; odgrywaty ryciny.”* Pomagaly artyscie
wyrazi¢ poprzez obraz Stowo Boze zawarte w Pi$mie Swigtym oraz slyszane z
ambony. Dla wielu artystow podejmujacych tematy Mgki Jezusa zrédlem na-
tchnienia byla skupiajaca si¢ na cierpieniach Chrystusa, Mala Pasja Albrechta
Diirera. Ryciny te ,,0oddziataly nawet na Rembrandta”.*

Rozwiazania kompozycyjne naszych przedstawien maja takze swoje
zrodla w grafikach. One to, jak réwniez Mszaly, Ewangeliarze, ilustrowane
wydania Biblii nie tyle dostarczaly malarzom gotowych wzoréw ile tylko
inspiracji.’® Artysta korzystal z graficznych wzoréw pochodzacych z kregu
sztuki niemieckiej. Byly nimi drzeworyty Hansa Leonharda Schiufeleina
(ok. 1483-1540). Byl on w latach 1502-1505 uczniem i pomocnikiem w
pracowni Albrechta Diirera w Norymberdze. Sztuka Mistrza byta podstawa
dla jego tworczosci.’” Jego ryciny oraz Diirera nalezaty do najczesciej wyko-
rzystywanych przez malarzy nie tylko w Polsce, ale 1 w innych krajach.
Sztuka malopolska za posrednictwem Schaufeleina docierata do ,,uproszczo-
nych diirerowskich motywéw”.>® Te wzory jako pojedyncze kartki czy cate
serie odbijane byly w setkach egzemplarzy i trafialy w bardzo odlegle miej-
sca.”” Polichromie w Moszczenicy nie sa kopia tych grafik. Sa natomiast
swobodng transpozycja tych drzeworytow. Przede wszystkim zawieraja
wiele uproszczen. Byly jednak duza pomoca w warsztacie naszego malarza
przy realizowaniu poszczegodlnych scen.

Najbardziej przekonywujace jest zestawienie nastgpujacych obrazéw z
rycinami Schiufeleina: Biczowanie, Cierniem koronowanie oraz Upadek
pod Krzyzem. Fragmenty malowidla Biczowanie przywodza na mysl rycing
Schiufelaina tak samo zatytulowang. Nasz artysta odrzucit rozbudowane tam
tto oraz uproscit kompozycj¢ przez zredukowanie drugorzednych postaci.
Podobny jest natomiast motyw ujgcia Chrystusa przed wysoka kolumna,
oraz postacie dwoch oprawcoéw stojacych po oby stronach Chrystusa i zada-
Jacych mu uderzenia. Wyrazne zapozyczenia mozna zauwazyC takze w
przedstawieniu Cierniem koronowania. Pochodza z grafiki o tym samym
tytule. Malarz poszedl za wzorem drzeworytu przede wszystkim w kompo-
zycji sceny oraz upozowaniu postaci. Te dwa powyzsze przedstawienia z
moszczenickiej kaplicy, wykazywaly podobienstwo ze scenami wykonanymi
w roku 1523 na stropie koSciola w pobliskiej Libuszy. Przede wszystkim

PAMOlszewski, Pierwowzory graficzne p&nogotyckiej sztuki malopolskiej, w:
Studia z Historii Sztuki, W.Jaworska, S.MossakowskiJ.Pietrusinski(red.),
t. XXIII, Wroclaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, 1975, s. 8.

> Por. S. S zy m a s k i, Wystroje malarskie, dz. cyt., s. 71.

3> M. B 6 b r, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 55.

*S. S zyma nsk i, Wystroje malarskie, dz. cyt., s. 67.

37 Tamze, s. 146.

% Tamze, s. 93.

¥ A.Olszewski, Pierwowzory graficzne, dz. cyt., s. 10.
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zblizony byl sposob kompozycji, oraz przedstawienia Osoby Chrystusa.*
Okazuje sig, ze ta ,blisko$§é” wynika z zalezno$ci od rycin Schaufeleina, z
ktorych korzystal tworca stropu z Lubuszy i ponad sto piecdziesiat lat poz-
niej malarz moszczenickiej kaplicy.

Artysta dos¢ wiernie trzymat si¢ grafik tego niemieckiego rytownika
przy przedstawieniu Upadkéw pod krzyzem. Chodzi o dwie sceny, z najniz-
szej strefy, znajdujace si¢ pod obrazami: Odarcia z szat i Przybicia do Krzy-
za. Wprawdzie tutaj réwniez dokonat redukcji liczby osob, ale sposob uka-
zania postaci Chrystusa, przygniecionego ciezkim krzyzem, jest bliski temu
co dostrzegamy na drzeworycie Upadek pod Krzyzem.

Czesto malarze Scienni czerpali z grafik wiecej niz jednego tylko auto-
ra. Tak tez wydaje si¢ by¢ w przypadku naszego artysty. W moszczenickie;j
polichromii zauwazalne jest bowiem podobienstwo z grafikami innego nie-
mieckiego artysty Martina Schongauera (1435 lub 1450-1491). Jest ono
wyrazne w dwoch scenach: Modlitwa Jezusa w Ogrodjcu oraz w Ukrzyzowa-
niu. W tej ostatniej widzimy centralne ustawienie pokaznego krzyza, na
ktorym wisi Chrystus spogladajacy na Matke. Maryja jest ustawiona w 3/4
do widza. Na Chrystusa spoglada $w. Jan. Szczegodlnie przekonywujace jest
opracowanie perizonium, ktore szarpie wiatr. Podobne jest zakonczenie
krzyza z napisem INRI. Natomiast w przedstawieniu Modlitwy w Ogréjcu
przyjeto postacie, lecz zostal odwrocony kierunek, w ktérym modli sie
Chrystus, oraz nastapito duze uproszczenie kompozycji.

Pozostale przedstawienia sa powigzane z grafikami Hansa Schiufeleina
w sposob do$¢ swobodny. Przede wszystkim wszgdzie mamy do czynienia z
uproszczeniem tla. Tworca przejal gtownie uklady kompozycyjne, redukujac z
nich szereg drugoplanowych postaci. Od pozostalych, najwazniejszych z
punktu widzenia tre$ci przedstawien, przejal przede wszystkim pozy. Ten
zabieg byt niezbedny, inaczej duza liczba szczegdtow, oraz zbyt mate postacie
bylyby stabo widoczne 1 malo czytelne dla stojacego w pewnej odleglosci
widza. Redukcja wynikata wigc z daznosci do czytelnosci, dlatego umiescit
tylko niezbedne osoby i szczegdty.*' Za korzystaniem przez artyste z pierwo-
wzordw zachodnich powstalych w p6éznym sSredniowieczu przemawia rowniez
fakt, ze zamierzal on wprowadzi¢ pod kazda sceng napisy w jezyku tacinskim.
Postugiwanie sie $redniowiecznymi grafikami jest zrozumiale ze wzgledu na
to, ze cale cykle pasyjne szczegélnie czgsto powstawaty u schylku tej epoki*?
Stad to odwotanie w XVII wieku, do poznego gotyku jest uzasadnione.® Wy-
nikato takze z reformy religijnej po Soborze Trydenckim, kiedy powracano do
starych sprawdzonych wzoréw takze w dziedzinie sztuki sakralne;j A4

0B Wolff-Lozinska, Malowidla stropow polskich z I pol. XVI w.,, Warszawa 1971,
s. 80.

A4 A Olszewski, Pierwowzory graficzne, dz. cyt., s. 83.

2 E Herniczek, lkonografia Pasji, Sztuka Sakralna 3 (2003), s. 50-51.

5. Szymans ki, Wystroje malarskie, dz. cyt., s. 67.

44 1 g am ek, Nawrdt do gotyku w sztuce Krakowa pierwszej pofowy w. XVI[ Folia
Historiae Artium 5 (1968), s. 104.



130 KS. PIOTR DREWNIAK

ZAKONCZENIE

Przedstawiona powyzej kaplica pod wezwaniem Chrystusa w Wigzieniu,
jest cennym zabytkiem architektury drewnianej w Polsce. Zastugiwala w pehni
na przedstawienie jej w $srodowisku naukowym. Naszkicowane dzieje kaplicy
nie stanowia pelnego i wyczerpujacego opracowania. Do przebadania pozostaja
jeszcze inne niz tu przedstawione archiwalia. Osobnego przedstawienia ocze-
kuje wyposazenie i dekoracja kaplicy. Mam nadziejg, ze niniejszy artykutl zapo-
czatkuje dalsze badania dotyczace pasyjnej kaplicy z Moszczenicy, ktore ukaza
ten zabytek w jeszcze innych aspektach. Autor Zywi nadziejg, ze publikacja
przyczyni si¢ do zainteresowania Srodowiska naukowego omawianym obiek-
tem. Sadzeg, ze kaplica bgdzie nadal ze wzgledu na swa unikatowy charakter,
otaczana troskliwa opieka przez aktualnych uzytkownikéw oraz stuzby konser-
watorskie diecezjalne i panstwowe, jako narodowe dobro kultury. Jest bowiem
jedyna — znang w literaturze przedmiotu — zachowana w Polsce siedemnasto-
wieczng drewniang kaplica centralng wolno stojaca na planie szescioboku po-
swiecona tematyce pasyjnej.

DIE PASSIONSKAPELLE IN MOSZCZENICA, BEI GORLICE, AUS DEM 17. JH.
Zusammenfassung

Auf dem Friedhof in dem kleinen Ort, Moszczenica, in Siidpolen, befindet sich die
Holzkapelle des ,,Gefangenen Christus” Diese wurde im Jahre 1680 durch die Zimmerleute
der dortigen Fachwerkstatt dieser Zunft erbaut. Diese Kapelle ist ein freistehendes Bauwerk,
erbaut nach dem Muster des Zentralgrundrisses dieser Art von gemauerten Kuppelgrabkapel-
len, deren Ursprung bis zum Bau der Sigmundkapelle auf dem Wawel zuriickreicht.

Hauptmerkmal dieser Kapelle ist ihr Passionscharakter. Sie entspricht iiberwiegend den
hier im 17. Jh. zahlreich gegriindeten Kalvarien und ist hier eher eine minimalisierte Version.
Die Kapelle wurde dem gefangenen Christus gewidmet. Die Winde des Innenraumes werden
im Ganzen mit Wandpolychromie bedeckt. Die Passion mit dem Inhalt: ,,Das Leiden™, ,,.Der
Tod” und ,,.Die Auferstehung” von Christus wurde sehr genau in 25 Szenen in den Darstellun-
gen an den Winden geschildert. Der Zyklus fiangt an mit der Darstellung des ,Letzten
Abendmabhles” und schlieBt mit dem Bild der ,.Erscheinung des Auferstandenen” bei Maria
Magdalena. Der Kiinstler war hervorragend bemiiht, die Topographie des Heiligen Landes in
einem gut iiberlegten ikonographischen Programm wiederzugeben. Die Bilder entstanden
unter dem Einfluss der Evangelien, von nicht in die Bibel aufgenommenen Apokryphen des
Neuen Testamentes, von Mystik und weiterer Religionsliteratur. Angaben iiber ihren Schopfer
fehlen. Die Wandmalereien haben neben ihrer #sthetischen, insbesondere eine religiose, di-
daktische Bedeutung, um den friither, zumeist nicht des Lesens kundigen Menschen, den
Inhalt der Bibel nahe zu bringen.

Der Bau dieser Kapelle war vermutlich ein Weihgeschenk und der Ausdruck von Dank-
barkeit an Gott, fiir die Eindimmung der die Region Moszczenica in der zweiten Hilfte des
17. Jh. plagenden Epidemien.

In der vorliegenden Darstellung wurde erstmalig der Themenstoff gesammelt
und soweit moglich, abschlieBend, zusammengefasst.



