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Sztuka nauczania a dialog edukacyjny

Wsréd pedeutologéw zajmujacych sie wytyczaniem i nakresla-
niem wzoréw osobowych nauczycieli, panuje tak zréznicowana pa-
leta pogladéw i opinii, ze nawet dos$wiadczonemu pedagogowi
trudno jest zrozumie¢ tej materii pomieszanie. Natomiast, co do jed-
nego zagadnienia panuje niemal powszechna zgodnosé. Rzecz doty-
czy tak zwanych predyspozycji do zawodu nauczycielskiego. Pe-
deutolodzy powszechnie uznajg i zgadzaja si¢ z teza, ze aby by¢ do-
brym nauczycielem, trzeba mie¢ do tego stanu powolanie. Skoro tak
to jesteSmy o krok od przyjecia kolejnej tezy gloszacej, iz kazdy na-
uczyciel z powolania, winien by¢é réwnoczesnie twérca, kreatorem
nauczania i wychowania.

Czy rzeczywiscie tak jest? Czy w naszych szkolach réznych
szczebli pracuja Mistrzowie? Czy ich praca dydaktyczna moze by¢
uznana za sztuke?

Zanim postaram sie odnie$¢ do postawionych pytan, na moment
przywolajmy nieco historii.

W 1613 r niemiecki pedagog K. Helwig opublikowat ksigzke pod
jakze znamiennym tytulem Krétkie sprawozdanie z dydaktyki, czyli sztu-
ki nauczania Ratycjuszal. W ten sposéb Helwig jako pierwszy z peda-
gogow dal najprostsze, ale i najbardziej trudne do osiggniecia okre-
Slenie dydaktyki. Dydaktyka to sztuka, nauczanie to sztuka. Jesli
chcesz naucza¢ musisz wiedzie¢ musisz mie¢ pelna §wiadomos¢,
iz dzialalnoé¢ twoja na tym polu ma byé¢ uprawianiem sztuki.
A przeciez istotg sztuki jest kreowanie czego$ nowego, czego$ nie-

1 W. Ratycjusz, niemiecki pedagog zyjacy w XVI w. Znany z opracowania
ciekawych zasad metodycznych pomagajacych w szybkim i efektywnym na-
uczaniu. Ratycjusza zgubila pycha i zarozumiatos¢.



powtarzalnego, czego$ co ma by¢ pigkne, zatem takze nauczanie mu-
si by¢ pigkne w calym twoim zamysle i wykonaniu.

Ale oto na przetomie XIX-XX w. polski pedagog, dzi$ nieco za-
pomniany Jan Nepomucen Steczkowski lansuje swoja teze, ktdra
przybrala posta¢ normy méwiacej:

Czym sa sztukom narzedzia, tym dla nauczycieli dziela dydaktyczne.

Zdaniem autora dydaktyka staje si¢ narzedziem. Nauczyciel
wyposazony w umiejetnosci postugiwania sie réznorodnym ich ze-
stawem moze rozpalaé i nies¢ przystowiowy kaganiec oswiaty. Na-
uczanie staje si¢ po prostu rzemiostem, jak widzimy nastepuje tu
skrajne odksztalcenie poje¢ i rangi przynaleznej procesowi naucza-
nia. To juz nie sztuka, a rzemiosto nauczyciela, odgrywa¢ bedzie de-
cydujaca role w efektywnosci nauczania. Zatem to juz nie powolanie,
ale wycéwiczenie zestawu prawidel, regul i umiejetnoséci, moze za-
gwarantowac¢ kazdemu sukces dydaktyczny. W XX wieku ukazalo
sie kilka podrecznikéw do dydaktyki (W. Okony, Cz. Kupisiewicz, K.
Sosnicki, T. Nowacki, J. Péttorzycki), ktére tak do korica nie stawialy
kropki nad ,,i” — czym wlasciwie ma by¢ nauczanie - czy sztuka, czy
rzemiostem.

Dopiero jednoznaczna odpowiedz dat K. Kruszewski, ktéry
w 1991 roku opublikowal podrecznik pod tytulem: Sztuka naucza-
nia, czynnos$ci nauczyciela.

Jakie jest moje stanowisko w tej kwestii?

Popierajac w calej rozcigglosci poglady pedeutologéw opowia-
dajacych sie za koniecznoscig posiadania przez kandydatéw do za-
wodu nauczycielskiego okreslonych predyspozycji, uwazam, ze kaz-
dy pedagog musi mie¢ w sobie co$ z artysty, musi by¢ mistrzem kre-
acji twdrczych. Ale by zajasnie¢ pelnig blasku, swdj talent musi pod-
dawa¢é precyzyjnej ,rzemies$lniczej obrébce” Musi przyswoié¢ sobie
caly warsztat pracy nauczycielskiej, ktéry obecnie poszerza swoje
ramy o dyscypliny, bez ktérych efektywnos¢ edukacyjna bylaby bar-
dzo niska. Mysle tu o filozofii, informatyce, psychologii i socjologii.

Aby by¢ dobrym nauczycielem, trzeba mie¢ swoiste predyspo-
zycje do tego zawodu i bedac wiernym swojemu powotaniu, solidnie
je podbudowac i obudowa¢é gruntownym rzemiostem dydaktyczno -
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metodycznym. Tak jak nie wystarczy samo powolanie do kaplan-
stwa, do aktorstwa, do muzyki czy malarstwa, ktére musi by¢ ,,oku-
pione” mozolng, rzetelng praca nad sobg, poznaniem rzemiosia, na-
uczeniem sie warsztatu pracy, nabywaniem szeregu umiejetnosci,
ktére kosztuja nieraz wiele wysitlku i samozaparcia. Tak samo nie
wystarczy samo powolanie do zawodu nauczycielskiego bez solid-
nego opanowania tego rzemiosla.

Ale postawmy teraz przewrotne pytanie — Czy moze by¢ do-
brym nauczycielem osoba, ktéra do perfekcji opanuje rzemioslo pe-
dagogiczne, ale zabraknie jej powolania, zabraknie jej predyspozydji
do tego zawodu? Moim zdaniem moze tak by¢, ale sklionny jestem
orzec, ze taki nauczyciel raczej nie osiggnie mistrzostwa w swoim
zawodzie tj. nie stanie si¢ autorytetem dla swoich uczniéw. Jego pro-
ces dydaktyczny bedzie przebiegal zgodnie ze wszystkimi regulami
nauczania, ale raczej nie przekroczy owych wytycznych i zalozen,
nie bedzie go sta¢ na wlasng ,interpretacje” lekcji, na wlasna ,im-
prowizacje” zaje¢, na odbicie si¢ od suchej ,partytury” ciekawego
tematu lekcyjnego i zagrania go w sposéb oryginalny i niepowta-
rzalny. To tak jakby$my poréwnali sposéb prowadzenia ,Faktéw”
przez T. Lisa i przez B. Rymanowskiego.

Po tych wstepnych wyjasnieniach pora przejs¢ do odpowiedzi na
postawione na poczatku pytanie: Czy mozna nauczanie uprawiane
przez naszych nauczycieli kwalifikowaé¢ do miana sztuki?

Moja odpowiedZ na to pytanie ma swoje uzasadnienie w wie-
loletnich badaniach? i nie jest oparta na domystach czy przypusz-
czeniach.

Okoto 30% nauczycieli to pedagodzy z powolania, ktorzy w prak-
tyce szkolnej realizujg sztuke nauczania. Dalsze 30 % to nauczyciele
tzw. mierni, przecietni, ktérzy albo nie odkryli swojego powolania,
albo go wecale nie mieli. Znajac jednak swoje rzemiosto moga w miare
efektywnie pracowaé¢ z dzieémi i mlodzieza. Pozostala grupa na-
uczycieli to osoby, ktére trafily do zawodu zupetnie przypadkowo.
Pracuja bez motywacji, nie identyfikuja si¢ ze swoim zawodem.

2 Por. M. Sniezyniski, Nauczanie wychowujgce, Krakéw 1995; Dialog edukacyjny,
Krakéw 2001; czy przygotowywana do druku praca pt. Szkolna droga do dialogu.
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Rzemiosto opanowali czgsto na miernym poziomie, nie doskonalg sig
ani nie podejmujg samoksztalcenia. To wlasnie do nich pasuje stynna
sentencja: ,Komu bogi byly wrogiem, zrobily go pedagogiem” Za-
réwno oni mecza sie w szkole jak i uczniowie z nimi, stanowiac ba-
last edukacyjny, z ktérym nie wiadomo, co zrobic.

A teraz postawmy kluczowe dla calego artykulu pytanie: Na
czym ma polegac realizacja sztuki nauczania? Po czym moge pozna¢,
ze ktos w danej chwili w klasie uprawia sztuke, a ktos inny tylko
rzemiosto?

Gdybym chciat sie wykreci¢ z tak postawionego pytania, odpo-
wiedzialbym, ze sposobéw uprawiania sztuki nauczania moze by¢
tyle ilu jest zatrudnionych w naszym szkolnictwie nauczycieli z po-
wolania, ktérzy swiadomie taka misje chca realizowa¢. Kazde na-
uczanie, ktoére ma by¢ sztuka nauczania musi by¢ autorska, niepo-
wtarzalng lekcja, niepowtarzalnym wykladem, niepowtarzalnymi
¢wiczeniami. By jednak nie pozostawi¢ czytelnika bez odpowiedzi,
postaram sie przedstawic¢ autorska wizje uogoélnionej sztuki naucza-
nia, nauczania niewatpliwie uznanego jako sztuka. Proponowany
model nie zostal jeszcze zweryfikowany i jako taki moze sie nie
sprawdzi¢, moze zosta¢ poddany bardziej lub mniej zyczliwej krytyce.

Istota mojej propozycji jest realizacja sztuki nauczania poprzez
dialog edukacyjny. To dialog edukacyjny wymusza na jego realizato-
rze innowacyjnos¢ tworcza zaréwno w samym zamysle jak i tez, co
jest najwazniejsze, w samym akcie tworzenia lekgcji, tworzenia wykla-
du czy ¢wiczen. Artyzm i mistrzostwo pedagoga tu najpelniej i naj-
wyraZniej moze si¢ spelni¢. Artyzm, w ktérego istote¢ musi by¢ wpi-
sany sukces lub porazka. Ale kazdemu aktowi twérczemu towarzy-
szy niepokdj i dreszcz emocji, a nawet ewentualne poczucie kleski.

By jednak osiaggna¢ ten najwyzszy pulap artyzmu, jaki rodzi si¢
w dialogu i z dialogu, nalezy wczeéniej dobrze opanowac i wycwi-
czy¢ swoje umiejetnodci w zakresie komunikacji i relacji interperso-
nalnych.

Uklad ten ilustruje ponizszy rysunek.
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RELACIJE
INTERPERSONALNE

|

Rys 1. Sztuka nauczania i jej etapy.

Z zamieszczonego rysunku wynika jasno, ze nie kazda komuni-
kacja jest relacja interpersonalng oraz dialogiem. Ale i nie kazda rela-
cja moze byé¢ dialogiem. Natomiast pelnia dialogu musi w sobie za-
wiera¢ i komunikacje i relacje interpersonalne.

PrzesledZzmy zatem kolejne etapy sztuki nauczania.

Komunikacja interpersonalna

Komunikacja ma na celu wzajemne porozumiewanie si¢ ucznia
z nauczycielem, a gléwnie przekaz okreslonych informacji. W Okon3

3 W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa 2001 s. 177~178.
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okresla komunikacje interpersonalng jako wymiane informacji mie-
dzy nadawcs i odbiorca, przy czym przekaz tresci nastepuje za po-
srednictwem jakiego$ kanatu. W przekazie informacji istotnego zna-
czenia nabieraja zaréwno slowa jak i cala gama komunikatéw nie-
werbalnych. Komunikacja nalezy do podstawowych elementéw
sktadowych zachowania spolecznego.

Komunikacja w aspekcie dydaktycznym, jesli ma sie sta¢ fun-
damentem sztuki nauczania, musi obejmowac, musi sie opiera¢ na
innowacyjnym i twoérczym przekazie informacji, ktéry wprawi od-
biorce w stan zastuchania, a czasem wyzwoli u niego potrzebe zada-
nia nauczycielowi dodatkowych pytan czy nawet uzupetnien.

W ten sposob jednokierunkowy przekaz informacji przerodzi sie
w wymiennos$¢ rél nadawca—odbiorca. By tak sie stalo nauczyciel
przekazujac tredci musi sta¢ sie artysta przekazu, kreatorem informa-
gji, ktére podane zostang w ,gustownej i oryginalnej zastawie” Ta
zastawa bedzie wyborna polszczyzna, komunikatywnos¢, emocjo-
nalne zaangazowanie, kontakt wzrokowy z uczniami, odpowiedni
gest i mimika, modulacja gtosu, wyrazistos¢ wypowiedzianych stéw.

Istota tego etapu nauczania jest nawigzanie kontaktu z uczniem,
jest spowodowanie by$my nadawali na tych samych czestotliwo-
$ciach fal.

Jak wiemy nie kazdego nauczyciela lubimy stucha¢, nie kazdy
posiada dar fascynujacego przekazu wiedzy, ale tez i nie wszyscy
wykonujacy ten zawdd to ludzie z powolania. Ale i tym z powolania
musi si¢ chcie¢, musza mie¢ odrobing dobrej woli. By uruchomié¢
w sobie zgromadzone poklady twérczosci, oryginalnosci i inwencyj-
nosci pedagogicznej.

Zdaniem J. Parafiniuk-Soiriskiej* komunikacja nalezy do stalych
elementéw zycia czlowieka, jest sposobem porozumiewania sie ludzi
- jest koniecznoscig. Gdy stowo lub nowy komunikat nie ma dla od-
biorcy znaczenia, staje sie¢ wéwczas pustym znakiem. Mozna by za-
pytac ile takich pustych znakéw ,odbierajg” uczniowie?

Nauczyciel-twérca, obok méwienia musi takze umieé stuchad.
Dopuszczajac ucznia do glosu, a nawet inspirujgc go do zadawania

4 ]. Parafiniuk-Soinska, Ku humanistycznej edukacji, [w:] W kregu edukacji nauk
pedagogicznych i krajoznawstwa, red. E. Kamedula, Z. KuZniak. Poznan 2003, s. 287.
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pytan, musi umie¢ prawdziwie stuchaé. A stluchanie prawdziwe zna-
czy w tym momencie koncentrowaé cata swoja uwage na osobie, kto-
ra do nas méwi. W tej chwili nic nie jest wazniejszego niz osoba mé-
wigca do nas. Jak pisze M. Chomczyriska-Rubacha’: zachowania
$wiadczace o uwadze to kontakt, wyraz twarzy, pozycja i ruchy ciata
oraz odleglos¢ fizyczna dzielagca rozméwcéw. Poza niewerbalnymi
oznakami stuchania, o skupieniu i zainteresowaniu $wiadczy tez
werbalne i parawerbalne potwierdzenie zrozumienia oraz proste
sprzezenie zwrotne o emocjonalnej reakcji stuchacza (,Tak rozu-
miem”, ,To ciekawe”, ,Méw dalej”, ,Aha”). Jesli jednak nauczycie-
lowi zalezy na tym, zeby uczen zorientowatl sie, Ze jest stuchany, ale
i rozumiany, potrzebne jest stuchanie aktywne, w ktérym istotne jest
to, zeby nauczyciel myslal razem z uczniem, a nie antycypowal, osa-
dzal, analizowal, czy wyciagat wnioski, zanim uczeri sam do nich nie
dojdzie. Ten rodzaj sluchania wymaga parafrazowania, precyzowa-
nia informacji zwrotnej. Parafrazowanie to powtarzanie wlasnymi
slowami sensu wypowiedzi rozméwcy. Precyzowanie oznacza za-
dawanie pytan, ktérych intencja jest pelne zrozumienie przekazu
w kontekscie mysli i uczu¢ rozméwey. Celem informacji zwrotnej jest
zakomunikowanie wlasnej reakcji na odebrang wiadomos¢, bez po-
padania w osady czy polemike.

Stuchanie empatyczne wymaga koncentracji nie tylko na stowach
zawartych w wypowiedziach ucznia, ale na prébie odczytania uczué i
postaw ucznia. Jesli uczeri méwi ,Ta szkola jest beznadziejna. Chyba
przeniose si¢ do innej”, nauczyciel méglby skoncentrowa¢ sie na emo-
cjach i powiedzie¢: ,Brzmi to tak, jakby$ byl czyms$ bardzo rozgory-
czony.” Odpowiedz ta wyraza empatie i zacheca ucznia do komunika-
cji. Stuchanie otwarte jest stuchaniem wolnym od uprzedzen i nasta-
wien. Najwazniejsza zasada stuchania z otwartoscia to wystuchanie
caloéci komunikatu, a dopiero potem ocenianie go. Stuchanie s$wiado-
me oznacza odnoszenie komunikatu do znanych nam faktéw oraz ob-
serwowanie i wstuchiwanie sie¢ w spéjnos¢ wypowiedzi.

Komunikacja jest procesem dwustronnym. Kiedy nauczyciele
modwia, oczekuja od uczniéw, ze beda oni sluchali, a péZniej odpo-

5 M. Chomczyniska-Rubacha, Szkolne srodowisko uczenia sig, [w:] Pedagogika,
cz. 2, red. Z. Kwiecinski, B. Sliwerski, Warszawa 2003, s. 254-255.
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wiadali. Kiedy uczniowie méwia do nauczyciela, maja prawo ocze-
kiwac¢ tego samego. W etap komunikacji wpisuje si¢ najpelniej tok
podajacy.

Po opanowaniu sztuki komunikowania sie pora przejs¢ do kolej-
nego, trudniejszego etapu, jakim sa relacje interpersonalne.

Relacje interpersonalne

Relacja okresla zwigzek, stosunek, zaleznos¢ zachodzaca miedzy
osobami. M. Ostrowska¢ trafnie zauwaza, ze relacja interpersonalna
polega na bezposrednim kontakcie nauczyciela z uczniem, ktéry po-
siada charakter wiezi egzystencjalnej, to jest takiej, w ktdrej obie
strony nie tylko lacza si¢ z sobg, ale rowniez oceniajg réznice migdzy
soba a innymi.

Aby owe relacje ksztaltowaly sie prawidlowo nalezy je oprzec na
milosci do drugiej osoby i podmiotowym traktowaniu kazdego
czlowieka. Klamra spinajgca te dwa czlony winien sta¢ sie persona-
lizm chrzescijariski. Bez wyrazania okreslonej przestanki aksjologicz-
nej w edukacji, zaden nasz twdrczy zamyst na dtuzsza mete nie po-
wiedzie sie.

Milos¢ do drugiej osoby wyrazac¢ sie bedzie nasza dobrocia,
zyczliwoscia, cierpliwoscia, panowaniem nad soba, u$miechem,
sprawiedliwo$cia, optymizmem pedagogicznym i wspélpartnerskim
stylem pracy. Nauczycielowi bez powolania bedzie bardzo trudno
zrealizowa¢ choc¢by cze$¢ z wymienionych elementéw milosci, a po-
miniecie choéby jednego z nich bedzie stanowilo juz wyrazny dyso-
nans pedagogiczny. Podmiotowy za$ stosunek do drugiego czlowie-
ka przejawia¢ sie bedzie m. in. w uznaniu niepowtarzalnosci kazdej
osoby, jej prawa do godnosci i szacunku, do wolnosci ale i odpowie-
dzialnosci, uznania jej za osobe myslaca i czujaca, zdolng do samo-
dzielnego oceniania, wartosciowania i wnioskowania, dostrzegania
w kazdym czlowieku tego co dobre i uznanie w uczniu takze prawa
do btedu, do pomytek zyciowych.

6 M. Ostrowska, Aksjologiczne aspekty relacji interpersonalnych w edukacji, Kra-
kéw 2002, s. 108.
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Jan Pawel II przemawiajac w Castel Gandolfo 19 wrzesnia 2002
roku do nauczycieli zwrécil szczegélng uwage na role i znaczenie
relacji interpersonalnych w szkole, stwierdzajac, iz najwigkszym
problemem wspdéliczesnej edukacji jest zanik wiezi miedzyludzkich,
pozostawienie uczniéw poza relacjami miedzy soba i miedzy na-
uczycielami.

Troska o relacje musi przyswieca¢ kazdej szkole i kazdemu na-
uczycielowi, bowiem realizujac w pelni milo$¢ i podmiotowosé mam
szans¢ tworzy¢ emocjonalne wigzi uczniéw miedzy soba i miedzy
pedagogami.

Zatem sztuka nauczania na tym etapie zostaje ubogacona o czyn-
nik emocjonalny, w ktory si¢ daje si¢ latwo wkomponowa¢ tok lekgji
eksponujacej gdzie chlodny, czesto anonimowy i jednokierunkowy
przekaz informacji zostaje zastgpiony czynnym wlaczaniem sie
uczniéw czy to do odegrania krétkiej scenki, odczytania literackiego
tekstu, czy wiersza, by nastepnie wspdlnie dokona¢ jego wartoscio-
wania i oceny. Tresci nauczania nabierajg tu juz innego wymiaru, tu
juz nie chodzi o to, by uczen zapamietal okreslone informagcje, ale ze-
by je przezyl, umial zastosowac i odnies¢ do siebie.

Dialog edukacyjny

Dialog jest najbardziej dojrzala forma kontaktéw miedzyludz-
kich. Jezeli chcemy méwi¢ o dialogu jako o postawie, musi on wyni-
ka¢, opierac sie na relacjach interpersonalnych i komunikacji werbal-
nej i tej niewerbalnej. Ks. J. Tarnowski” wyréznia trzy rodzaje dialo-
gu: metode, proces i postawe. Nas interesuje dialog jako postawa,
ktéra autor rozumie jako gotowos¢ do otwierania si¢ na rozumienie
drugiego czlowieka, zblizenie si¢ don i w miare mozliwosci wzajem-
ne wspéldziatanie w poszukiwaniu i odkrywaniu prawdy (dialog
rzeczowy) i otwieranie naszego wnetrza (dialog personalny).

Ta trzecia faza sztuki nauczania okreslana jako dialog edukacyj-
ny obejmuje trzy niezbedne warunki potrzebne do jej zaistnienia.
Stanowia je: odkrywanie prawdy, poszukiwanie kompromisu

7 J. Tarnowski, Pedagogika dialogu, [w:] Edukacja alternatywna. Dylematy teorii
i praktyki, red B. Sliwerski, Krakéw 1992.
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i ustalanie konsensusu. W sztuce nauczania szczeg6lny wymiar po-
siada wspoélne odkrywanie prawdy. Jezeli przyjmiemy ten warunek
i wchodzace w jego wymiar zasady, wéwczas istnieje szansa 0sig-
gnigcia swoistego apogeum w zakresie sztuki nauczania. Prawdziwa
sztuka jest tworzeniem, jest odkrywaniem. Sztuka nauczania jest
wydobywaniem na zewnatrz tego co ukryte, o$wietlaniem i rozja-
$nianiem tego co pozostaje w ciemnosci, przyblizaniem tego co wy-
daje sie by¢ odlegte i malo osiggalne.

Droge zblizenia si¢ do prawdy pokonuje wspdlnie i mistrz
i uczenn. Ta wspdlna droga przyniesie efekty jezeli nauczyciel
i uczniowie beda respektowac na tym poziomie zasady: wstepnego
zalozenia, ze mdj adwersarz moze mie¢ cho¢ odrobing racji, inspiro-
wane do zadawania pytan, dopuszczenie zaréwno do obrony jak i do
krytyki zaloZeri hipotetycznych, uzasadnianie wygltaszanych tez,
zwracanie uwagi na wiarygodnosé.

Najlepsza forma realizacji tego typu nauczania na szczeblu dia-
logu jest nauczanie problemowe, ktére Iaczy w sobie sfere intelektu-
alng, emocjonalng, receptywna i sensomotoryczng. Natomiast meto-
dami stluzacymi realizacji tej formy beda: dyskusja, burza mézgéw,
trybunal, gry dydaktyczne, analiza tekstéw zZrédlowych i metody
sytuacyjne.

Kiedy odkryjemy przed soba swoje zréznicowane stanowiska,
rézne punkty widzenia, zréznicowane poglady, nalezy uczynic
wszystko, by doprowadzié¢ rozpoznany obszar rzeczywistosci do
kompromisu. W kompromisie istotnego znaczenia nabieraja zasady
pluralizmu i tolerangji, taktu i kultury, ale takze nie wolno nam w
imig¢ tych zasad odejs¢ od pewnych granic do ktérych kompromis jest
mozliwy — a po ich przekroczeniu - gdy chodzi o okreslone wartosci
fundamentalne i uniwersalne, kompromisu by¢ nie moze.

I wreszcie w wyniku kompromisu dochodzi do konsensusu -
czyli do ustalenia obszaru wspdlnej akceptacji. To wszystko doko-
nuje sie w aurze tworczosci, ktérej obce sa monolog, jednokierunko-
wy przekaz i autokratyzm.

Jezeli chcemy nada¢ nauczaniu wymiar sztuki, nalezy rzetelnie
i w pelni pozna¢ rzemiosto dotyczace calego procesu nauczania. Mie¢
biegloé¢ w réznicowaniu struktur lekcyjnych, wystepujacych w nich
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metod nauczania, stosowanych w ich ramach srodkéw i zasad na-
uczania. Majac solidng wiedze idos$wiadczenie w tym zakresie,
mozna kazdemu z wymienionych elementéw nada¢ swéj niepowta-
rzalny koloryt. Ten specyficzny klimat jest w stanie stworzy¢ tylko
artysta. Tylko artysta jest w stanie nadaé¢ nauczaniu wymiar sztuki.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania wokot sztuki nauczania,
pragne wyrazi¢ nadzieje, iz w ramach reformy systemu o$wiatowe-
go, takze i ten obszar edukacji zostanie nasycony wieloscig propozy-
gi twdrczego i innowacyjnego ksztalcenia. Wierze, ze nastapi taki
moment gdzie wiekszos¢ nauczycieli zrozumie wreszcie potrzebe
,odbicia si¢” od najmniej majgcego wspdlnego ze sztuka nauczania
jednokierunkowego, jednokierunkowego przekazu informacji, jed-
nokierunkowej komunikacji.

Wierze, ze wychowujac do demokracji pedagodzy zrozumieja
pilnos¢ i potrzebe oparcia edukacji na mocnym fundamencie perso-
nalizmu edukacyjnego, ktéry poprzez wlasciwe relacje interperso-
nalne i przyjecie postawy dialogu, doprowadzi swoich wychowan-
kéw do wielostronnego i harmonijnego rozwoju, a w ostatecznosci
do spotkania z Bogiem.
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The Art of Teaching and Educational Dialogue

Summary

Among educators who deal with laying out and delineating principles of
a model teacher there exists such a diverse variety of opinions and standpoints
that even an experienced educator encounters problems in understanding this
mixture. One issue, however, is unanimously agreed upon. The issue concerns
the so-called predisposition to the teaching profession. Educators accept and
agree about the argument that in order to be a good teacher one must have
a vocation for teaching. If so, then we are but a step away from recognizing
another argument which says that every teacher with a vocation for teaching
should also be a creator in the sphere of education and upbringing.

If we want to endow education with the attributes of art, we must learn the
craft related to the whole process of teaching solidly and thoroughly. We should
be fluent in varying lesson structure, methods of teaching, means and principles.
With solid knowledge and experience in this field we are able to supply each of
the above-mentioned factors with a unique colour. Only an artist can create such
a specific atmosphere.

Summing up the discussions that have been held so far on the subject of the
art of teaching the author of the paper expresses a hope that the reform of the
educational system will open an opportunity to fill this field of education with
a lot of new ideas about creative and innovative teaching. It is the author’s belief
that a time will come when the majority of teachers understand a need to ‘drift
away’ from one-way teaching, one-way imparting of information and one-way
communication, which have little to do with the art of teaching.



