Polonia Sacra R VIII(XXVI) nr 15/59(2004)

Mirostaw Bogdan (Politechnika Slaska, Gliwice)

Architektoniczne uwarunkowania odnowy liturgicznej
W posoborowym wnetrzu sakralnym

Przy okreslaniu funkcjonalnego urzadzenia $wiatyni decydujace
znaczenie ma glos Kosciola, jako instytucji okreslajacej strukture akgji
liturgicznej. Zaréwno liturgia stowa, jak i liturgia eucharystyczna rza-
dzi si¢ swoimi wewnetrznymi, ukrytymi prawami, ktére poprzez
uobecniany symbol staraja si¢ nam odkrywac rzeczywistos¢ Boga. Li-
turgia eucharystyczna uobecnia swéj symbol na oltarzu. Tu, w trakcie
przeistoczenia, nastepuje przemienienie zlozonych daréw. Chleb i wi-
no przyjmuja postac ciata i krwi Chrystusa. Tu uobecnia sie wielka ta-
jemnica wiary. Owocem oltarza s3 zakonsekrowane Hostie, kt6re spo-
zywa Lud Bozy i ktére przechowywane s3 w tabernakulum, w spe-
cjalnie do tego przygotowanym miejscu. Drugi Sobér Watykariski za-
rzadzit rewizje obrzedéw Mszy Swietej. Zalecono, by niektére obrzedy
przywrécono ,stosownie do pierwotnej tradycji Ojcéw”

Odnowa liturgii wprowadzila oddzielenie tabernakulum od ol-
tarza, na ktérym sprawuje si¢ Eucharysti¢. Oltarz ofiarny, widzialne
centrum akgji liturgicznej, przestaje by¢ miejscem przechowywania
Najswietszego Sakramentu, a wyodrebnione tabernakulum stanowi
jeszcze jeden wazny element wnetrza, tworzac ognisko adoracji
i modlitwy prywatnej. Zmiana ta ma podstawy teologiczne i duszpa-
sterskie. Przede wszystkim chodzi o zréznicowanie sposob6w obec-
noéci Chrystusa. Reforma uwypukla ich wartos¢, przywraca wiasci-
we znaczenie kazdemu elementowi celebry i podkresla, ze ze wzgle-
du na jasnos$¢ znaku na ottarzu, na ktérym odprawia si¢ Msze Swie-
ta, nie powinno si¢ juz od poczatku mszy akcentowaé obecnosci eu-



charystycznego Chrystusa, bedacej przeciez owocem konsekracjil.
Wzgledy praktyczno-duszpasterskie wytyczajg postulaty w tym sa-
mym kierunku. Akcja sprawowana na ottarzu powinna by¢ widziana
przez wiernych. To jest cel ustawienia oltarza ,twarza do ludu”
Miedzy innymi dlatego takze tabernakulum winno by¢ oddzielone
od oltarza ofiarnego. Przedstawione tendencje i zalecenia daja prak-
tyczne wytyczne dla projektowania wnetrza i charakteru poszczegdl-
nych jego elementéw. Jedna z konsekwengji jest utworzenie dwéch
centréw w przestrzeni (oltarz i tabernakulum) zamiast jednego.
Pierwszoplanowe centrum w kosciele stanowi oltarz. Stanowi on
podstawowy element funkcjonalny przestrzeni sakralnej. Jest ele-
mentem gléwnej koncentracji i podstawowym elementem wedle kté-
rego porzadkujemy funkcjonalnie cala przestrzen. Projektowany jest
w czedci prezbiterialnej koiciola, ktérej charakter okresla poprzez
wymiar swojej eucharystycznej tajemnicy. Oltarz, czyli stét ofiarny,
stanowi centrum liturgiczne $wiatyni. Jest on stolem eucharystycz-
nym, na ktérym sklada sie ofiary przyniesione przez wiernych i po
przeistoczeniu tamie si¢ chleb eucharystyczny. Stanowi on centralny
punkt prezbiterium. Poniewaz na oltarzu uobecnia si¢ ofiara Chry-
stusa i rozdziela si¢ wiernym Jego Cialo i Krew, pisarze Kosciota wi-
dzieli w oltarzu znak samego Chrystusa. Twierdzenie to powtarza

Pontyfikat rzymski:

(-..) Przez namaszczenie krzyzmem oltarz staje si¢ symbolem Chrystusa,
ktéry przed wszystkimi zostal namaszczony i tak jest nazwany. Ojciec
przeciez namascil Go Duchem Swigtym i ustanowil Najwyzszym Kapla-
nem, aby na oltarzu swojego Ciala zlozy¢ w ofierze wlasne zycie za zba-
wienie wszystkich (...)2.

Mszal rzymski podaje nastepujace wskazania o usytuowaniu
oltarza:

(...) Otltarz gléwny nie powinien przylega¢ do Sciany, aby latwo bylo
obej$¢ go do okola i odprawiaé przy nim w strone ludu. Powinien by¢

1 Sw. Kongregacja Obrzedow, Instrukcja , Inter oecumenici”, 26 X 1964, nr 95;
Sw. Kongregacja Obrzedéw, Instrstrukcja , Eucharisticum misterium”, 25 V 1967,
nr 55.

2 Obrzed poswigcenia oftarza, [w:] Pontyfikat rzymski, nr 22a; por. KPK, wyd.
1983, kan. 932.
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ustawiony w takim miejscu, by rzeczywiscie stanowil osrodek, ku ktére-
mu spontanicznie zwracac si¢ bedzie uwaga wiernych (...).

Starozytnos¢ chrzescijariska przestrzegala zasady jednosci otta-
rza, ktéry jest symbolem jedynego Posrednika miedzy Bogiem
i ludZzmi oraz jednej wiecznej ofiary Chrystusa. Z czasem wzrosta
liczba Mszy odprawianych bez udzialu ludu i razem z tym rosta
liczba oltarzy. Wznoszono réwniez oltarze jako wyraz kultu swie-
tych, lub wyraz wdziecznosci za doznang laske, nie zastanawiajac
sie, czy sa w kosciele potrzebne. Nowe ksiegi liturgiczne wyraznie
nawigzuja do pierwotnej tradycji Kosciola. Pontyfikat rzymski po-
daje nastepujace wskazania:

() W nowych kosciolach nalezy budowa¢ tylko jeden oltarz, aby na
wsp6lnym zgromadzeniu wiernych jedyny oltarz oznaczal jednego Zba-
wiciela naszego, Jezusa Chrystusa oraz jedng Eucharystie Kosciota.
W kaplicy natomiast, w miare moznosci, w jaki$ sposéb oddzielonej od
nawy kosciola, w ktérej umieszcza sie tabernakulum do przechowywania
Najswietszego Sakramentu, mozna postawi¢ drugi oltarz, gdzie réwniez
mozna odprawiaé¢ Msze Swieta w dni powszednie dla malej liczby wier-
nych. Nalezy absolutnie zaniecha¢ budowy wielu oltarzy jedynie dla
przyozdobienia kosciota (...)4

Ofiare eucharystyczna sklada si¢ samemu Bogu, dlatego tez oltarz
jest poswiecony samemu Bogu. W takim znaczeniu nalezy rozumie¢
zwyczaj Kosciola — poswigcania oltarzy Bogu dla uczczenia Swietych.
Ottarz, przy ktérym sprawowana jest codzienna eucharystia, powinien
by¢ zbudowany z materialéw trwalych (kamieni, drewno) i umiejsco-
wiony na trwale w jednym miejscu w prezbiterium kosciofa. Jest on
zbudowany z mensy (plyty — najczeéciej kamiennej) jako podstawo-
wego skladnika i cokolu (trzonu), na ktérym spoczywa ta plyta. Zo-
staje on uksztaltowany jako podwyzszony ponad poziom nawy.

W okresie wczesnochrzescijariskim mensa okreélala plyte z mar-
muru, lezaca na niskim cokole z terrakoty, cegiel pokrytych zaprawa
cementowa przewaznie w ksztalcie litery C, na ktdrej skladano po-
karm spozywany w okresie refrigerium (uczt urzadzanych ku czci

3 Inter oecumenici, nr 91, OWMR, wyd. 1975, nr 262.
4 Obrzed poswigcenia kosciota, nr 7; Inter oecumenici, nr 93; OWMR, wyd. 1975,
nr 267.
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zmarlych w kosciotlach memorialnych i cmentarzach). Nazwe mensy
stosowano réwniez jako synonim dla oltarza, ktory zostal wzniesio-
ny na grobie meczennika.

Wspélczesnie, konieczne wyposazenie oltarza stanowia: obrus,
krzyz i $wieczniki. Krzyz moze by¢ umieszczony na ottarzu lub obok
niego i ma by¢ dobrze widoczny dla zgromadzenia wiernych. Swiecz-
niki mogg sta¢ na ottarzu lub obok oltarza, ale nie powinny przesta-
nia¢ akgji liturgicznej lub w niej przeszkadza¢. W nowych kosciotach
nie nalezy umieszczac nad oltarzami ani figur, ani obrazéw swietych.,
Nie powinno si¢ réwniez umieszcza¢ na mensie oltarza relikwii
Swietych, gdy sa wystawiane dla uczczenia ich przez wiernych®.

Zasadniczym i pierwotnym celem przechowywania Eucharystii
poza Msza Swieta jest udzielanie wiatyku. Drugorzednymi za$ celami
sa: rozdawanie Komunii Swietej i adoracja naszego Pana Jezusa Chry-
stusa obecnego w Sakramencie®. Konsekrowane Hostie nalezy czesto
odnawia¢ i przechowywa¢ w puszce albo w odpowiednim naczyniu w
takiej liczbie, by ich wystarczylo do Komunii Swietej chorych oraz in-
nych wiernych poza Msza swigtg”. Najswietsza Eucharystia powinna
byé¢ przechowywana w miejscu funkcjonalnie komunikatywnym
wzgledem oltarza i miejsca rozdzielania Komunii Swietej wiernym.
Najswietszy Sakrament nalezy przechowywa¢ w jednym tabernaku-
lum, nieruchomym, mocnym i nieprzeZroczystym. Ma ono byé¢ tak
zamkniete, aby wykluczylo niebezpieczeristwo profanacji®. W kazdym
kosciele powinno byé zwykle tylko jedno tabernakulum. Wedlug
przyjetego zwyczaju, przed tabernakulum, w ktérym przechowuje sie
Najswietszy Sakrament winna nieustannie plonaé specjalna lampka,
aby wskazywac na obecnoé¢ Chrystusa i pobudzac do Jego czci’.

We wspdlczesnych kosciolach spotykamy sie z trzema rozwia-
zaniami funkcjonalnymi umieszczenia tabernakulum. Pierwszy typ

5 Obrzed poswiecenia kosciota, [w:] Pontyfikat rzymski, nr 10.

6 Sw. Kongregacja Sakramentéw, Instrukcja ,Quam plurimum”, 1 x 1949; Eu-
charisticum misterium, nr 49.

7 OWMR, wyd. 1975, nr 285 i 292; KPK, wyd. 1983, kan. 939.

8 [ntern oecumenici, nr 95; Eucharisticum misterium, nr 52; OWMR, wyd. 1975,
nr 277; KPK, wyd. 1983, kan. 938.

9 Eucharisticum misterium, nr 57; KPK, wyd. 1983, kan. 940.
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przewidywany przez Wprowadzenie do Mszatu méwi o tabernakulum
umieszczonym w kaplicy, ktéra moze by¢ réznie usytuowana w ko-
$ciele: w poblizu prezbiterium lub w innym miejscu, otwarta catko-
wicie lub wydzielona z wnetrza; moze to by¢ réwniez kaplica tygo-
dniowa, stwarzajaca dla niewielkiej liczby wiernych, obecnych na
mszy w dziern powszedni, bardziej intymny charakter wnetrza. Nie-
kiedy kaplica ta w niedziele i $wieta calkowicie zostaje wilgczona
w przestrzen kosciola przez rozsunigcie $ciany dzielacej te przestrze-
nie. Umieszczenie kaplicy tygodniowej na innej kondygnacji niz ko-
sciél pozbawia go obecnosci Chrystusa Eucharystycznego i nalezy
unika¢ tego typu rozwigzania. Przestrzeri wydzielonej kaplicy,
w ktérej jest przechowywany Najswietszy Sakrament pozwala na na-
danie temu miejscu charakteru intymnego, sprzyjajacego modlitwie
prywatnej i adoracji przynoszacej uciszenie i pokéj wewnetrzny?0.

Drugi typ umiejscowienia tabernakulum, to jego usytuowanie na
innym oltarzu, na tym, przy ktérym nie jest odprawiana Msza Swie-
ta. Z punktu widzenia plastyki to zabieg bardzo trudny i moze zna-
lez¢ zastosowanie raczej w przypadku koscioléw zabytkowych. Tutaj
jeden z istniejacych oltarzy, odpowiednio eksponowany, moze stuzy¢
jako miejsce dla tabernakulum.

Trzeci typ umiejscowienia tabernakulum méwi o jego usytu-
owaniu w czesci prezbiterialnej kosciola. Mozna to zrealizowa¢
umieszczajgc tabernakulum w §cianie, witrazu prezbiterium oraz
stalli (stupie eucharystycznym) zaprojektowanej w bliskosci oltarza.
W trzecim typie dwa centra: oltarz i tabernakulum zostaja ogarnione
przez jedna wspdlng wartos¢ duchowa przestrzeni prezbiterialne;.

Jedna z odmian umieszczenia tabernakulum w prezbiterium jest
usytuowanie go na osi za oltarzem. Nalezy umieszcza¢ je woéwczas
tak wysoko, by nie zostalo zastonigte w czasie akdji liturgicznej. Przy
takim osiowym ustawieniu tabernakulum, mozemy w pewnym mo-
mencie przyjaé, ze ognisko komunikowania wiernych (osoba przyj-
mujaca Komunie Swieta), oltarz i tabernakulum beda na jednej linii
prostej.

10 Eucharisticum misterium, nr 53; Rytuat rzymski. Komunia Swigta i kult Naj-
Swigtszego Sakramentu poza Mszq, wyd. wzorcowe 1973, nr 9; OWMR, wyd. 1975,
nr 276; KPK, wyd. 1983, kan. 938.
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Miejsce przechowywania Najswietszego Sakramentu powinno
by¢ ustawione na malej mensie lub umieszczone w $cianie tuz nad
mensy, na wysokosci 1,1-1,3 m nad posadzka. Mata mensa musi by¢
takiej wielkosci, aby po otwarciu tabernakulum mozna bylo swo-
bodnie pomiesci¢ na niej co najmniej dwie puszki z komunikantami
w $rodku oraz dwie $wiece po bokach. Skrzynka tabernakulum po-
winna by¢ ogniotrwata i pancerna. Wymogi funkcji liturgicznej
wskazuja na powsciagliwos¢ przy ozdabianiu jego drzwiczek i sto-
sowaniu symbolu. Miejsce przechowywania Najswietszego Sakra-
mentu zawsze powinno by¢ eksponowane i uhonorowane, widoczne
z najwigkszej czesci wnetrza koscielnego i latwo dostepne jako forma
dobrze zakomponowana dla adoracji indywidualnej i zbiorowej.

Zastané6wmy sie nad malarskim tlem oltarza. Moze ono wyste-
powaé w prezbiterium jak i na wszystkich scianach kosciola i stropie
jako polichromie, albo autonomiczne malarstwo scienne. Polichromia
tworzy kolorystyczne uzupelnienie architektury. Malowidlo $cienne
za$ jest autonomiczne i organizuje ono przy pomocy wilasnych srod-
kéw powierzchnie $ciany. Oczywiécie bywa tak, ze malarstwo Scien-
ne nie zawsze i nie calkiem jest autonomiczne, a polichromia to nie
zawsze tylko uzupelnienie architektury. Polichromia jest zjawiskiem
wielobarwnym w stosunku do monochromii, przy ktérej kolorystyka
wnetrza sprowadza sie do istnienia lub braku kontrastu miedzy
ziemska sfera $cian a niebianska sklepienia. Istnieje réwniez tenden-
cja do ukazywania surowego materialu: kamienia i glazurowanej ce-
gly. Zagadnienie to nie miesci si¢ w pojeciu polichromii lecz kolory-
styki architektury. Wystepuje tu $cista analogia do réznicy miedzy
malarstwem $ciennym a barwieniem $cian. Z jednej strony sa artysci
traktujacy sciane jako tlo do realizacji swojej wizji malarskiej, z dru-
giej zas rzemiedlnicy wypelniajacy Scisle zadania wyznaczone przez
architekta, ktéry ich dziatalnos¢ traktuje jako uzupelnienie swojej wi-
zji architektonicznej.

Przy ksztaltowaniu wnetrz sakralnych mozna wyrézni¢ dwa
systemy estetycznie réznie traktujgce tworzywo. Dla pierwszego
systemu tworzywo jest jedynie §rodkiem unaocznienia idei i podpo-
rzadkowane jest formie artystycznej. Ogolnie rzecz ujmujac, wyste-
puje w nim tendencja do maskowania tworzywa naturalnego i wy-
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noszenia go do rangi egzystencji wyzszej, a nigdy nie chodzi o doce-
nianie tworzywa z uwagi na jego zmystowo dostrzegalne materialne
jakosci. Drugi system jest wrecz przeciwny temu i znajduje wyraz
w wypowiedziach Le Corbusiera z okoto 1920 r.:

(---) Sztuka budowania jest wytwarzaniem pomiedzy surowym materia-
tem takich ustosunkowan, ktérych doznawanie stanowi dla nas przezycie

(..

Cala przestrzen sakralna poprzez swdj artystyczny wyraz istnieje
jako $wiadek liturgii. Poprzez odpowiednie zestrojenie barw, rodzaju
kompozycji, faktury i operowanie §wiatlem powinna pozosta¢ niejako
w cieniu tej wielkiej tajemnicy jaka dokonuje sie na oltarzu. Jest ona
przestrzenig adorujaca wraz z wiernymi element gtéwny kompozyciji.
Poprzez budowe plastycznej pokory, ktéra oddaje chwale Bogu, tetni
swoim prawdziwym, niepowtarzalnym zyciem. Prezbiterium o faktu-
rze zakomponowanej z réznych odmian surowego materialu moze
odda¢ wertykalny charakter naszych doznan. Gdy doznania osadzone
blisko ziemi zostang okre$lone przez materialy dajace odczucie pla-
stycznej i fizycznej ciezkosci, to doznania uniesione zostang okreslone
przez material o plastycznej i fizycznej lekkosci. Jedne znajda swoje
miejsce w kompozycji nisko, drugie wysoko. Takie okreslanie wobec
siebie materiatéw, przy uwzglednieniu struktury plastycznej caloici,
podkresla 08 pionowgq oltarza i osadza jednoczeénie nasz wzrok na
mensie, aby potem go unie$¢ wraz z Hostig ku gorze.

Duze znaczenie dla odczuwania przestrzeni w ten sposéb moze
wnie$¢ mozaika plaska, reliefowa i tréjwymiarowa. To technika ma-
larska, powstajaca w wyniku odpowiedniego ukladania wedlug
wzoru (obok siebie) barwnych, drobnych elementéw, zwigzanych ze
soba lub podlozem na zasadzie osadzenia lub wtloczenia w odpo-
wiednio sporzadzong zaprawe. Stosuje si¢ do tego, oprécz kamienia,
szklo ttuczone, kawatki ceramiki, drewno, muszle, a nawet piora pta-
sie. Odbiciem mozaiki Sciennej ornamentalnej, figuralnej, nasladuja-
cej malowidla scienne jest mozaika podlogowa, ktéra do swojej dys-
pozycji stosuje przewaznie kamieri odpowiednio okrojony i ulozony

11 Podtug nieba i zwyczaju polskiego, [w:] Studia z historii architektury, sztuki
i kultury ofiarowane Adamowi Mitobgdzkiemu, Warszawa 1988, s. 154.
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w ornament. Dzigki kostkom szklanym, upowszechnionym w mo-
zaikach $ciennych, znacznie powigkszona zostaje skala barw, a nate-
zenie Swiatla w szkle daje mozaikom mozno$¢ wiekszego dzialania
na odlegtos¢. Mozaika ma dzialanie nie tylko dekoracyjne, ale i psy-
chologiczne. Dlatego w swoich wizjach przedstawia swiat nie taki ja-
ki jest, ale taki jaki zostal stworzony przez Boga. W swoich kompo-
zycjach uzyskuje przewaznie tla niebieskie, zétte i zlote.

Sgrafitto, podobnie jak mozaika, pelni w przestrzeni sakralne;
gléwnie funkcje dekoracyjne. Jest w wiekszym stopniu technikg ry-
sunkowg, gdyz dominujacy w niej i charakterystyczny jest kontur.
Wydrapuje sie je wedlug odpowiedniego projektu w barwionych
a jeszcze wilgotnych tynkach, odpowiednio na siebie natozonych.
W zaleznosci od sposobu wykonania jest ono konturowe, ptaszczy-
znowe, malarskie. Moze by¢ tez dwubarwne, wielobarwne oraz
kombinowane, tzn. mieszane z innymi technikami, na przyklad mo-
zaika, freskiem mokrym lub suchym.

Witraz, w odréznieniu od innych technik plastycznych, nie odbija
Swiatla, ale je przepuszcza. Wprowadzajac $wiatlo do wnetrza barwi je
i wytwarza nastrdj. Witraz takze stanowi ilustrowana ksiege przed-
stawien religijnych. Szklo w witrazu jest, podobnie jak kamyki w mo-
zaice, tworzywem, podlozem, Zrédlem efektéw kolorystycznych. Ze-
stawione w nim sceny i ornamenty z réznych kawatkow szkta barwio-
nego laczy si¢ i spaja listwami olowianymi, oddzialywujacymi jako
graficzny efekt kresek. Przechodzace przez kolorowe szyby swiatto
powoduje, ze prety olowiane staja si¢ ciemniejsze i bardziej widoczne.
Czarna konturéwka stuzy do podkreslenia rysunku oraz sporzadzania
cieni, réznicujgc stopiert przeswiecenia. Nalezy odrézni¢ od witraza
sztuke szkliwienia okien réznego ksztaltu szybkami (gomoétkami,
rombami itd.), laczonymi w rézne wzory geometryczne.

Od poczatku XIX w. po dzien dzisiejszy, przy ksztattowaniu no-
wych i restaurowaniu starych kosciolow istnieja dwie koncepcje wy-
stroju wnetrz. W mys§l jednej eksponuje sie surowy materiat $cian,
zgodnie z druga, pokrywa sie je polichromig. Wediug Viollet-le-Duca
(XIXw.):

(...) Malarstwo dekoracyjne powigksza lub pomniejsza budynek, czyni go
jasnym albo ciemnym, zmienia jego proporcje albo wydobywa ich war-
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tos¢; oddala albo przybliza, zajmuje w sposéb przyjemny albo meczy,
dzieli albo 1aczy, ukrywa bledy albo je powigksza; jest to wrézka rozdaja-
ca dobro lub zlo, ale nigdy nie pozostaje obojetna (...)!2.

Znaczenie malarstwa autonomicznego w ko$ciele ma réwniez
bardzo duze znaczenie. Nalezy wspomnie¢ chociazby o technice fre-
sku mokrego i suchego, wykorzystujacego jako tlo powierzchnie
Scian kosciola, czy tez o ikonach i obrazach olejnych umieszczanych
w poszczegllnych czgsciach przestrzeni sakralnej. Spotykamy réw-
niez kompozycje malarskie wykonywane technika tkactwa arty-
stycznego. Dla podkreslenia pierwszoplanowosci Eucharystii, duze
znaczenie maja w kosciele obrazy i rzezby kultowe, w ktérych swieta
posta¢ wystepuje nie samodzielnie, lecz z elementem adoracyjnego
podkreslenia. Takim przykladem sq kompozycje: Najswietszego Ser-
ca Pana Jezusa i Niepokalanego Serca Najswietszej Marii Panny.
Dlatego, ze same potrzebuja przestrzeni adoracyjnej, powinny byé¢
raczej umieszczane w czeéciach kosciola nie bezposrednio zwiaza-
nych z prezbiterium albo Kaplica Najswietszego Sakramentu.

Kult Najswietszego Serca Pana Jezusa i Niepokalanego Serca
Najswietszej Marii Panny dokonuje si¢ poprzez koncentracje na ,,ser-
cu” jako gléwnym elemencie teologiczno-kompozycyjnym. Podobna
analogia zachodzi w przestrzeni sakralnej, w ktérej kult spelnia si¢
poprzez koncentracje na ,sercu kosciota” — oftarzu. Tu i tu ustosun-
kowanie jest wspdlne, a decyduje o tym koncentracja i element
gléwny kompozycji, okreslany jako centrum. Podobne uzasadnienie
odnosnie do adoracji ,centrum” mozna odnalezé w Kaplicy Naj-
$wietszego Sakramentu. Umieszczenie wigc wspomnianych wyzej
kompozycji kultowych w oddaleniu od oltarza i tabernakulum, jako
element6w nie naprowadzajacych kompozycyjnie na te dwa centra
przestrzeni, nie umniejsza ich roli. Wrecz przeciwnie, kompozycje
kultowe tego rodzaju przygotowuja wiernego eucharystycznie na
spotkanie z Panem. Sa one elementami formalnie podkreslonymi,
umieszczonymi jakby na poczatku drogi, ktéra prowadzi do oltarza.
Umieszczenie kompozycji kultowej w prezbiterium nad oltarzem,
przedstawiajacej gldwnego patrona kosciola, jest zabiegiem trudnym.

12 Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l'architecture frangaise du Xle au XVle
siecle, t. 7, Paris 1864, s. 79.
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Wymaga on, przy zapewnieniu podstawowej jednoznacznosci kom-
pozycyjnej oltarza, okreslenia kompozycji kultowej jako elementu
formalnie podkreslonego.

Komunia $wigta jest kulminacyjnym momentem w przezyciach
religijnych w kosciele. Czlowiek oczyszczony z grzechéw, w stanie
laski, laczy sie z Bogiem. Powstaje wtedy trudna do opisania we-
wnetrzna jasnos¢ i radosc. Silnie przezywa sie wtedy jasnosé pro-
mieni stonecznych, blekit nieba, $wiezos¢ rozwijajacych sie kwiatéw
i zieleni. Razg woéwczas zbyt barwne kompozycje, nadmierny wy-
kwint i przepych. Jasna biel i prostota posiada wtedy najwiecej wy-
razu i jest najbardziej przekonywujaca.

Wylacznie otynkowanie $cian w prezbiterium w odcieniu odpo-
wiednio dobranej bieli jest tylko jednym z rozwigzan. Mozemy po-
stuzy¢ sie przeciez calg grupa wyszczegélnionych wczesniej sposo-
béw upiekszania przestrzeni i postuzyé sie nimi tak, aby uzyskac
efekt przestrzenny, sklaniajacy do odkrywania wewnetrznej jasnosci
i radosci. Umiejscowienie okien o szkle nie barwionym w czesci pre-
zbiterialnej jest elementem, ktéry wnosi pewnego rodzaju uwarun-
kowania odbioru tej czesci jako domu. Ottarz staje sie wéwczas sto-
lem dla domownikéw, ktérzy przyszli do kosciola. O jakosci takiego
odbioru przestrzeni decyduje réwniez wysoko$¢ umiejscowienia
okien, ich ksztalt i powigzanie kompozycyjne z caloscia. Wraz ze
zmiang koloru $wiatta, ktére przenika przez okna do tej przestrzeni
zmienia sig jej plastyczny odczyt. Klasyczne odczucie obecnosci do-
mu znika. Powstaje pewnego rodzaju wywazona pigkna nienatural-
nos$¢, ktoéra jako plastyczno-$wietlny symbol oznacza nadnaturalny
dom. Jest to dom niebieski, do ktdrego nasze serca powinny dazyc.
Umieszczone w prezbiterium malowidla Scienne, jezeli takie zaist-
nieja, powinny wykazywa¢ pelne uzaleznienie od oltarza. Moc rzu-
conego snopa Swiatla ozywia je, prowadzi ku gérze, a jednoczesnie
zaglusza wobec pieknego dostojeristwa oltarza. Powstaje piekna
przestrzenna mozaika barw, utkana z réznych srodkéw wyrazu pla-
stycznego. Z tej barwnej, o soczystych kolorach mgty, utkanej przez
$wiatlo, wylania sie oftarz.

(...) Stoi on w naj$wietszym miejscu kosciola, szeregiem stopni wzniesio-
ny ponad reszta przestrzeni, ktéra sama jest wylaczona z obszaru dziatal-
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nosci ludzkiej, wyodrebniona jak swietos¢ duszy. Stoi zbudowany mocno
na masywnym cokole, jak ta nielamliwa wola w czlowieku, wiedzaca
0 Bogu i zdecydowana stana¢ w Jego sprawie. A na cokole spoczywa
plyta, mensa, miejsce przystosowane wybornie do skladania ofiary: swo-
bodna, réwna plaszczyzna, bez zadnych zakamarkéw i zaloméw. Nie
masz tu zadnych praktyk niejasnych, schowanych w pélcieniu — wszyst-
ko tu jasne, dostepne spojrzeniem kazdego (...)13.

Masywny cokét oltarza stanowi tto dla jego dekoracji. Elementy
plaskorzezby w kamieniu, drewnie, metaloplastyki, czy tez technika
emalii na metalu o scenach przedstawiajacych ustanowienie Naj-
$wietszej Eucharystii typu ,Ostatnia wieczerza”, maja tu swoje gle-
bokie uzasadnienie. Przy plastycznym ustaleniu formy cokotu otta-
rza, wylacznie jako pieknie dekorowanego trzonu dzwigajacego
mense, mozemy zastosowac technike niello. Technika ta, ktéra daje
wrazenie inkrustracji, polega na wypelnieniu wglebieri rysunku wy-
rytych w plaszczyZnie metalu tatwo topliwa sproszkowana kompo-
zycja metali oraz siarki i roztworu boraksu, tworzacych razem mase.
W efekcie otrzymujemy czarny rysunek na jasnym naturalnym pod-
lozu metalu lub rzadziej czarne tlo dla ornamentu jasnego. Istota tej
kompozycji polega, podobnie jak w technice sgraffita, na kontrascie
jasne-ciemne i moze byé¢ plaskim odbiciem kontrastu jaki istnieje
pomiedzy oltarzem a tlem. Podobng technika mozemy udekorowac
drzwi tabernakulum umieszczonego na stalli w obecnosci oltarza, al-
bo w $cianie czy witrazu prezbiterium. Jednos¢ dekoragcji oltarza i ta-
bernakulum podkresla przestrzenne uzaleznienie tych dwéch ele-
mentéw oraz ich wspdélnotowy charakter.

Poprzez okre§lony dobér ksztaltu tabernakulum, jego dekoracji
i umiejscowienie w odpowiednim do tego celu miejscu przestrzeni,
mozemy wytworzy¢ symbol ulatwiajacy odczucie obecnosci Chry-
stusa w tabernakulum i w kosciele. Droga do problemu wlasciwego
rozwiagzania jego formy moze by¢ okreslenie jego przeznaczenia jako
domu dla Chrystusa, ukrytego pod postacia chleba. Dom uformowa-
ny jako ,prawdziwy” zapewnia poczucie bezpieczeristwa, daje
schronienie cielesne i poprzez wyraz glebokiego piekna, ostonienie
duchowe. Odpowiednio wydobyty umiar, ksztalt i }ad w pelni za-

13 R. Guardini, Znaki swigte, Wrocltaw 1987, s. 66.
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pewnia to ostatnie, tak potrzebne w przypadku tabernakulum. Po-
wstaje wowczas pojecie ,trzech doméw” Pierwszy dom to prze-
strzeri kosciola, kaplicy, prezbiterium, w ktérej znajduje si¢ taberna-
kulum. Drugi dom stanowi samo tabernakulum, a trzeci Hostia,
w ktorej przebywa zywy Chrystus. Tak okreslona przestrzen okresla
czlowieka jako ,czwarty dom” w niej zawarty. Wierny przebywajacy
w niej zostaje obdarowany ,trzecim domem”, jako podstawowym
skfadnikiem oslonienia duchowego. W przypadku umieszczenia ta-
bernakulum w prezbiterium, w sasiedztwie oltarza, cala przestrzen
staje si¢ niejako domem, wielka Kaplica Najswietszego Sakramentu.
Czes¢ prezbiterialna wyszczegélnia jedynie to, co najwazniejsze
w tym domu. Koniczy si¢ Msza Swieta, dynamizm funkgji oltarza
ucicha, rozpoczyna sig¢ zywa, cicha obecnos¢ tabernakulum. Tu prze-
bywa Chrystus i tu jest nowe centrum kosciola, centrum liturgii po
akcie przeistoczenia. Miejsce przechowywania Najswietszego Sa-
kramentu, w formie skrzynki wbudowanej w $ciane, uaktywnia od-
czucie zro$nigcia si¢ jego materii z materig kosciola. Materia nie-
$miertelna, czyli ,trzeci dom”, w pigknej oprawie , drugiego domu”,
jest niejako kluczem dla otwarcia tych écian, aby ,,Sacrum” zamiesz-
kalo w calej przestrzeni. Jesli tabernakulum stanowi czes¢ kompozy-
cji witrazowej, Sciany sa juz prawie otwarte, przeSwiecaja rozno-
barwnym swiatlem. W tym $wiecie réznokolorowego swiatla jest je-
den element ciemniejszy — dominanta tej kompozycji. W rzeczywi-
stosci swojej duchowej glebi jest oczywiscie najjasniejszy, ale tutaj
jawi si¢ na zewnatrz jako centrum przygaszone swojg nieprzezroczy-
stoscig. Ale to podkresla jego nieprzemijajaca trwalosé jako ukrycie
dla tego co najprawdziwsze i najszlachetniejsze w calej przestrzeni
»Sacrum” Tabernakulum umieszczone na stalli, stupie uformowa-
nym z marmuru lub innego podatnego do obrébki kamienia, jest
forma samodzielna. Mozna ja obej$¢ jak oltarz, dotkngé, rozweseli¢
sie z mozliwosci jej tréjwymiarowej adoracji. Tym razem to juz nie
jest plaskorzezba, ale spoiscie wertykalnie uksztaltowana rzezba.
Przy traktowaniu jej jako kompozycji dwuczesciowej, dolna jej czesé
niejako cala jest cokolem i podstawa dla gérnej jej czesci — prezbite-
rialnego domku. Wyrazne jest tu odczucie unoszenia architektury
przez rzezbe. Podstawa jest tu jakby mata forma oltarzowej mensy.
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Przy zachowaniu wspélnych zasad kompozycyjnych struktur mate-
rialéw, cokotéw i mens dla ottarza i tabernakulum uzyskamy mozna
by powiedzie¢ dwa oltarze, usytuowane obok siebie. Jeden gléwny,
podstawowy, o szerokich rozmiaréw mensie, usytuowany nisko, do-
godnie dla wykonywanych na nim przez kaplana czynnosci, tzw.
oltarz przeistoczenia. Drugi zas$ jest ,oltarzem” schronienia, 0 mensie
waskich rozmiaréw, usytuowanej wysoko, na ktdrej spoczywa taber-
nakulum. Ono jako forma skrzynki posiada drzwiczki, poprzez ktére
wprowadza sie¢ do jego wnetrza wylacznie zakonsekrowane Hostie
w naczyniach liturgicznych. Drzwiczki wraz z okuciami dla ich so-
lidnego zamknigcia oraz caly ksztalt wyzej wymienionej formy po-
winny tworzyé w pelni spoista, eucharystycznag kompozycje. Archi-
tektura bowiem, poprzez swoje zasady, ktérymi si¢ postuguje, decy-
duje o plastycznej i nie tylko wymowie liturgii. Jesli tabernakulum
zostanie w calosci uksztaltowane jako rzezba, jako tzw. stlup eucha-
rystyczny, gdzie w gornej jego czesci miesci sie to, co najwazniejsze,
to jednoczesnie zmienia si¢ jednolito$¢ ustosunkowania jego wzgle-
dem oltarza. Teraz jest ono forma bardzo samodzielng wobec konse-
kracyjnego centrum. Moze si¢ znalezé w przeznaczonej tylko dla
niego przestrzeni sakralnej, w Kaplicy Najswigtszego Sakramentu.
Kaplica ta powinna uaktywnia¢ poczucie bezpieczeristwa przecho-
wywane wylacznie dla wiernego, ktéry do niej przychodzi, przy jed-
noczesnym gescie zaproszenia i otwarto$ci wobec wszystkich. Jej
plastyka, ktorg mozemy okreéli¢ jako ,zastygla w wewnetrznym sto-
pieniu mitosci”, powinna poprzez wykorzystanie formuly sw. Augu-
styna — ,,umiaru, ksztaltu i ladu” — w pelni uwzglednia¢ obecnosé¢
Chrystusa w tabernakulum. Kompozycje witrazowe w tej czesci, po-
dobnie jak w prezbiterium, moga zosta¢ wykorzystane tylko wtedy
i w takiej formie, gdy ich ekspresja nie bedzie ostabia¢ elementu
gléwnego kompozycji. Plastyka tego wnetrza, wykorzystujagc wymie-
nione wczesniej rodki artystycznego wyrazu, powinna uaktywniaé
prace mys$lowa i dzialanie wyobrazni u wiernego. Przy medytacji
nalezy ostabi¢ wyrazistos¢ otoczenia tak, aby stan skupienia wewne-
trznego w polu koncentracji wewnetrznej duszy byl nienaruszony.
Wystawienie Najswigtszego Sakramentu w monstrancji, w za-
leznosci od zalecen liturgii, moze si¢ odbywa¢ na mensie ottarza albo
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na specjalnie do tego celu przygotowanym trwatym tronie. Ten drugi
przewaznie jest umieszczony w Kaplicy Najswietszego Sakramentu,
gdzie adoracja moze mie¢ charakter adoracji nieustannej. Forma tro-
nu powinna by¢ jakby odpowiedzia na forme tabernakulum. Hostia
zakonsekrowana na oltarzu, przechowywana w tabernakulum, na-
stepnie jest odkrywana dla $wiata na odpowiednim tronie przy ado-
racji dwéch $wiec. Monstrancja z Hostia w sercu, plus dwa $wiatla
symetryczne wzgledem niej, s3 w pelni wywazona kompozycja, ktd-
ra daje poczucie wewnetrznej stabilnosci i uciszenia. Tu czlowiek
odkrywa prawdziwy Bozy Majestat. Przestrzen tej kaplicy nasuwa
dwie formy scenografii poprzez udzial swiatla w jezyku plastycz-
nym. Przy zaciemnieniu wnetrza, piekno $wiecznikéw, tronu i ta-
bernakulum przestaje istnie¢. Jest tylko Pan, ktérego wierny w mon-
strancji adoruje przy asyscie zapalonych swiec. Przy pelniejszym
$wietle wnetrza, kompozycja tabernakulum zaczyna gra¢ role pierw-
szoplanowa, albo réwnoznaczna z wystawiong forma Swietej Posta-
ci. Niekiedy przy tabernakulum umieszczana jest tzw. ,wieczna
lampka”, ktéra symbolizuje trwalg obecnos¢ Chrystusa w jego wne-
trzu. To réwniez wplywa na nastréj tej kaplicy i doznania wiernego
modlacego sie w niej.

W calosci kompozycyjnego ukladu oltarz-tabernakulum duze
znaczenie odgrywa plastyczne usytuowanie miejsca, gdzie Lud Bozy
przyjmuje Komunie Swieta. Miejscem tym najczesciej jest ,okreg”
prezbiterium. Otacza on “wielka tajemnicg wiary”, ktéra dokonuje
sie w tym okregu poprzez obecno$¢ w nim oltarza, kompozydji
ukrzyzowanego Chrystusa, stolu Stowa Bozego (ambony), pulpitu
dla lektora, miejsca przewodzenia i tabernakulum. To ostatnie, po-
dobnie jak chrzcielnica, przy uwzglednieniu ,samodzielnosci litur-
gii”, moze sie znalez¢ poza tym okregiem.

W przypadku projektowania nowego, posoborowego oltarza
i tabernakulum, w starych kosciolach nalezy uwzgledni¢ pelng moz-
liwos¢ dostosowania nowego stylu do starych wymogéw plastycz-
nych, nie na zasadzie nasladownictwa, lecz na zasadzie wzajemnego
poszanowania i uzupelniania si¢ obu warstw artystycznych. Stara
plastyka staje si¢ wéwczas wymownym, zywym tlem dla tej nowej,
dla nas bardziej oczywistej, przynajmniej pod wzgledem funkcjonal-
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nym. W kosciolach tych wykorzystuje sie bardzo czesto tabernaku-
lum starego gléwnego oltarza do nowych funkcji. Wéwczas nowy
ohltarz, ze wzgledu na pierwszoplanowy charakter liturgii, zostaje
umieszczony blizej ludu, w odpowiedniej odleglosci od starego
w prezbiterium.

Bardzo duze znaczenie na umiejscowienie oltarza i tabernaku-
lum w kosciele wywiera struktura kompozycji w architekturze.
Wspoéliczesne wnetrza réznig sie w tym wzgledzie w sposéb zdecy-
dowany od ukladéw bazylikowych, halowych, czy tez centralnych,
poprzedzajacych nasze czasy. Duze znaczenie w tym wszystkim ma
rozwdj konstrukcji, umozliwiajacy przekrywanie znacznych rozpie-
tosci. Wspolczesne wnetrze sakralne dazy wiec do jednoprzestrzen-
nosci, albo jest ksztaltowane jednoprzestrzennie. Nie wyczuwa sie
w nim, tak jak w architekturze wczesniejszych wiekéw, kompozycji
naprowadzajacych. Dawniej decydowal o tym las stupéw we wne-
trzu, ktére podtrzymywaly sklepienia. Cala przestrzen byla podzie-
lona na kwartaly przestrzenne, ograniczone przez cztery stupy, znaj-
dujace sie¢ na jego narozach. W przypadku sklepieni ksztaltowanych
jako kompozycja centralna (krzyzowych, gwiazdzistych, krysztato-
wych itd.), jeden kwartal przestrzenny byl przykryty jednym skle-
pieniem, podtrzymywanym przez te cztery stupy i stanowil forme
centralnie uksztaltowanej przestrzeni. Byla ona jednym z ,,doméw”
tak uksztaltowanej struktury przestrzennej. Umieszczenie tych ,do-
méw” obok siebie wyznaczalo droge naprowadzajaca na cel, jakim
byl oltarz. Wystepowalo wiec krzyzowanie si¢ drég, a na zakoricze-
niu kazdej z nich znajdowat si¢ przewaznie oltarz albo inna kompo-
zycja kultowa. Przy zastosowaniu sklepieri kolebkowych, obiekty-
wizm tej drogi byl jeszcze bardziej podkreslony. Sasiadujace wéw-
czas z soba ,domy” byly przykryte wspSlnym sklepieniem, ktére
samo przez si¢ wyznaczalo ukierunkowanie. W pierwszym przy-
padku o pojeciu drogi decydowal gtéwny albo formalnie podkreslo-
ny punkt kompozydji, znajdujacy si¢ na zakoriczeniu osi drogi.
W drugim, prawie réwnoznaczne znaczenie mialo sklepienie
uksztaltowane jako ukierunkowane na ten punkt. Wymieniony wy-
zej kwartal przestrzenny i symbolicznie okreslany ,domem”, byt
forma rozrodcza tej struktury architektonicznej. Sam, jako forma
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spoista, centralna, rozrastal si¢ nie tylko horyzontalnie (réwniez
w wyrastajace z niego kaplice), ale réwniez wertykalnie, np. poprzez
kopule na sklepieniu zaglowym. W wyniku instynktu wertykalnego,
to ostatnie sklepienie zostaje niejako otwarte poprzez $wiatlo dostar-
czane do ,domu”, do tego wnetrza, przez tambur umieszczony pod
ta kopula. Wymieniany wigc kwartal przestrzeni jest ,domem”,
w ktérym operuje sie $wiatlem ,z géry”, jest “malym koSciotlem”
Obecnie, w naszych czasach, ten ,dom”, ta podstawowa forma roz-
rodcza, ten ,maly kosciél” rozrasta sie w jednoprzestrzenny ~duzy
dom” — w koscidl, centrum ktérego stanowi oltarz. Jednoznacznosé
tej przestrzeni staje si¢ by¢ wyrazna. Pierwszoplanowy w niej zawsze
jest oltarz, a nie droga, ktéra do niego prowadzi. Jezeli oftarz tak
obiektywnie zostal ukazany, to droga do niego staje si¢ oczywista.
Cala przestrzen naokolo oltarza staje sie ta droga. Wzajemne usto-
sunkowanie wiernych wobec oltarza jest bardzo uaktywnione. Wy-
czuwa si¢ przestrzenng oczywistosc tej substancji. Tutaj Lud Bozy
przychodzi dla oltarza i do oltarza. Przychodza do niego wszyscy,
ktérzy sa w kosciele, bo taka jest duchowa i cielesna percepcja tej
przestrzeni. Obecnie nie istnieje sklepienie jako symbol sfery niebie-
skiej. Strop uformowany mniej lub bardziej plastycznie, spoiscie albo
swobodnie, przy jednoczesnej mozliwosci centralnego kompozycyj-
nego ukierunkowania na oltarz, daje przede wszystkim poczucie
bezpieczenistwa, jako zabezpieczenie wspélnoty przed wplywami
atmosferycznymi. Dlatego ze stluzy on czlowiekowi, podobnie jak
cala budowla koscielna, jest w pelni akceptowany w oczach Bozych
i ludzkich. Ta akceptacja architektury wynika z mozliwosci glebokie-
go stuzenia jej czlowiekowi. To wlasnie dar stuzenia ksztattuje spo-
iscie uformowana zewnetrzng forme ,, duchowego schronienia” jakim
jest koscidl, z oltarzem uformowanym w jego wnetrzu. Jednoczes$nie
kazdy z nas jako odpowiedZ na ten dar buduje w sobie wewnetrznie
spoista forme kosciota, ktérego centrum stanowi sam Jezus Chrystus.
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Les conditionnements architectoniques du renouveau liturgique

a I'intérieur sacré apres le Concile Vatican I1
Résumé

A la deuxiéme moitie du XX siécle la loi liturgique du Concile Vatican 2,
apporte le renouveau liturgique qui sépare le tabernacle de la table d’autel. Cette
nouvelle existence de l'autel, autrement que plus avan défini la présence du fruit
de consécration dans le seul espace sacré.

L’article présente I'aménagement de l'intérieur d’église ou le tabernacle
existe comme le satellite de I'autel. Lui-méme, I'autel qui symbolise Le Christ, est
exposé toujours dans le temple comme la source principale. Sa composition a la
partie n‘est pas comparable avec celui en retable, mais pour son exposition, la
grande signification a toujours le systéme d’éclairage, la facture de mur et de
plafond. Dans I'église qui est neuve, on peut construire un seul autel. Ce centre
est éloigné du mur d’église quand le prétre doit célébrer la Messe Sainte comme
retourné en face des fideles. Ca existe en accord avec toutes les techniques
plastiques qui créent I’harmonie en aspect d’exprimer la signification des saintes
images qui concentrent notre régard sur les plus importants élléments de culte.
Aujourd’hui la nef du temple existe en aspect de forme comme un seul espace
sans des supports au dedans. En cette vue qui ne cache rien dans tel espace sans
ces limites, l’autel fait I'image symbolique de la Sainte Montagne de Sinai.
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