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ZNACZENIE INSPIRACJI RELIGIJNEJ W MUZYCE

Problematyka inspiracji religijnej w muzyce jest ztozona i wieloaspektowa, zakorze-
niona w rozleglym obszarze wiary (wewnetrznym, gleboko osobistym) i sztuki. W jaki
sposob podjac temat, by ukazaé jego istotne elementy i ich znaczenie? Podejmg powyz-
sza problematyke odwotujac si¢ do wybranych przyktaddw, ktore zilustrujg ogolnoeuro-
pejskie zjawiska dokonujace si¢ w historycznym rozwoju muzyki, zwlaszcza na polu jej
religijnego charakteru. Patrzac bowiem na dzieje muzyki europejskiej zauwazamy, iz sa
to przede wszystkim dzieje muzyki religijne;j. ,, Wtasciwie do konca XVI wieku muzyka
byta wylacznie religijna, poza mato w tym czasie znaczacymi produkcjami ludowymi,
ktore zresztg z muzyki religijnej rowniez czerpaty pelnymi garsciami™'.

Na wstepie nalezy okresli¢, jakie rodzaje inspiracji mozna bra¢ w tym przypadku
pod uwage. Beda to na pewno inspiracje tekstem biblijnym, czy w ogdle religijnym
(w tym na pewno liturgicznym) oraz inspiracje motywami muzyki liturgicznej czy
W szerszym znaczeniu religijnej.

1. Choral gregorianski

Ten wilasny $piew liturgii rzymskiej Kosciota katolickiego wywodzi sie ze $pie-
wu liturgicznego ksztattowanego w pierwszych wiekach chrzescijanstwa na podlozu
muzyki synagogalnej, czesciowo syryjskiej i bizantyjskiej, a takze na gruncie greckiej
muzyki p6znoantycznej, poshugujacego si¢ pierwotnie takimi formami, jak psalmy
i hymny, z biegiem czasu, zwlaszcza po edykcie mediolanskim — 15 czerwca 313 r.,
wzbogaconego o nowe formy $piewow mszalnych i brewiarzowych?. Przyjecie
w liturgii jezyka tacinskiego, uporzadkowanie tych $piewow pozwolito na ich przyje-
cie przez wszystkie Koscioly rytu rzymskokatolickiego. Z czasem nazwano ten $piew
od imienia pap. Grzegorza Wielkiego $piewem gregorianskim. Warto ten $piew za-

'D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakow 2003, s. 8.
2 E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 12-13.
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uwazy¢, gdyz stanowit gldowny nurt muzyki Sredniowiecznej, a w okresie pozniejszym
z niego wyrosta wielogtosowos$¢.

2. Wieloglosowos¢

Pierwsze formy wielogtosowe ksztattujace si¢ z wolna migdzy wiekiem IX
a XII, byty przewaznie dwuglosowe i polegaly na ujgciu w jednym z gtoséw melodii
choratowej - vox principalis (glos gtdéwny), za$ drugi gtos wznosit si¢ nad nim jako
vox organalis 1 poruszatl si¢ w rownolegtych interwatach kwarty i kwinty. Z czasem
vox organalis rozwijal sig, stajac si¢ coraz bardziej niezaleznym od vox principalis,
a do tego dochodzily jeszcze kolejne glosy. Coraz to nowsze sposoby traktowania
poszczeg6lnych glosow doprowadzity do powstania polifonii, ktorej najwybitniej-
szym przedstawicielem w szkole rzymskiej byt jej tworca Pierluigi da Palestrina
(ok. 1525-1595). W swojej tworczosci nawiazywat do flamandzkiej techniki polifo-
nicznej (imitacja, kanon). W melodyce unikal chromatyki, stosujac $cista diatonike
opartg na skalach koscielnych i §piewach choratowych (bardzo czgsto czerpat cantus
firmus z choralu). W tym miejscu nalezy si¢ wyjasnienie odnosnie pojecia cantus
Sfirmus. Otz jest to struktura melodyczna (czyli fragment melodii) bedaca podsta-
wa kompozycji wielogtosowej. Do niej dokomponowywano glosy kontrapunktujace.
Stanowita ona melodi¢ powstalg wezesniej, pochodzacg z roznych zrodel: 1/ najczes-
ciej choratu gregorianskiego, 2/ piesni Swieckiej, 3/ choratu protestanckiego itp.

Kompozycje koscielne Palestriny obejmuja ok. 100 mszy, ok. 500 motetow
(4-12 glosowych) w tym stynny cykl: Canticum canticorum skomponowany do
tekstow biblijnych z ksiegi Piesni nad piesniami, 68 offertoriow, lamentacje, litanie,
Magnificat, stynne Improperia (Popule meus) — majace swoje miejsce w wielko-
piatkowym repertuarze Capeli sykstynskiej®. Styl palestrinowski zostat ogtoszony na
Soborze Trydenckim oficjalnym stylem Kos$ciota rzymskiego.

3. Okres baroku

Muzyka okresu baroku otworzyta si¢ na nowg formeg — oratorium, ktdre obok mszy
jest najbardziej popularnym i najwazniejszym gatunkiem europejskiej muzyki religijnej.
Oratorium to epicka forma instrumentalno-wokalna muzyki dramatycznej na ogot z teks-
tem o tematyce religijnej bez akcji scenicznej. Rozwingto si¢ ono na gruncie s$rednio-
wiecznego dramatu liturgicznego i misterium. Jego poczatki wiaza sie¢ z dziatalno$cia sw.
Filipa Nereusza, ktory w domu modlitwy zwanym ,,oratorio”” organizowat nabozenstwa
potaczone ze $piewem dialogowanych laud, rapresentatione, storia, esempio. Forme ora-
torium ostatecznie ustalit w XVII G. Carissimi., przejmujac wszystkie srodki wyksztal-
cone na gruncie opery. W X VIII wieku szczyty w tworczosci oratorium osiagneli J. F. Ha-

3 Por. tamze, s. 74.
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endel (22 oratoria: ST Izrael w Egipcie, Samson, Saul, Juda Machabeusz, inne: Mesjasz,)
iJ. S. Bach (3 oratoria: na Boze Narodzenie, Wielkanoc i Wniebowstapienie).

Druga forma, ktora rozwingta si¢ szczegolnie w baroku jest pasja, stanowigca od-
miang oratorium. Jest ona utworem wokalno-instrumentalnym opartym na ewange-
licznych opisach Meki Panskiej, a takze na tekstach religijnej poezji. Pasja powstata
juz w XII wieku, w ramach $piewu choratu gregorianskiego. Polegata na muzyczne;j
recytacji ewangelicznego opisu meki, podzielonego na trzy partie: Chrystusa, nar-
ratora i ttumu. Pierwsze wielogltosowe opracowania pasji pochodza z poczatku XV
wieku. W epoce baroku ubogacone wspotdziataniem partii recytatywnych, aryjnych,
choéralnych i instrumentalnych, doprowadzone zostaty do szczytu swojego rozwoju.
Reprezentuja je dwie pasje J. S. Bacha: wg §w. Mateusza i $w. Jana.

Kolejng forma rozwinigta w baroku jest kantata. Jest to wieloczgsciowy utwor
wokalno-instrumentalny sktadajacy sie z arii, recytatywow, duetdw, partii choralnych
1 instrumentalnych. Od oratorium r6zni si¢ mniejszymi rozmiarami i wigkszg rézno-
rodnoscia tekstow. J.S. Bach napisal ok. 200 kantat koscielnych, ktére byty wykony-
wane po Ewangelii przed kazaniem, a ich tematyka zaczerpni¢ta byta z Ewangelii.

Nie mozna w tym miejscu poming¢ muzyki organowej, ktorej podstawowym
gatunkiem w muzyce protestanckiej byly w czasach Bacha kompozycje oparte na
niemieckich pie$niach choratowych. Najwiekszy zbior kompozycji tego typu to
Orgelbiichllein, zawierajacy 45 choratow w liturgicznym porzadku roku koscielnego.
Muzyka organowa Bacha jest najwyzszym szczytem polifonicznego kunsztu.

Konczac o Bachu nie mozna nie wymienic¢ jego wielkiej Mszy h-moll, napisane;j
do tekstow liturgii katolickiej, mimo iz sam tworca byl protestantem, a takze minia-
turowe oratorium: Magnificat (na pigcioglosowy chor, schole, orkiestre i organy).

Moéwiac o muzyce baroku w Polsce, chciatbym przywotac posta¢ Grzegorza Gerwa-
zego Gorezyckiego (ok. 1667 w Bytomiu -1734 w Krakowie), kaptana 1 wyksztalconego
muzyka, zwigzanego w duzej czesSci swojego zycia z katedrg wawelska w Krakowie.
Tworzyt zaréwno polifoniczne kompozycje a capella w stylu paletrinowskim, jak i oka-
zale, pelne blasku dzieta wokalno-instrumentalne w barokowym stylu koncertujacym.
Przewazaja jednak utwory a capella, oparte przewaznie na cantus firmus zaczerpnigtym z
choralu gregorianskiego, a takze polskich piesni koscielnych. Do najdoskonalszych tego
typu kompozycji naleza m. in. : Missa Rorate, Missa paschalis (w obu kompozycjach
jest wykorzystany materiat 7 piesni: Wesoly nam dzien dzis nastal, Wstat Pan Chry-
stus, Chrystus Pan Zmartwychwstal, czy odno$nie Mszy roratniej: Po upadku cztowieka
grzesznego, Urzqd zbawienia ludzkiego, Zdrowas bgdz Maryja i Gwiazdo morza gtebo-
kiego). Opierajac swa msze paschalng na pierwszych trzech pie$niach, Gorezycki siggnat
do polskiej tradycji trwajacej od XVI wieku, gdyz na tych samych piesniach oparli swe
msze paschalne Marcin Leopolita, Franciszek Lilius i Bartlomiej Pekiel. Wptyw choratu
na melodyke poszczegdlnych fraz widzimy takze w utworach bez cantus firmus. Jest to
nawiazanie do zabiegoéw klasycznej szkoty rzymskiej, gdzie w utworach religijnych me-
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lodyka choratowa bardzo silnie wptywala na ksztaltowanie wszelkiej melodyki. Charak-
terystyczne dla Gorczyckiego jest to, ze siegat on nie tylko do oficjalnych wersji choratu,
lecz takze do lokalnych wersji diecezji krakowskiej. Zmiany, jakim poddawat wykorzy-
stywane wersje choralowe wynikaly na ogot albo z wymogdw techniki imitacyjnej, albo
Z wymogow tonalnosci dur-moll.

Pozostate kompozycje Gorezyckiego, to: Missa de Conceptione B.M.V, Ave Ma-
ria, Sepulto Domino. W stylu koncertujacym utrzymane sa motety: Laetatus sum
(oparty na tekscie psalmu 121) i I/luxit sol oraz Completorium.

4. Klasycyzm

Okres klasycyzmu cechuje si¢ rozkwitem muzyki instrumentalenj (symfonia, kon-
cert instrumentalny, kwartet, sonata). Muzyka religijna tworzona w tym okresie nosi
cechy muzyki instrumentalnej tego okresu, a takze znamiona swieckiej muzyki wokal-
no-instrumentalnej (wokalne partie solowe w stylu arii operowych, rownoczesne wy-
konywanie dwodch roznych tekstow liturgicznych itp.). Muzyke religijng w tym okresie
tworzyli glownie trzej klasycy wiedenscy: J. Haydn, W.A. Mozart i L. van Beethoven.

Najstarszy klasyk — Haydn obok muzyki $wieckiej, ktéra zdominowata jego
tworczos¢, komponowat takze muzyke religijna: oratoria, msze, motety i in. Znamy
jego trzy oratoria: Powrot Tobiasza (w stylu neapolitanskim), Siedem ostatnich stow
naszego Zbawiciela na krzyzu (pelna ekspresji kompozycja o dramacie Golgoty)
1 Stworzenie Swiata (oratorium to jest jak gdyby hymnem pochwalnym na cze$¢ Boga
iJego dziela stworzenia). Mszy napisat Haydn 14. Starat si¢ w nich zastosowac naj-
bardziej odpowiednig interpetacje tekstow liturgicznych.

W. A. Mozart pozostawit takze ogromny dorobek muzyki religijnej, mimo iz jeszcze
wicksza cze$¢ jego tworczoscei stanowita muzyka §wiecka. Skmponowat oratorium Dawid
pokutujgcy (opartenamelodyce KyrieiGloria zjego Mszy c-moll), 2 nieszpory, 7 offertoriow,
graduale (Santa Maria, Mater Dei), 2 motety, 2 Regina coeli, Te Deum, Miserere, 4 litanie.
Wsrdd jego kompozycji religijnych najliczniej reprezentowane sa msze. Skomponowat 19
mszy. Najwicksza popularnoscig cieszy sie¢ Msza koronacyjna C-dur (1779), ktdra Mozart
napisal prawdopodobnie dla uczczenia cudownego obrazu Matki Boskiej z Plain, koronowa-
negow 1751 r. Msze Mozarta odznaczaja si¢ wielka ekspresja i bogata inwencja melodyczna.
Partie solowe przeciwstawione sg znakomitym partiom chéralnym, utrzymanym nie tylko
w fakturze homofonicznej, ale takze polifonicznej. Bardzo popularne sa dwie kompozycje
Mozarta: Msza Requiem (dokonczona przez jego ucznia F. X. Stissmayera) oraz motet Ave
verum na chor mieszany i zespot smyczkowy.

Najmtodszy z klasykoéw wiedenskich — L. van Beethowen skomponowat nie-
co mniej utworéw muzyki religijnej. Sg to: oratorium Chrystus na Gorze Oliwnej
(1811), Msza C-dur (1807) oraz monumentalna Missa solemnis D-dur, ktoéra sam
uwazal za glowne dzieto swojego zycia.
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5. Romantyzm

Muzyka romantyczna, cechujaca si¢ pierwiastkiem subiektywnym, majaca wyra-
za¢ rozmaite uczucia i nastroje rozwingta si¢ w I pol. XIX wieku. Te cechy odnajdu-
jemy takze w muzyce religijnej tego okresu, chociaz tworczos¢ ta nawigzywata takze
do muzyki klasycznej. Wida¢ to gtownie w formie mszy klasycznej typu kantatowego,
czy tez mszy symfonicznej. Sposrod tworcoOw romantycznych przywotajmy Franciszka
Schuberta. Napisat 6 tacinskich mszy, 4 Tantum ergo na chor mieszany, orkiestre i orga-
ny, 5 Salve Regina, 2 Stabat Mater, kantate Wiara, nadzieja i mitos¢, Hymn do Ducha
Swietego na chor meski z orkiestra i in. Cechuje go dosyé swobodne traktowanie teks-
tow mszalnych. Bardzo interesujace sg dzieta religijne Hectora Berlioza, np. oratorium
biblijne Dziecigctwo Chrystusa (jest to trylogia zawierajaca czesci zatytulowane: Sen
Heroda, Ucieczka do Egiptu oraz Przybycie do Sais), dalej Resurrexit na chér i orkiestre,
Messe selennelle (1824), Te Deum na tenor, 3 chory i organy, wreszcie monumentalna,
wielka msza za zmartych: Requiem na tenor, chor i orkiestre (oprocz podstawowe;,
4 dodatkowe orkiestry). Jak wida¢, Berlioz stosowat w swoich kompozycjach masyw-
ng obsade, starajac si¢ osiggnac najbogatsze kolorystycznie efekty brzmieniowe.

Mowiac o okresie romantyzmu chcialbym przywotac teraz posta¢ Stanistawa
Moniuszki, ktory jest czolowym przedstawicielem polskiej muzyki religijnej w tym
czasie. Przez wiele lat petnit funkcj¢ organisty w kosciele $w. Jana w Wilnie, dlate-
go tez w tym czasie skomponowat wiele utworéw muzyki religijnej. Obejmujg one
msze, motety, psalmy, litanie, piesni i in. Moniuszko skomponowat 7 mszy (3 z teks-
tem tacinskim, 4 z polskim, bedacym poetycka parafraza tekstow mszalnych). Polska
tworczos¢ mszalng reprezentujag dwie msze na chor zenski z organami (a-moll na
dwa glosy, e-moll na trzy glosy) do tekstow E. Odynca, Msza zatobna d-moll ,,Piesni
zatobne do Mszy Sw. za dusze zmartych” do tekstow A. Felinskiego na chor mieszany
z organami (nota bene msz¢ t¢ napisal Moniuszko po $mierci swojej umitowanej
matki w 1850 r.), oraz tzw. Msza Piotrowinska na chor mieszany z organami do
tekstow J. Wojewodzkiego. Na czolo calej tworczosci mszalnej Moniuszki wysuwa
si¢ okazata Msza Es-dur (na chor mieszany z organami i kwintetem smyczkowym),
najdoskonalsza pod wzgledem formy i najgtebsza w wyrazie.

Ponadto spod jego piora wyszly jeszcze: cztery litanie ostrobramskie (z tekstami
facinskimi) na cztery glosy solowe i chor mieszany z orkiestrag symfoniczng (r6znig
sie pod wzgledem formy i wyrazu: druga ma charakter liryczny, trzecia dramatyczny,
czwarta monumentalny), kantata religijna Requiem aeternam na jedenascie glosow,
chor mieszany i orkiestre, szereg utworow na gltosy solowe, chor i organy (np. Ecce
lignum crucis), utwory na chér mieszany z towarzyszeniem organow (np. znane Oj-
cze nasz 1 Pozdrowienie anielskie), hymny i pie$ni solowe z towarzyszeniem organow
(np. O Panie, co losy ludzkosci), Laudate Dominum na sopran i alt z towarzyszeniem
fortepianu i in.
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6. Wspoélczesnosé

Na koniec mojej prezentacji siggne do sylwetki wspolczesnego, zyjacego
w Krakowie kompozytora i muzyka — zapewne znanego — Pana Juliusza Luciuka,
ktory w pewnym momencie swojego tworczego zycia wlasciwie zanurzyt sie catko-
wicie w tworczosci muzyki religijnej. Sam Luciuk swoje kompozytorskie zaanga-
zowanie w sfer¢ sacrum komentuje nastepujaco: ,, Tworczos¢ religijna jest waznym
nurtem mojej dziatalnosci kompozytorskiej. Wynika z wewnetrznej potrzeby i jest
wyrazem humanistycznego widzenia sztuki i jej oddziatywania na $wiat w sferze ide-
atow dobra, mitosci i prawdy™. Innym razem mowi: ,,Muzyka jest moim wyznaniem
wiary, wewnetrzng potrzeba podzielenia si¢ wiara w Boga z innymi ludzmi, dlatego
tematy religijne podejmowatem bardzo czg¢sto™.

Podstawg wielu utworow Luciuka stal si¢ chorat gregorianski: ,,Po pierwsze
mowi kompozytor — inspiracja choratem gregorianskim wyptywa z mojej fascynacji
nim, jako niezwyktym zjawiskiem w historii rozwoju muzyki. Jestem peten podziwu
dla doskonatos$ci jego melodyki. Po drugie — $§piewy choratowe byly wykonywane
w wielkich przestrzeniach koscielnych, klasztornych, o duzym poglosie. W tych
specyficznych warunkach akustycznych $piewy brzmiaty niezwykle, bo towarzy-
szyt im duzy pogtos kolorystyczny. W moich kompozycjach opartych na chorale
staram si¢ te warto$ci — brzmienia przestrzennego, kolorystycznego $piewanego
choratu — wydoby¢ i poszerzy¢. Po trzecie — muzyka wspotczesna ostatnich czasow
osiggnela swoje apogeum w poszukiwaniu nowej materii muzycznej, si¢gajac po
wszelkie srodki muzyczne, techniczne i elektroniczne. Naturalng wigc reakcja jest
szukanie przez tworcoOw przeciwwagi w prostocie. Dla mnie tkwi ona w chora-
le gregorianskim, w jego szlachetnej, wysublimowanej melodyce, peinej prostoty
i doskonatego pigkna’s.

Pod wptywem wspomnianej przez kompozytora fascynacji choratem gregorian-
skim powstata w 1974 r. Missa gratiarum actione czyli Msza Dzigkczynna na chor
mieszany. Jest to kompozycja 5-cze$ciowa, zawierajaca czgsci state mszy: Kyrie
eleison, Gloria in excelsis, Credo in unum Deum, Sanctus oraz Agnus Dei’. Msz¢
swojg zadedykowat Luciuk Bogustawowi Grzybkowi, zalozycielowi i kierownikowi
krakowskiego Akademickiego Choru ,,Organum”. Ten sam zesp6t dokonat prawy-
konania utworu. Odbyto si¢ ono 22 wrzesnia 1974 r. w Bazylice Serca Jezusowego

G. Stanek-Peszkowska, Z dala od swiatel jupiterow. Rozmowa z Juliuszem Luciukiem w 45-lecie
pracy artystycznej, ,Ruch Muzyczny”, nr 26, 24 grudnia 2000, s. 12.

5 A. Wyszynska, Wywiad z Juliuszem Luciukiem, ,Niedziela Ogolnopolska” 49/2004.

J. Luciuk, z wypowiedzi w audycji Muzyka zwierciadtem duszy, prowadzonej przez Jerzego Stankie-
wicza w Radiu Mariackim: Krakow, 6 marca 1994.

Por. G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego w tworczosci Juliusza Luciuka, Krakow 2007, (Praca
magisterska, Czytelnia Akademii Muzycznej w Krakowie), s. 165.
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w Warszawie®. Ciekawym zjawiskiem jest zastosowanie w Credo in unum Deum ele-
mentéw melodyki z Bogurodzicy — $redniowiecznej piesni polskich rycerzy®.

Niemniej ciekawe sa Partes Variabiles —to cykl pieciu czesci zmiennych mszy na chor
chtopigcy lub Zenski, powstaly w 1985 roku. Juliusz Luciuk omawia nastepujaco przezna-
czenie utworu: ,,Jest to utwor do wykonania estradowego lub w czasie mszy. Sg to bowiem
—jak tytut wskazuje — czesci zmienne mszy: na rozpoczgcie mszy, na alleluia, na ofiarowa-
nie, na komuni¢ i na blogostawienstwo. Tekst stanowig facinskie fragmenty psalméw’'°.
Tekst poszczegolnych czesci zostat wiec zaczerpniety z Biblii, a doktadnie z fragmentow
Tacinskich tekstow Listu sw. Pawia Apostota do Efezjan - Implemini Spiritu Sancto (Napet-
niajcie sie Duchem Swietym - ad introitum) a takze psalméw: Ps 31 (30) - Alleluja — In te
speravi, Domine (Poktadam ufnos¢ w Tobie, Panie), Ps 103 (102) - Benedic anima mea Do-
mino (Blogostaw duszo moja Pana - ad offertorium), Ps 96,8 (95) - Tollite hostia (Niescie
ofiary - ad communionem) oraz Ps (6,7 (95) - Afferte Domino, patriae gentium (Oddajcie
Panu, rodziny narodow - ad benedictionem).

Inspiracja do napisania kolejnego utworu, ktory cheg zaprezentowac, stat sie tekst
Hymnu o mitosci §w. Pawla z 13 rozdziatu 1 Listu do Koryntian w poetyckim opraco-
waniu Marka Skwarnickiego. Jest to Hymnus de Caritate - kompozycja 12 glosowa
(sopran 1, 11, II1, alt I, I1, III, tenor I, 11, III, bas I, 11, III), powstata w 1976 roku.

Milosci poswiecit sw. Pawel caly 13 rozdziat listu, w ktérym moéwi ogdlnie
o mitosci w relacji do Boga i do ludzi. Egzegeci dziela Hymn o mitosci na 3 czgsci.
W pierwszej (1 Kor 13,1-3) Apostot przedstawia mitos¢ jako konieczny warunek, bez
ktorego wszelkie dary sg bezwartosciowe. Wymienia wi¢c charyzmaty: dar jezykow,
proroctwo, znajomos¢ tajemnic i wiedze, podkreslajac, ze bez mitosci ich posiadanie
nic nie znaczy. ROwniez wiara, nawet taka, ktora czyni cuda, bez mito$ci nie ma zad-
nego znaczenia. Kolejny werset dotyczy charyzmatu wspomagania oraz po§wigcenia
wlasnego ciala, ktore bez mitosci nie licza si¢ jako dobre uczynki, jesli motywem do
dziatania na rzecz potrzebujacych jest jedynie proéznosc i zadza stawy!!.

W drugiej czgsci hymnu za pomocg personifikacji autor wymienia poszczegol-
ne przymioty mitosci, ukazujac je w sposob pozytywny i negatywny, dochodzac do
stwierdzenia, ze ,,mito$¢ nigdy nie ustaje”. Poszczegodlne dary Ducha Swigtego sa
wazne w zyciu doczesnym, jednak w przysztosci eschatologicznej stang si¢ zupetnie
zbedne. Tylko mito$¢ bedzie trwac nadal'.

W trzeciej czgsci Pawel uzasadnia trwaty charakter mitosci. Wyjasnia, dlaczego
mito$¢, w odroznieniu od innych charyzmatow bedzie trwa¢ wiecznie. Nastepnie,
w formie autobiograficznej przeciwstawia wiek dzieciecy dojrzalemu. Na wzor czlo-

8 Por. tamze, s. 22.

° Por. tamze, s. 165.

07, Luciuk, Twérczos¢é chéralna w odniesieniu do tworczosci ogolnej, wypowiedz wygloszona podczas
sympozjum chéréw w Legnicy, czerwiec 1989 r., rgkopis w archiwum kompozytora.

1 Por. J. Czerski, Pierwszy list do Koryntian, Wroctaw 2009, s. 605-607.

12 Por. L. Stachowiak [red.], Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu, Tom 2, Poznan-Krakow 1999, s. 153.
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wieka, ktory stawszy si¢ dorostym przestaje mysle¢ jak dziecko, probuje uswiadomic
Koryntianom, ze powinni ,,wyzby¢ si¢ upodoban dzieciecych” i zamiast poszukiwac
charyzmatow przynoszacych chwate doczesna, stara¢ si¢ o wzrost mitosci'’. Nasze
doczesne poznanie Boga poréwnuje do ogladania jakiego$ przedmiotu w lustrze, kto-
ry nigdy nie bedzie realnym przedmiotem. W podobny sposob na ziemi ogladamy
w stworzeniach jedynie niedoskonate odbicie Boga. Dopiero poznanie Go w osta-
tecznej przysztosci bedzie doskonate'®.

Hymn konczy si¢ stwierdzeniem, ze wszystkie trzy cnoty: wiara, nadzieja i mi-
tos¢ sa wazne, jednak dwie pierwsze po paruzji stang si¢ niepotrzebne. Stwierdzenie to
nie kwestionuje warto$ci wiary i nadziei, jednak jesli cztowiek osiagnie zycie wiecz-
ne, ktorego oczekiwal, przestanie zy¢ nadzieja. Rowniez wiara okaze si¢ zbyteczna
w bezposrednim kontakcie z Bogiem. Mito$¢ natomiast pozostanie na zawsze'’.

Ogromne znaczenie miata inspiracja polskim papiezem — Karolem Wojty-
fa — Janem Pawlem II. O tym inspirujacym wplywie $wiadcza np. dedykacje, jaki-
mi kompozytor opatrywal liczne swe utwory, czy tez fakt czestego siegania do poe-
tyckich tekstow autorstwa Jana Pawla II lub tez wczes$niejszych — Karola Wojty-
ty. Luciuka fascynowata jego liryczna wrazliwos$¢, wyczucie stowa, ludzka empatia
i zawsze wyczuwalna blisko$¢ Boga. Grzegorz Majka w czasie jednego z sympozjow po-
swieconych polskiemu papiezowi mowit: ,,[...] Jan Pawet II to nie tylko cztowiek wraz ze
wszystkimi jego cechami osobistymi i poetyckim talentem. To takze glowa Ko$ciota katoli-
ckiego, wspolczesny apostot narodow, a dla Polakow — niezwykly ,,ambasador” w $wiecie
1 oredownik w niebie. Nadzieja dla narodu, skrepowanego polityczno - spolecznymi me-
chanizmami komunizmu. I wtasnie ta wielka taska mocy 1 optymizmu, jaka stala si¢ udzia-
fem Polski 16 pazdziernika 1978 roku, wplyneta na tworczos¢ Juliusza fuciuka w sposob
fundamentalny. Radosna, ozywcza nadzieja: tak mozna by okresli¢ ten rodzaj inspiracji’™'®.

Do najwczes$niejszych utwordw — owocOdw owej inspiracji - nalezy Piesn Nadziei
o Papiezu Stowianskim z 1978 roku, do fragmentéw wiersza Juliusza Stowackiego
Posrod niesnasek Pan Bog uderza. Bezposrednim impulsem napisania tej, czterogto-
sowej na chor mieszany oraz sopran, kompozycji byt — jak mowi kompozytor — wy-
bor kardynata Wojtyty na papieza. Dzieto to cechuje formalna prostota. Homofonicz-
na faktura o charakterze choralowym prowadzona jest konsekwentnie, nawigzujac do
techniki nota contra notam'. Sam Luciuk tak méwi o swoim utworze: ,,Kompozycja
ma charakter majestatycznej, radosnej piesni dwuczgsciowej z powtarzajacym sig¢ re-

13 Por. W. Chrostowski [red.], Miedzynarodowy komentarz do Pisma Swietego, Warszawa 2000, s. 1478-1479.

4 Por. L. Stachowiak [red.], Komentarz praktyczny..., dz. cyt., s. 153.

15 Por. W. Chrostowski [red.], Migdzynarodowy komentarz..., dz. cyt., s. 1479.

16 G. Majka ,, Ozywcza swiezos¢” inspiracji. Pontyfikat Jana Pawla II a tworczos¢ Juliusza Luciuka,
Referat wygloszony podczas sesji naukowej ,,Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana
Pawla II”, Akademia Muzyczna w Krakowie, 5 listopada 2010.

17" ,nuta przeciw nucie”; rodzaj techniki kontrapunktycznej, polegajacy na prowadzeniu dwoch lub wig-
cej glosow w tych samych (czgsto rownych) wartosciach rytmicznych.
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frenem o bogatej kolorystyce brzmien harmonicznych. Prawykonanie miato miejsce
w Katedrze na Wawelu w czasie I-¢j wizyty Ojca Swigtego. Spiewat chor Organum.
Utwor ten ma w swoim programie rowniez Schola Cantorum Gedanensis™'®.

Niemniej wazng inspiracjg dla Luciuka byta tematyka maryjna. Jej owocem byta,
powstata w 1983 r, Suita Maryjna na chor mieszany do fragmentdw Litanii Polskiej
autorstwa ks. Jana Twardowskiego.

Suita Maryjna sktada si¢ z pieciu czesci, ktorych tekst stanowi pig¢ sposrod 32 inwo-
kacji do polskich Madonn, wchodzacych w sktad zbioru zatytutowanego Litania Polska.
Zbior Jana Twardowskiego powstawal sukcesywnie, a ostatecznie zawierat 93 inwoka-
cje', jednak podczas pracy Juliusza Luciuka nad Suitg Maryjng byto ich dopiero 32.
Charakter Suity Maryjnej oddaje istote liryki ks. Twardowskiego: ,,Nie sposob interpre-
towac tej muzyki Luciuka inaczej, niz jako peten prostoty zachwyt. Powtarzajace si¢
w utworze zawotanie: ,,médl si¢ za nami” jest przepojone optymizmem, ktory — wedtug
ks. Twardowskiego — jest nicodtaczny od prawdziwej, zywej wiary chrzescijanskiej?'.

Suita jest cykliczng formg muzyczng ztozong z kilku (czasem nawet kilkunastu)
czesei o charakterze tanecznym, utrzymanych w tej samej tonacji (z ewentualng zmiang
trybu: dur na moll badz odwrotnie). Poszczegdlne czesci suity zestawiano obok siebie
na zasadzie kontrastu pod wzgledem metrorytmiki i agogiki. Integralno$¢ catej formy
podkreslano natomiast za pomocg wspolnego materiatu melodycznego®. Zgodnie z po-
wyzszymi normami, Juliusz Luciuk zrdznicowal poszczegdlne czgsci Suity Maryjnej,
przyznajac kolorystyce nadrzedna rolg nad pozostatymi elementami dzieta muzycznego.

Cze$¢ 1 zaczynajaca sie od stow: Misjonarko Starowiejska opisuje wizerunek
Matki Bozej Mitosierdzia. Cudowny obraz, znajdujacy si¢ w Starej Wsi, sktada sie
z dwoch czesci. Dolna przedstawia zasnigcie Najswigtszej Maryi Panny w otoczeniu
Apostotow, gorna — Jej powitanie w niebie przez Chrystusa?. Obraz emanuje pigk-
nem artystycznym i powaga, czemu daje wyraz w swym muzycznym ujeciu Juliusz
Luciuk. Glosy choralne operujg tagodnie falujaca melodyka i delikatnie zarysowana,
kotysankowg rytmikg. Catos¢ prowadzona jest w taki sposob, iz ,,poszczegdlne glosy
nienachalnie wytaniaja si¢ z brzmieniowego caloksztaltu, rozjasniajac jego koloryt,
to zné6w czynigc go ciemniejszym, stonowanym’?,

Smagta goralka z czgSci drugiej - to figura Krolowej Tatr, znajdujagca si¢ na
skraju Rusinowej Polany. Muzyka tej miniatury posiada zupeknie inny charakter od
czesci poprzedniej. Radosny nastroj podkresla szybkie tempo i wokalnie wykonywa-
ne ostinatowe dzyn, dzyn, dzyn, dzyn..., imitujace dzwigk dzwoneczkoéw. Melodyka

18 . Luciuk, Tworczos¢ choralna..., dz. cyt.

19 Por. J. Skwara [red.], Ksigdz Jan Twardowski, Polska Litania, Katowice 2003, s. 198.
2 G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt., s. 171.

2l Por. tamze, s. 173.

22 Por. A. Chodkowski [red.], Encyklopedia Muzyki, Warszawa 1995, s. 856.

2 Por. P. Anzulewicz [red.], Z dawna Polski Tys Krolowg, Szymanow 1983, s. 151.

2 G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt., s. 172.
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zaczerpnigta zostata z muzyki goralskiej. Podstawa faktury jest prowadzenie row-
nolegtych wspoétbrzmien. W przypadku figury ostinatowej sa to rownolegte kwin-
ty, natomiast w podhalanskich stylizacjach fraz z tekstem — rownolegle przesuwane
wspotbrzmienia tercjowo-akordowe?.

O Matce Bozej Bolesnej z trzeciej czg$ci suity, przebitej siedmioma mieczami,
z twarzg zalang tzami arcybiskup Karol Wojtyta powiedziat: ,, Tyle dyskretnego wyra-
zu cierpienia i macierzynstwa... Matka Boza Bolesna pod Krzyzem tylko stoi, trwa.
Chrystus jest wysoko. Ona trwa, ale stojac, pomaga w dziele Odkupienia... bo cierpi
z Odkupicielem, a Jej macierzynskie serce przeszywa miecz bolesci”?. Muzyczna
wizja Bolesnej - trzeciej czgsci suity, podkreslona sugestia kompozytora, dotyczaca
wykonania (doloroso — bole$nie, zatobnie) — to jego wizja Stabat Mater. Na tle wy-
ciszonej dynamiki i mormorandowego prowadzenia basow oraz tenorow - wylaniajg
si¢ soprany ukazane dwukrotnie ze szczeg6lng intensywnoscig. Cato$¢ utrzymana
jest w smetnym, kontemplacyjnym nastroju?’.

Wizerunek Jasnogorskiej Pani z Czestochowy ma szczegolne znaczenie dla catego
narodu polskiego. Tym bardziej nie moglo zabrakna¢ w suicie inwokacji Co Jasnej
bronisz Czestochowy u Juliusza Luciuka — Czestochowianina. Ta czteroglosowa czes$¢
rozpoczyna si¢ choralnym tutti. Melodyka nawigzuje do $redniowiecznych $piewow
rycerskich. Kompozytor postuguje si¢ tutaj oparta na dwutaktowym temacie techni-
ka imitacyjna, ktora w punkcie kulminacyjnym przechodzi w $piew homofoniczny,
unoszacy si¢ w progresji. Cato$¢ jest utrzymana w podniostym nastroju. Ostatni wers:
,,mddl sie za nami” ma charakter pokorne;j, litanijnej prosby, podkreslonej przez opada-
jaca lini¢ melodyczng, augmentacj¢®® rytmu oraz znacznie obnizong dynamike®.

Ostatnig czg$¢ Suity Maryjnej stanowi inwokacja Pigkna Pgtniczko. Kopia obra-
zu Matki Bozej Czgstochowskiej znana jako Matka Boza Patniczka, z inicjatywy
kard. Stefana Wyszynskiego nawiedzita wiele tysigcy kosciotow i kaplic w Polsce™.
Muzyka tej czesci opiera si¢ na rytmie poloneza. Melodyka prowadzona poczatkowo
w stylu niemal recytatywnym, zmienia si¢ w coraz bardziej urozmaicong. Ostatnie
zawolanie ,,modl si¢ za nami” powtarza si¢ wielokrotnie w réznych opracowaniach.
Catos¢ przepojona jest radosnym optymizmem?®'.

O ziemio polska to piesn choéralna, ktorej poczatek daty stowa papieza Jana Pa-
wia 11, wygloszone podczas przemowienia powitalnego na warszawskim lotnisku
Okecie 8 czerwca 1987 r. tj. pierwszego dnia jego trzeciej pielgrzymki do Polski:
,,O ziemio polska! Ziemio trudna i do§wiadczona! Ziemio pigkna! Ziemio moja!

5 Por. tamze.

26 J. Skwara [red.], Ksigdz Jan Twardowski..., dz. cyt., s. 23.

27 Por. G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt., s. 173.

2 augmentacja — powigkszenie (najczesciej podwojne) wartosci rytmicznej wszystkich dzwigkow.
¥ Por. G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt., s. 173.

30 Por. J. Skwara [red.], Ksigdz Jan Twardowski..., dz. cyt., s. 71.

31 Por. G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt., s. 173.
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Badz pozdrowiona.” To kolejny utwor patriotyczny w tworczosci Luciuka, ktorego
,wielka sita wyrazu tkwi w prostocie melodyki i picknie harmonii’™?.

W 2006 roku powstat kolejny utwor do tekstu autorstwa Jana Pawta 11 -Medytacje nad
Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskiej. Libretto utworu stanowi I cz¢§¢ Tryptyku
Rzymskiego®. ,,.Swymi medytacjami objat poeta — a za nim kompozytor — cztowieka w po-
staci najdoskonalszej; cztowieka jako przejrzysty i przeczysty obraz Boga Stworcy™™.

O freskach ogladanych w Kaplicy sykstynskiej Jan Pawet Il mowi, ze sg efek-
tem geniuszu ludzkiego, ktory przyoblekl prawdy wiary w ksztalt malarskiego piek-
na: ,,Dlatego $ciany Kaplicy Sykstynskiej wywotuja w nas wyznanie wiary w Boga,
Stworzyciela wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych. Réwnoczesnie zas
wywoluja wyznanie wiary w Chrystusa zmartwychwstalego, ktory przyjdzie sadzi¢
zywych i umartych’?. Dalej papiez méwi, ze ,,Michat Aniot przenosi pigkno widzial-
ne i cielesne na samego niewidzialnego Stworce™ .

Tekst Medytacji rozpoczynaja stowa §w. Pawla z mowy na Areopagu: ,,W Nim zyjemy,
poruszamy si¢ i jeste§my”’. Po nich nastepuje refleksja autora na temat istoty tych stow. Na-
stepnie przywotuje biblijny obraz stworzenia cztowieka, a po nim realizacj¢ ,,odwiecznego
widzenia Stworcy” poprzez malarstwo Michala Aniota. Po refleksji na temat Apokalipsy
i Sadu przychodzi czas na finat — pele rado$ci i wiary w spotkanie z Bogiem.

W tej czesci poematu Jana Pawta I1 elementem, ktory zainspirowal Juliusza fuciuka
najsilniej, stata si¢ aura ponadczasowosci. Majestat historycznej doniostosci wydarzen, kto-
rych niemym $wiadkiem staty si¢ $ciany Kaplicy Sykstynskiej; wielkos¢ genialnej sztuki
w postaci freskow Michata Aniota; bosko$¢ wyobrazonych nimi scen, a ostatecznie — ranga
samej poezji. Ranga z jednej strony literacka, z drugiej — teologiczna i filozoficzna, ale po-
nad to wszystko — wyrazowa, duchowa. Ta opiera si¢ — ni mniej, ni wigcej — o istote tytuto-
wych medytacji. To medytacyjnos¢ zdeterminowala forme, obsadg, motywike utworu.

»Dotad nie wyszta spod r¢ki Juliusza Luciuka kompozycja, z ktorg czteroczgs-
ciowe Medytacje nad Ksiegg Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskiej bytyby arty-
stycznie jako$ blizej pokrewne™’. Ta obszerna, niemal dwugodzinna kompozycja
zostata powierzona zaledwie trzem partiom wykonawczym: mezzosopranowi, bary-
tonowi oraz fortepianowi. Kantylenowa melodyka partii wokalnych podaza za poe-
tyka tekstu. Natomiast w partii fortepianu, okreslonego w partyturze mianem ,,kolo-
rystyczny”, kompozytor pobudza wyobrazni¢ wykonawcy, stosujac takie okreslenia
jak: ,,Sygnaty kosmosu”, ,,blyskawice” czy ,,powiew tchnienia Bozego™*.

2 Tamze, s. 176.

3 Por. tamze, s. 251.

3% G. Majka ,, Ozywcza Swiezos¢” inspiracji..., dz. cyt.

35 Jan Pawet 11, Kaplica Sykstyriska mowi o wielkosci Boga, s. 259, w: Wokdl ,, Tryptyku Rzymskiego”
Jana Pawla II, red. Alfred Marek Wierzbicki, Lublin 2003.

3 Tamze, s. 261.

37 G. Majka ,, Ozywceza Swiezos¢” inspiracji..., dz. cyt..

3% Por. tamze.
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Inspiracj¢ taktami biblijnymi widzimy w dziele skomponowanym w 1985 r. okresla-
nym jako ,,choralna symfonia” — Apocalypsis. Przeznaczone jest ono na chér mieszany
i kwartet solistow: sopran, alt, tenor oraz baryton®. W dziele tym Luciuk po raz pierwszy
wykorzystat tekst biblijny Apokalipsy sw. Jana, jednej z najbardziej tajemniczych ksigg
Nowego Testamentu. Jej adresatami sg chrzescijanie Azji Mniejszej, ktorych zycie staje
si¢ coraz trudniejsze wobec przesladowan przez cesarstwo rzymskie. Potrzebuja zatem
duchowego wsparcia, a takie daje im $w. Jan Apostol. Tres¢ Objawienia Bozego, ktorego
byt $wiadkiem, przekazuje nie tylko swoim wspotwyznawcom, ale i wiernym wszyst-
kich czaséw — ukazujac losy Kosciota az do ponownego przyjscia Chrystusa. Wystepujac
w Bozym imieniu, autor Apokalipsy ukazuje symboliczne wizje dotyczace ,,rzeczy osta-
tecznych”, poucza o przyszlosci, a takze upomina, grozi lub pociesza. Zasadniczym
tematem ostatniej ksiegi Nowego Testamentu sg zatem dzieje ludzkosci 1 Kosciota. Jej
glownym przestaniem jest prawda o ostatecznym tryumfie Kosciola.

Tekst utworu Juliusza Luciuka stanowi pi¢¢ nastepujacych werséw Apokalipsy:
,,Potem wielki znak ukazal si¢ na niebie: Niewiasta obleczona w stonce i ksiezyc pod
jej stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu” (Ap 12,1). ,,I porodzita syna
— mezczyzne, ktory wszystkie narody bedzie past rozga zelazng. 1 zostalo porwane
jej Dziecie do Boga i do Jego tronu” (Ap 12,5). ,,I dano Niewiescie dwa skrzydta orta
wielkiego, by na pustyni¢ leciala do swojego miejsca, gdzie jest zywiona przez czas
i czasy, i potowe czasu, z dala od Weza” (Ap 12,14). ,,A Waz za Niewiastg wypuscit
z gardzieli wode jak rzeke, zeby ja rzeka uniosta” (Ap 12,15). ,,Lecz ziemia przy-
szta z pomocg Niewiescie i otworzyla ziemia swg gardziel, i pochtongta rzeke, ktora
Smok ze swej gardzieli wypuscit” (Ap 12,16).

Apocalypsis jest jednym z najwazniejszych dziet wokalnych Juliusza fuciuka, w ktorym
zastosowane $rodki muzyczne stanowig doskonalg ilustracje dzwigkowa fragmentu ostatniej
ksiggi Nowego Testamentu, ,,sugestywnie oddajac doniosto$¢ i piekno natchnionego tekstu’ .

,Przestaniem ogdlnym kompozycji jest walka dobra ze ztem i ostateczne zwycigstwo
dobra. Ostatnia czg$¢ jest apoteozg zwycigstwa dobra nad zlem. Prawykonania Apokalipsy
dokonata ,,Schola Cantorum Gedanensis™ na Poznanskiej Wio$nie Muzycznej i $piewala ja
réwniez na festiwalu Vratislavia Cantans. Rowniez wielokrotnie za granicg™!.

W ten wybiodrczy sposob staratem si¢ pokazac, jak wielki wptyw na muzyke miata
inspiracja religijna. Niech zakonczeniem bgda jeszcze raz stowa Juliusza Luciuka, kto-
ry powiedzial: ,,Poezja i literatura, tak jak wiara i modlitwa, sg nieroztacznie zwigzane
ztym, co pisze. Zawsze wazna i inspirujaca byta refleksja zwiazana z lekturg Pisma Swie-
tego, tekstow liturgicznych, zywotow $wietych czy dokumentéw papieskich™?. Sadze, ze
niejeden z tworcow na przestrzeni calej historii muzyki méglby potwierdzi¢ te stowa.

¥ Por. G. Majka, Przemiany jezyka dzwigkowego..., dz. cyt. , s. 198.

40 Tamze, s. 213-214.

4], Luciuk, Tworczos¢ choralna..., dz. cyt..

2 A. Wyszynska, Wywiad z Juliuszem Luciukiem, ,,Niedziela Ogdlnopolska 49/2004.



