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Sztuka jako nos$nik wartosci oraz narzedzie
do przekazywania prawd religijnych
na przykladzie obrazow Michaela Willmanna

Michael Willmann (1630-1706), $laski artysta okresu baroku, tworzyt na
zlecenie opatow cysterskich monumentalne obrazy o tresciach religijnych. Sztu-
ka tego okresu byta kluczowym nosnikiem wartos$ci chrzescijanskich i podsta-
wowych prawd religijnych negowanych woéwczas przez reformacje. Willmann,
zwany ,,polskim Rubensem”, w niezwykly sposob zawart w swych dzietach tre-
$ci kontrreformacyjne, a co wigcej, potrafit odda¢ mistycyzm i dramaturgie za-
réwno przedstawianych w obrazach wydarzen, jak i okresu, w ktorym zyt. Sztu-
ka jego, dzigki mocniejszym srodkom przekazu anizeli stowo, mimo uptywu lat
przemawia rowniez do wspotczesnego czlowieka.

1. Sztuka jako no$nik wartos$ci oraz narzedzie przekazywania
prawd religijnych. Specyfika baroku

Cho¢ pierwotng funkcja sztuki religijnej jest funkcja dekoracyjna obiek-
tow sakralnych, to kazdy obraz zawiera konkretne przestanie tematyczne, dzigki
czemu stuzy rowniez dydaktyce wiary. Wiaze si¢ to z funkcja poznawcza, ka-
techetyczng i moralizatorska, poniewaz przy pomocy stowa lub w jego zastep-
stwie (idea Biblii pauperum) obraz uczy prawd wiary i wskazuje na wlasciwe
postepowanie. Obraz stanowi pomoc w modlitwie, ukierunkowuje na zycie du-
chowe.

Szczegbdlnej wymowy w przekazywaniu wartosci religijnych nabiera sztuka
okresu baroku, w ktorej tworzyt Willmann. Jej zasieg i sita idei byta tak wiel-
ka, ze nawet w schytkowej dobie, gdy na arene dziejow wchodzit klasycyzm,
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jeszcze przez wiele lat budowano w Polsce koscioty i malowano obrazy wlasnie
w tym stylu. By je zrozumie¢, trzeba przywota¢ gtéwne idee, jakie 0w styl niost
ze soba, sztuka bowiem od zawsze byla glownym nosnikiem gloszonych prawd.

Barok (1590-1760) wpisuje si¢ w te style, ktore byly skrajnie przeciw-
ne sztuce gotyku, a nawigzywalty w swej architekturze, rzezbie, malarstwie do
antyku. Jednak uwarunkowania historyczne i kulturowe nadaty mu specyficz-
ne rysy, ktore mozna podziwia¢ w budownictwie sakralnym nie tylko Wtoch —
panstwie, gdzie si¢ narodzit 6w styl — ale w catej Europie, Rosji, a nawet da-
lej. Jest to bowiem pierwszy styl europejski, ktory przekroczyt granice swego
kontynentu docierajac az do Ameryki Lacinskie;j.

Jego poczatki przypadaja na okres kontrreformacji w Kosciele powszech-
nym. W latach 1545-1563 miatl miejsce Sobor Trydencki, ktorego glownym
celem bylo przeprowadzenie reformy w KosSciele oraz przeciwstawienie si¢
pogladom szerzonym woéwczas przez reformatoréw. Protestanci glosili stusz-
ng samg w sobie potrzeb¢ odnowy chrzescijanstwa, ale wybrali sposob, ktory
uderzat w podstawe katolickiego Kosciola: zanegowali bowiem jego ustrdj hie-
rarchiczny, odrzucili m.in. pig¢ sakramentéw i1 zanegowali rzeczywista obec-
nos$¢ Chrystusa w Eucharystii. Poczawszy od luteranizmu, ruch ten pociagnat
za sobg narodzenie kolejnych wyznan, odrywajac od KoSciola rzesze wier-
nych i powodujac rang, ktora do dzi$ zadaje mu bol. Stad tez cala pdzniejsza
reakcja Kos$ciota katolickiego nosi nazwe kontrreformacji. Jej pierwszym kro-
kiem byto sprecyzowanie katolickiej wiary dotyczacej grzechu pierworodnego,
usprawiedliwienia, siedmiu sakramentow — zwtlaszcza Eucharystii — Boskiego
pochodzenia hierarchii, istnienia czy$éca oraz godziwosci kultu swigtych. Ko-
lejnym, praktycznym etapem byta odnowa Kosciota katolickiego przez powro6t
do Biblii, odnowienie szkolnictwa katolickiego, misje ludowe, ksztalcenie inte-
ligencji, by umiala uchroni¢ si¢ przed gloszonymi hastami, a takze m.in. przez
budowanie okazatych $wiatyn. Sobor okreslit jednoczesnie charakter sztuki re-
ligijnej, ktora miata w tym trudnym czasie reprezentowa¢ Kosciol i okazywac
jego potege, a przez materialne, zmystowe pickno mowic¢ o picknie Boga nie-
widzialnego. Zadaniem sztuki byto m.in. uwznio$lanie scen religijnych, zwlasz-
cza rozpowszechnianie kultu $wigtych, z ktorymi zerwali reformatorzy. Sztuka
religijna, zgodnie z zalozeniami Soboru Trydenckiego, miala reprezentowac
Kosciot triumfujacy i unaocznia¢ wiernym jego wielko$¢ poprzez bogata i mo-
numentalng architekture, ol$niewajacy przepych wystroju wnetrz, pelne emocji,
wrecz teatralne nabozenstwa. W odroznieniu od surowych budowli protestanc-
kich, w kos$ciotach katolickich wszystkie dziedziny sztuk plastycznych miaty
wspolgrac ze sobg w przekazywaniu wiernym mistycznego przestania®.

2 Zob. Sobor Trydencki. Dokumenty, t. 4, H. Pietras [tt.], Krakow 2007.
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W tym ozywionym ruchu Kos$ciota wyksztatcil si¢ nowy styl w sztuce — ba-
rok, ktory odtad stat si¢ jednym z wazniejszych glosicieli Ko$ciota, ukazujac
wszystkim przez swoj ksztalt jego chwate, site i wielko$¢. Barok bowiem to
odejscie od pelnego harmonii pigkna renesansu. To styl ,,dziania si¢”, gwattow-
nosci, najbardziej ekspresyjny ze wszystkich stylow w sztuce, ktory z upodo-
baniem stosuje elementy falujace, wklegsto-wypukle 1 $wiatlo-cieniowe. Za-
stosowanie elementéw petlnych ruchu w architekturze, a zwlaszcza rzezbie
i malarstwie miato ukaza¢ kazdemu wiernemu zywotnos¢ Kosciota. Ponadto,
barok zawiera mndstwo elementéw dekoracyjnych i przepetnia go bogactwo
kolorystyczne, ktore rowniez ma wskazywaé na dynamizm Kosciota.

Jak w Zadnej dotad epoce, wszystkie dyscypliny artystyczne i dziedziny
sztuki byly $ci§le powigzane ze sobg, wzajemnie si¢ uzupetniaty i przenikaty.
Architektura, rzezba i malarstwo tworzyty spdjng forme¢. Malarstwo barokowe
przyniosto cate bogactwo ksztaltow, ktore oddziatujac na zmysty, miato wzbu-
dza¢ zachwyt nad materialnym pigknem $wiata. W kompozycji obrazu wy-
raznie mozna wyr6zni¢ kierunki ukosne. W ten sposob obrazy barokowe staty
si¢ bardziej dynamiczne w poroéwnaniu ze spokojna, harmonijna kompozycja
obrazéw renesansowych. Najwazniejszym elementem, ksztattujacym kompo-
zycje obrazu, bylo $wiatlo. To ono organizowato przestrzen i wyzwalato gre
barw. Swiatto wydobywato to, co malarz chciat szczegolnie podkreslié. Mniej
wazne partie obrazu pozostawaty w cieniu. Intensywne kontrasty walorowe to
jedna z najbardziej charakterystycznych cech obrazow barokowych. Réwnie
wazny jak §wiatto byt w obrazie kolor, gdyz wilasnie dzigki niemu postrzegane
sg przedmioty. W obrazach barokowych kolorystyka jest roznorodna. Niektorzy
artys$ci postugiwali si¢ szeroka gama barw, inni zawezali ja do kilku tonow. Do-
minowaty jednak kolory ciepte. Najwazniejszym zrodtem inspiracji dla mala-
rzy barokowych byla natura. Obrazy przedstawiajace swigtych majg najczesciej
w tle rozlegly krajobraz. Kompozycje religijne stawaty si¢ dzigki temu bardziej
rzeczywiste i naturalne. Ruchliwo$¢ form i niebywale bogactwo srodkow wyra-
zu cechowato nie tylko malarstwo, ale takze i rzezbe. Przewazaty formy ptynne,
dynamiczne. Sylwetki pokazywano nienaturalnie skrecone, a gesty postaci byty
pelne patosu, nawet teatralne. Twarze, poprzez odpowiednia mimike, zdradzaty
silne uczucia: namie¢tnos$¢, ekstaze, rozpacz itp. Czesto postugiwano si¢ alegoriag
i personifikacja. W zupetnie nowy sposob potraktowano takze szaty wyrzezbio-
nych postaci. Zwykle byty obfite, a zatamujac si¢, tworzyly liczne fatdy’.

W tym wiasnie stylu i klimacie kulturowym pracowal Michael Willmann,
dostosowujac do potrzeb epoki swoje dzieta. Jego obrazy staty si¢ waznym no-
$nikiem prawd chrzes$cijanskich.

3 Zob. J. Starnawski, Wprowadzenie, [w:] Barok, A. Skoczek [red.], Bochnia 2005, s. 6-7.
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2. Michael Willmann (1630-1706)

Michael Leopold Willmann zyt w latach 1630-1706. Mtody Michael poczat-
kowo uczyt si¢ malarstwa w pracowni swojego ojca, miejscowego malarza ce-
chowego. Po opanowaniu umiejetnosci praktycznych i teoretycznych w zawo-
dzie rzemieslniczym, wyruszyt ok. 1650 roku jako czeladnik na dalsza nauke
do Holandii i Flandrii. Tam zapoznat si¢ z malarstwem Rembrandta, Rubensa
i van Dycka, co okazato si¢ kluczowe dla jego artystycznego rozwoju. Nie sta¢
go bylo na ksztatcenie si¢ u wielkich mistrzow, zatem obral indywidualna, sa-
modzielng droge edukacji. Zakupit zbior prototypow, gotowych graficznych od-
bitek, glownie wloskich, a sam, patrzac na dzieta mistrzow i podpatrujac metody
komponowania obrazu stosowane w pracowni Rembrandta, ksztalcit si¢ przez
ich kopiowanie, przez co mogt pozyskiwac takze $rodki na utrzymanie w Am-
sterdamie*. Te ¢wiczenia polegaty na kopiowaniu wzorcow, ich ulepszaniu przej-
mowanej sceny przez dodawanie nowych elementdw, a takze tworzeniu nowych
przedstawien przez zestawienie z soba fragmentow kilku wzorcowych grafik®.
Ta autodydaktyczna praktyka mlodego mistrza, korzystanie z istniejacych juz
dziet sztuki bylo czym$ oczywistym, gdyz w wsrod poéinocnoeuropejskich auto-
row pierwszej potowy XVII wieku dominowato przeswiadczenie o pozyteczno-
$ci czerpania z dorobku innych artystow i wysoko ceniono warto$¢ sztuki epoki
nowozytnej, ktora w dzietach wielkich mistrzow siggneta wyzyn doskonatosci®.

Duzy wptyw na Willmannie wywarto malarstwo flandryjskie, dlatego w dzie-
fach §laskiego malarza mozna dostrzec wiele zachodnich inspiracji. Dzieta Rem-
brandta byty dla niego wzorem operowania farbg (tzw. szorstka maniera), a ru-
bensowski jezyk form wyrazit sie¢ w dynamicznej kompozycji willmannowskich
dziet, ich monumentalizmie, dostownosci przedstawiania szczegotéw i bogac-
twie form ciata ludzkiego.

Malarz podrozowat takze po takich miastach europejskich jak Berlin i Praga.
W drugiej potowie lat 50-tych przez pewien czas przebywat w czeskiej stolicy,
gdzie studiowat cesarskie zbiory malarstwa na Hradczanach, szczegélnie po-
kazne zbiory malarstwa wloskiego, ktore spowodowaly istotne zmiany w spo-
sobie jego malarstwa polegajace na porzuceniu holenderskiej szorstkiej manie-
ry i malowaniu bardziej szkicowemu na wzor wloskich artystow’. W 1656 roku
poznat opata klasztoru cystersow w Lubigzu Arnolda Freibergera, dla ktorego

4 Por. J. von Sandrart, Teutsche Akademie der Bau-, Bild und Mahlerem-Kiinste. Niirnberg
1675-1680. In urspriinglicher Form neu gedruckt mit einer Einleitung von Christian Klemm,
Nordlingen 1994, s. 7.

Por. A. Koziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013, s. 19.

¢ Por. A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000, s. 74.

7 J. Neumann, Obrazdarna Prasko hradu, Praha 1964, s. 19.
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wykonal trzy obrazy. Najprawdopodobniej to z jego inicjatywy, cztery lata poz-
niej, w 1660 roku Willmann przeprowadzit si¢ z Krolewca do Lubigza, w kto-
rym przebywat do konca zycia wigzac si¢ na stale z zakonem cystersow.

Willmann modyfikowal tez prototypy, ktore nabyt w Amsterdamie. W jego
dzietach znajdujg si¢ zatem przedstawienia charakterystyczne dla XVI-wiecz-
nego i XVIl-wiecznego barokowego malarstwa flamandzkiego i wtoskiego,
ktore Willmann przejmowat i rozwijal®. Posiadanie gotowych kompozycyj-
nych rozwigzan znacznie utatwiato lubigskiemu arty$cie prace nad tworzeniem
przedstawien, przyspieszalo proces tworczy, co pozwalato na realizacj¢ licz-
nych zamoéwien i poswiadczalo klas¢ jego malarstwa, dorownujacego wielkim
mistrzom. Zdarzato si¢, ze Willmann wiernie kopiowal cale przedstawienie
graficznego wzorca, ale najczesciej kompilowal swoja kompozycje z fragmen-
tow posiadanych graficznych pierwowzorow lub je przeksztatcat.

Liczne zamoéwienia zdominowaly religijng tematyke jego tworczosci. We-
dhug historykow sztuki, Wilmann musiat dopasowac nie tylko tematyke, ale
takze charakter swojej malarskiej tworczosci do wymogdéw stawianych przez
lubigskiego mecenasa. Poczatkowo tworzytl w sposoéb malo oryginalny, kopiu-
jac amsterdamskie (kalwinskie) prototypy. Z czasem jednak wytworzyt wlasng
formute malarstwa religijnego przez tworcze podejscie do flamandzkich (katolic-
kich) pierwowzorow kompozycyjnych i poprzez nowy sposob operowania farbg
na ptdtnie, polegajacy na bardziej szkicowym, ,,weneckim” sposobie malowania
bedacym bardziej ptynnym, odstaniajacym $lady szybkich pociagnig¢ pedzla’®. E.
Kloss, jeden z biografow artysty okreslit ten rodzaj obrazéw jako wibrujgca ma-
teri¢ farby, ktora zaczyna zaciera¢ granice form i uwidacznia bardziej calosciowy
ruch ciata, niz jego statg substancje, w rezultacie czego dochodzi do tego, ze ko-
lory potozone w tle zlewaja si¢ razem w rodzaj kolorowej mgty, z ktorej niektore

ciata wylaniaja si¢ tak niewyraznie, jak cienie'. Styl ten doskonale wpisywat si¢
8 Prof. A. Koziet szacuje, Ze zbior graficznych prototypow z kolekcji lubigskiego mistrza, gtow-
nie przedstawien religijnych, to kilkadziesiat tek zawierajacych uszeregowane tematyczne
przedstawienia graficzne wedtug prac takich mistrzow, jak: Giulio Romano, Caccio Bandinel-
li, Giovanni Battista Franco, Francesco Salviati, Rosso Florentino, Tycjan, Jacopo Tintoretto,
Annibale Carracci, Guido Reni, Pietro Testa, Carlo Maratta, Pietro da Cortona, Cirro Ferri
(sposrod Wiochow); Michel Coxie, Lambert Lombart, Frans Floris, Marten de Vos, Johannes
Stradanus, Otto van Veen, Crispijn de Passe Starszy, Cornelis Schut, Jacob Jordaens, zawtasz-
cza Anthonis van Dyck i Peter Paul Rubens (sposrod Flamandow); Karel van Mander, Hendrik
Goltzius, Rembrandt van Rijn (sposrod Holendrow); Albrecht Diirer, Lucas Cranach (spos$rod
Niemcow); Simon Vouet, Charles Le Brun (sposrod Francuzow); Juseppe de Ribera (Hisz-
pan). Szerszej na ten temat: A. Koziel, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wro-
ctaw 2013, s. 78.

A. Koziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, s. 53.

Por. E. Kloss, Michael Willmann. Leben und Werke eines deutschen Barockmalers, Breslau
1934, s. 56.
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w barokowy dynamizm i mistycyzm tamtych czaséw tworzac mocne, niewerbal-
ne przestanie. Cystersi chcieli, by obrazy religijne pobudzaty religijng wyobraz-
ni¢ i naklaniaty do modlitwy odwolujac si¢ nie tylko od intelektu, ale i uczuc.
Willmann malowat zatem wielkoformatowe obrazy przeznaczone do oltarzy
i dekoracji naw koS$cielnych, rozwijajac swoje umiejetnosci. Jednym z takich
zamowien byl cykl Meczenstwa Apostolow zdobiacy nawe glowna cysterskiej
$wiatyni w Lubigzu i §wiadczacy o osiagnieciu niezaleznosci artystycznej. Cho¢
wzorowal si¢ na graficznych reprodukcjach Rubensa, to sam opracowywat kon-
cepcj¢ przedstawien, a dopiero pozniej uzywatl gotowych pierwowzoréw do
kompozycji. ,,W rezultacie wszystkie przedstawienia sg tworczag kompilacjg lub
przeksztatlceniem wzorcowych graficznych reprodukcji gtéwnie Rubensowskich
obrazow, tak modyfikowanych, by w stosunku do «prototypowych» scen nada¢
lubigskim martyriom jeszcze wigkszy tadunek ekspresji”!!. Na sukces Willman-
na zlozyl si¢ nie tylko wielki talent artystyczny i charakterystyczna dla niego
szkicowa maniera malarska, ale takze umiejetnos¢ szybkiego i dobrego dobrania
odpowiednich prototypow do realizowanego przedstawienia. Kopiowanie goto-
wych wzorow bylo wowczas powszechng praktyka i czynito tak wielu malarzy.
Willmann wyrézniat si¢ jednak wtasnym, oryginalnym przetworzeniem.

Willmann, jako glowny malarz lubigskich cystersow i calego §laskiego Ko-
$ciola mocno wpisat si¢ w sukces potrydenckiej odnowy Kosciota skupionej
na kontrreformacyjnej dziatalno$ci. Jego ekspresyjne obrazy pobudzaty emo-
cje, prowadzity do duchowej przemiany i pomagaly w wewngtrznym kontakcie
z Bogiem poprzez skuteczniejsze niz stowo pobudzenie wyobrazni.

Dzigki holistycznemu charakterowi wizualnego przekazu oraz jego momentalne;j
czasowej strukturze odbioru obraz o wiele skuteczniej i szybciej niz stowo docie-
rat do «serca» medytujacej osoby, rozpalajac w jej duszy gleboko religijne uczucia
wzgledem ukazanej na obrazie Boskiej istoty. (...) Obraz wywotywat swego rodza-
ju emocjonalny wstrzas i stawal si¢ katalizatorem dalszego procesu mistycznego
wtajemniczenia. (...) polaczenie medytacyjnych praktyk z wykorzystaniem odpo-
wiednich dziet sztuki umozliwiato szybkie i1 skuteczne «urealnienie» obiektu medy-
tacji, (...) uzyskanie wrazenia osobistego uczestnictwa w ewangelicznych wydarze-
niach'%.

To dlatego $lascy cystersi idac za duchowymi zaleceniami wielu mi-
strzow zycia wewnetrznego'’, wykorzystali w swej duszpasterskiej praktyce

" A. Koziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, s. 53.

12 A. Kozietl, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka na Slg-
sku w czasach baroku, Wroctaw 2006, s. 59.

13 Postulat oparcia medytacji na wyobrazeniowej wizji Chrystusa i scen z Jego zycia formuto-
wat m.in. §w. Bernard z Clairvaux, Pseudo-Bonawentura (Meditationes Vitae Christi), Ludolf
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obrazy, chronigc przed innowiercami i jednoczac z Bogiem. Michael Will-
mann poswiecit tej stuzbie cate swoje zycie.

3. Obrazy Willmanna

Nie wszystkie obrazy zdobywaja od razu uwage odbiorcy. Jedne prowokuja
mniej, drugie bardziej 1 nie chodzi tu o przyciaganie przez szokowanie i kon-
trowersje, lecz przez jakos¢, pickno i ekspresje wykonania. Tych cech nie moz-
na odmowi¢ obrazom Michaela Willmanna. Wobec jego dziet nie da przejs¢ si¢
obojetnie, nie zatrzymac, nie zastanowi¢ nad gtebokimi prawdami teologiczny-
mi, ktore przekazujg z glownych badz tez bocznych naw warszawskich koscio-
tow, gromadzacych rzesze wiernych, poszukujacych, pytajacych.

Sposrod tak licznych dziet Willmanna, na szczegdlng uwage zashugu-
je cykl martyriow, bedacy artystyczng wizytdwka polskiego Rembrandta.
W zespole 16 monumentalnych dziet, malowanych na przestrzeni czterdziestu
lat (1661-1700) dla kosciota w Lubiazu ukazal po raz pierwszy petnie swe-
go talentu. Obecnie wszystkie te dzieta znajduja si¢ w kilkunastu warszaw-
skich $wiatyniach'*. Do Meczenstw Dwunastu Apostotow nalezy doliczy¢ ob-
raz Podniesienie krzyza i Sciecie Sw. Pawla oraz Meczernstwo $w. Wawrzyrca
i Ukamienowanie sw. Szczepana. W niektorych miejscach spotyka si¢ rézng

z Saksoni (Vita Christi), $w. Ignacy Loyola (Cwiczenia Duchowne). Materialne wizerunki

znacznie ulatwialy taka medytacje prowadzac skuteczniej do wewngtrznego zjednoczenia
z Bogiem. Dlatego tez wspolczesnie, odprawiajacy Cwiczenia Duchowne w wielu oérodkach
w Polsce, np. w Starej Wsi, Bliznem, Czgstochowie, otrzymuja do kazdej medytacji obrazo-
we przedstawienie danej sceny. Sw. Teresa z Avila powiedziata: ,,Tak mato miatam zdolnosci
do przedstawiania sobie rzeczy samym rozumem, ze czego nie widzialam na oczy, tego zadna
miarg nie umiatam uprzytomni¢ sobie w wyobrazni (...). Z tego tez powodu tak si¢ kochatam
w obrazach $wigtych. O jakze sa nieszczgsliwi ci, ktorzy z wlasnej winy takiego dobra siebie
pozbawiaja”!, Sw. Teresa od Jezusa, Ksiega zmilowari Pariskich czyli Zycie sw. Teresy od Je-
zusa napisane przez nig samgq, [w:] Sw. Teresa od Jezusa, Dziela,, t. 1, H. P. Kossowski [t}.],
Krakow 1963, s. 135-136.
Najwigcej obrazow z cyklu martyridw, bo az osiem znajduje si¢ w kosciele pw. Wszystkich
Swietych na Placu Grzybowskim (Meczeristwo $w. Bartlomieja, Meczenstwo sw. Tomasza, Me-
czenstwo sw. Szymona, Meczenstwo sw. Macieja, Meczenstwo sw. Filipa, Meczenstwo sw. Ja-
kuba Starszego, Meczenstwo sw. Mateusza, Ukamienowanie sw. Szczepana). Kolejne dwa ob-
razy z tego cyklu znajduja si¢c w ko$ciele pw. Sw. Stanistawa Kostki (Meczeristwo sw. Piotra
i Meczenstwo sw. Pawta) oraz w kosSciele pw. $w. Teresy w Warszawie-Wtochach (Meczern-
stwo sw. Judy Tadeusza i Meczenstwo sw. Jakuba Miodszego). Pozostate obrazy znajduja si¢
w kosciele Swictego Ducha u 0o. Paulinéw (Podniesienie Krzyza), w kosciele pw. Chrystusa
Kroéla na Targowku (Meczenstwo sw. Jana Ewangelisty), w kosciele pw. $w. Karola Borome-
usza na Mirowie (Meczenstwo sw. Andrzeja), w kosciele sw. Wawrzynca na Woli (Meczenstwo
sw. Wawrzynca).
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liczbg — jedni wspominajg o dwunastu, inni o czternastu obrazach. Jednak ich
umieszczenie w lubigskiej §wiatyni wraz z pozostatymi plotnami, cechy sty-
listyczne, ta sama tematyka i konwencja kompozycyjna oraz rozmiary i ramy
jednoznacznie wskazuje na tagcznos$¢ z cyklem, co bylo bez watpienia zamierze-
niem samych zleceniodawcow.

Cykl martyriéw to wielkie i nowatorskie dzieto M. Willmanna, dzigki kto-
remu zyskat slawe przekraczajaca granice panstwa. Powstat z inspiracji opata
Arnolda Freiberga (1589-1672), d6wczesnego opata klasztoru cystersow, jego
wielkiego budowniczego, ktorego ambicjg bylo przywrdcenie $wietnosci ze-
spotu klasztornego po szkodach wyrzadzonych przez Szwedéw. Stad opat nie
tylko odbudowywatl budynki, biblioteke, ale walczyl z szerzacg si¢ reformacja
poprzez dobrze przemys$lany program ikonograficzny, do wykonania ktoérego
powolal mtodego Willmanna. Byl to monumentalny program ikonograficzny
z dynamicznym, pelnym ekspresji mistycyzmu przekazem, ktory kierowat oczy
wiernych na ich Zbawiciela i najblizszych Mu ucznidow, ktérzy w rownie nie-
spokojnych czasach, okazali wierno$¢ wyznawanej wierze, osiagneli Swigtos¢
i stali si¢ wzorami dla kolejnych pokolen. Wyeksponowane motywy meczen-
stwa wskazuja na ogrom cierpief, ale jeszcze bardziej podkreslaja heroizm
i wierno$¢ meczennikow, godny nasladowania dla kolejnych rzesz wiernych do-
$wiadczajgcych analogicznych trudéw i niepokojow swoich czasow.

Podniesienie krzyza to obraz powstaly na ptotnie w latach 1661-1662,
o wymiarach 396x288 cm. Zdobit pierwotnie poéinocng $ciang prezbiterium ko-
Sciofa klasztornego pw. Wniebowzigcia NMP w Lubigzu. Inicjatywa samego
cysterskiego zleceniodawcy byto umieszczenie dzieta wérdd calego cyklu Me-
czenstw apostotow, ktory przez prawie trzy stulecia obwieszczal wiernym teo-
logiczne prawdy i1 umacnial w wierze. Z racji swej tematyki, nalezy go umie-
$ci¢ na samym poczatku catego cyklu. Przedstawia on posta¢ ukrzyzowanego
Chrystusa na krzyzu w momencie jego podnoszenia. Ukazuje zatem zbawczy
sens $mierci krzyzowej Jezusa. Willmann, cho¢ przedstawia scen¢ pelng cier-
pienia, zwraca uwag¢ na moment zbawczy tego wydarzenia poprzez umieszcze-
nie na kartuszu inskrypcyjnym napisu SALVATOR MUNDI. ,.Zbawiciel $wiata”
to wlasciwy tytul tego obrazu. Chrystus w momencie swojej $mierci dokonuje
zbawienia ludzkosci i objawia Boga, ktory radykalnie wychyla si¢ ku zagubio-
nemu, cierpigcemu cztowiekowi. Nie zbawia przy tym ogrom Jego cierpien, ale
miara mitosci z jaka oddaje si¢ za nas Ojcu.

Willmann ukazuje takze Jezusa jako pierwszego Apostota, postanego przez
Ojca, by dokona¢ dzieta zbawienia cztowieka. W Nowym Testamencie sto-
wo ,apostol” odnosi si¢ przede wszystkim do grona Dwunastu wybranych
przez Jezusa uczniow (por. Lk 6,13; Dz 1,26) oraz ich nastepcow w glosze-
niu Stowa (por. Dz 14, 1.14, Rz 16,17). Stowo to odnosi si¢ jednak takze do
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Jezusa. Autor listu do Hebrajczykow nazywa Jezusa Apostotem i Arcykaptanem
(por Hbr 3,1). Jezus, postany przez Ojca, by dokona¢ dzieta odkupienia, ,,jako
Jednorodzony Syn Boga jest wiarygodnym Jego reprezentantem i wiernym wy-
konawcg Jego zamystu zbawienia. Tej godnosci i misji apostolskiej nie zatrzy-
mal tylko dla siebie, lecz przekazat je ludziom: jak Ojciec Mnie postat, tak i Ja
was posytam (J 20,21). Nastgpito to dopiero po zmartwychwstaniu, po wypet-
nieniu dzieta zleconego Mu przez Ojca. Apostotowie dojrzewali powoli do tej
chwili, uczac si¢ apostotowania od swego Mistrza”". | I ustanowit ich Dwuna-
stu, aby byli z Nim, by mogt wysyta¢ ich na przepowiadanie” (Mk 3,14). Jasno
wyrazone jest zatem podstawowe zadanie uczniow, ktérym jest ,,bycie z Jezu-
sem”. Z in-egzystencji w Bogu wyptywa za$ pro-egzystencja: bycie dla innych.
Zyja i dzialajg w osobie Chrystusa (in persona Christi, KDK 21), a nie tylko
w Jego imieniu. W otrzymanej misji jako Jego postancy, maja czyni¢ to samo,
co czynil Jezus, w Scistej zaleznosci od Niego samego i w Jego imieniu, tak, ze
ten, kto ich odrzuca, odrzuca samego Jezusa (por. Mk 10,40). Uczestnicza oni
w misji samego Chrystusa, w jego postaniu przez Ojca, ktore ma si¢ realizowac
przez przepowiadanie. ,,Apostolowie mieli przekazywac autorytatywnie i udo-
stepnia¢ Jezusa Chrystusa, Jego Osobe, Jego stowa i czyny, czyli cata zbawcza
tre§¢ Wydarzenia Jezusa Chrystusa™'®. Przez wybor 1 ustanowienie kolegium
Dwunastu Chrystus ukonstytuowat struktur¢ Kosciota, ktéra po wydarzeniach
paschalnych rozpoczeta nowy etap. Apostolowie stali si¢ jego rdzeniem, funda-
mentem, wspotzatozycielami (por. 2 Kor 6,1; Ef 2,20; Ap 21,14). Apostolowie,
jako wystannicy Chrystusa, a poprzez Niego samego Boga, ciesza si¢ Jego au-
torytetem, spelniaja Jego misje i maja wiodaca role w Kosciele'”. Sa oni fun-
damentem, na ktérym wznosi si¢ budowla Kosciota, w ktorym Chrystus jest
kamieniem wegielnym (por. 1 Kor 3,10-11; Ef 2,20.30). Chrystus jest Gtowa
mistycznego Ciata, ,.ktorym kieruje w sposob niewidzialny przez Ducha Swie-
tego, a w sposob widzialny — przez postanie Apostotow™'®. Podkreslenie tej
eklezjologicznej prawdy bylo szczegoélnie wazne w czasach, gdy Kosciot do-
$wiadczal podziatu. Na Apostotach zbudowany jest Kosciot, ktory w dobie
w I pot. XVI wieku doswiadczyt wstrzasu za sprawa reformacyjnej dziatalno-
$ci protestantow. Reformatorzy glosili stuszng potrzebe reformy Kosciota, ale
niestety zanegowali warto§¢ widzialnej, hierarchicznej strony Kosciota i jego
autorytetu zwigzanego z wiladza papieza. Kontrreformacja akcentowata zatem

15 S. Wronka, Apostofowie w Nowym Testamencie, [w:] M. Starowieyski, Dwunastu. Pseudo Ab-
diasza historie apostolskie, Krakow 1995, s. 20.

16 Cz. Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 2, Lublin 2003, s. 144.

17 Por. S. Wronka, Apostolowie w Nowym Testamencie, s. 14.

8 'W. Miziotek, Urzgd a charyzmat. Hierarchiczna i charyzmatyczna struktura Kosciola, ,,Ate-
neum Kaptanskie” 65/80 (1973) nr 1, s. 78.

215



Dorota Lekka

instytucjonalny wymiar Ko$ciota jako ten, ktory pochodzi z ustanowienia Bo-
zego. Nalezato wiec podkresli¢ dogmat eklezjologiczny, a do tego celu swietnie
nadawata si¢ ikonografia. Po mistrzowsku wykonali to zadanie §lgscy cystersi
dokonujac zlecenia cyklu Meczenstw Apostotow.

Postuszenstwo i wierno$¢ Jezusa wobec zbawczej woli Ojca, az do $mierci
wskazuje, ze Syn Bozy jest nie tylko pierwszym Apostotem i zrodtem wszelkie-
go apostolstwa, ale jest takze wzorem megczennika, $wiadkiem dajagcym swoje
zycie dla usprawiedliwienia wielu (por. 1z 53,11). M¢ka i $mier¢ Jezusa stata si¢
nie tylko wzorem, ale i zrodlem, z ktoérego pozniej Jego uczniowie beda czer-
pac site do dania $wiadectwa wyznawanej wierze. Dlatego malarskie sceny me-
czenstw Apostolow Scisle nawiazuja do $mierci krzyzowej Jezusa. Nie sposob
zrozumie¢ $mierci Dwunastu 1 kolejnych §wigtych bez $mierci ich Zbawiciela.
Oczywiscie, $mier¢ Jezusa miata inny charakter niz $mier¢ jego uczniow — eks-
piacyjny. Jezus w catym swoim zyciu, a zwlaszcza w szczytowym wydarzeniu
meki, $mierci i zmartwychwstania dokonat dzieta zbawienia, w ktérym pozniej
na przestrzeni kolejnych wiekéw bedg uczestniczy¢ na rézne sposoby Jego wy-
ZNnawcy.

Megczenska $mier¢ ucznidow Chrystusa nie jest wyizolowana i nie moze by¢
rozpatrywana w oderwaniu od $mierci Zbawiciela. Mgczennicy sa nasladow-
cami i uczestnikami cierpien Chrystusowych. Wiasnie dlatego $mier¢ Jezusa
stanowi istotny element w catym cyklu martyriow. Zdaniem Odo Casela, mi-
sterium meczennikow jest owocem i cze$cig misterium Chrystusa. Ptyna one ra-
zem i u podstaw sg czyms jednym. Kazde mgczenstwo i misterium meczennika
maja za zrodto swojej wartosci ofiarg Chrystusa'’. Sa jej owocami, widzialnymi
znakami i najwiarygodniejszymi $wiadkami Jego ciaglej obecnosci w swoim
Kosciele®.

Meczennicy ponosili $§mier¢ za wiar¢ w Jezusa Chrystusa i tym samym
dawali istotne $wiadectwo prawdzie. Istotnym czynnikiem $wiadczacym
o meczenstwie jest element nasladowania i zjednoczenia z Chrystusem. Zy-
cie uczniow, wszystkich chrzescijan ma by¢ bowiem aktualizacja zycia Chry-
stusa 1 tylko wtedy staje si¢ swiadectwem dla §wiata. ,,Wedlug autora trzeciej
Ewangelii uczen Jezusa winien uczestniczy¢ w losie swego Mistrza. Dlate-
go tez megka Chrystusa ciagle si¢ powtarza i realizuje w Kosciele”'. Jezus za-

Y Por. O. Casel, cyt. za A. Kubi$, Zarys chrzescijanskiej koncepcji meczenstwa, ,,ComP”
8 (1987) nr 5, s. 0.

20 Por. K. Konecki, Paschalny wymiar liturgicznego kultu meczennikéw, ,,Ateneum Kaptanskie”
135 (2000) z. 2-3, s. 229.

2 M. Bednarz, Jezus wzorem meczennikow i przesladowanych w Ewangelii Lukasza, ,,Tarnow-
skie Studia Teologiczne” VII (1979), s. 45. Autor pisze: ,,Bez watpienia juz w pierwotnym na-
uczaniu istniata tendencja, ktora widziata megczenstwo w mece Jezusa. Tendencja ta rozwijata
si¢ coraz bardziej w pierwotnym chrze$cijanstwie i przedstawiala cierpienia chrzescijan jako
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powiedziat przesladowania i uczestnictwo w swoim losie bardzo wyraznie,
gdy powiedzial, ze ,,jezeli Mnie przesladowali, to i was beda przesladowac”
(J 15,20). W innym miejscu rzekt: ,,Podniosa na was rece i beda was przesla-
dowa¢. Wydadza was do synagog i do wigzien oraz powodu mojego imienia
wlec was beda do krolow i namiestnikow” (Lk 21,12). By¢ moze z tego po-
wodu Lukasz ukazuje w swej Ewangelii $mier¢ Jezusa jako model meczennika
chrzescijanskiego®, a Slascy cystersi wraz z Willmanem czynig to przez umiesz-
czenie kluczowego obrazu Podniesienia krzyza, jako wyjasnienia zrodta me-
czenstwa uczniéw Panskich i wiernych im wspolczesnych w zburzonych cza-
sach XVII wieku.

Ewangelista, przedstawiajac Chrystusa jako megczennika, chciat Go ukazaé
jako wzor do nasladowania. Jezus cierpi i swoja postawa daje przyktad. Z kolei
uczniowie nasladuja postawe mistrza i dlatego w ich meczenstwie widac rysy Chry-
stusa. Wedtug Lukasza Mistrz z Nazaretu jest pierwszy, a wszyscy inni tylko Go
nasladuja®.

Wydaje si¢ wielce prawdopodobne, ze podobne myslenie przyswiecato cy-
sterskim opatom 1 Willmannowi przy tworzeniu monumentalnego cyklu. Mg-
czennicy cierpigc ze swoim Mistrzem, odtwarzali w sobie znamiona Jego meki
i $mierci*, pozwalali, by On sam w nich cierpial. Poniewaz zycie meczennika
jest odtworzeniem, uobecnieniem a nawet dopetnieniem cierpien Jezusa, dlate-
go zwycigstwo meczennika jest w istocie swej takze paschalnym zwycigstwem
Chrystusa™®. Poprzez cykl martyriow cystersi ukazali wiernym wzory na dro-
dze wiary. Zachowujac wiarg az do $mierci meczennik jest wzorem i anima-
torem na drodze wiary paschalnej, prowadzacej chrzescijanina ku ostatecznej
pelni, jaka jest bycie bez konca ze Zmartwychwstatym Panem w odwiecznej
chwale Ojca. Kos$ciol ukazujac uczestnikom liturgii przyktady oraz duchowe
owoce dojrzatej wiary swych $wigtych synow i corek, wskazuje rownoczesnie
na jej rolg 1 znaczenie oraz na jej koniecznos¢ w zyciu kazdego chrzescijanina,
zard6wno w jego codziennym wzroscie duchowym, jak i na dtugiej drodze w da-
zeniu do $wietosci*. Meczennik nie jest tylko niemym przyktadem, ale takze
zywym oredownikiem w Zyciu wierzacego, umacnia, wstawia si¢ za niego i wy-
jednuje potrzebne taski. Dogmat o ,,$wietych obcowaniu”, communio sancto-

kontynuacj¢ meki Chrystusa. Punkt kulminacyjny osiagneta na w listach $w. Ignacego Antio-
chenskiego, gdzie mgczenstwo staje si¢ celem (Smyr 4, 2)”. Tamze, s. 47.
M. Bednarz, Jezus wzorem meczennikow i przesladowanych w Ewangelii Lukasza, s. 45.
Tamze, s. 48.
K. Konecki, Paschalny wymiar liturgicznego kultu meczennikow, s. 231.
Tamze.
2 Tamze, s. 232, 233.
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rum, ujawnia si¢ najbardziej podczas sprawowanej liturgii, w ktorej meczennicy
nie zdobig jedynie $cian, ale stanowia zywa obecnos¢. Nie chodzilo zatem cy-
stersom jedynie o dobry przyktad, ale z pewnoscia takze o dzielenie losu z wiel-
kimi or¢gdownikami na drodze wiary. Mgczennicy bowiem w Kos$ciele wcigz
buduja Kosciol, sa jego filarami. Nie tylko poprzez wzor, ale zwtaszcza przez
oredownictwo buduja Kosciét. W nowych czasach, wraz z wiernymi z XVII
wieku aktualizuja Chrystusowe dzieto zbawienia i sg kontynuacja Jego dzie-
ta w $wiecie. Swiadectwo zycia i $mierci meczennikow jest ,jakby katecheza
i wielkim wezwaniem dla zyjacych. Wskazuje na zupetie nowg hierarchi¢ war-
tosci, relatywizuje niejako to, co ludzie zwykli uwaza¢ za najwigksze dobro™*.
Swieci ukazani w cyklu martyriéw petnig wiec weigz wazng postuge w Koscie-
le, podwazang przez protestantow. Ich wstawiennictwo bylo szczegélnie wazne
w sytuacji przesladowan i zagrozen wiary, a takie miato miejsce w czasie re-
formacyjnych wstrzasow i niemalze w kazdej kolejnej epoce. Dzieki specjalnej
wigzi tgczacej Dwunastu Apostotow z Chrystusem, ich wstawiennictwo uwaza-
ne bylo za przemozne. W ten sposob cystersi pokazali, ze niepokoje wstrzasaja-
ce wspotczesng im epoka wpisuja si¢ w istotny element zycia eklezjalnej wspol-
noty. Sg szansg, by da¢ §wiadectwo wiary, potwierdzi¢ jej prawdziwos¢ i wcigz
budowac¢ Kos$ciot poprzez uobecnienie w sobie zbawczego dzieta Chrystusa.
Ofiara wyznawcow Chrystusa przez udziat w Jego ofierze buduje Kosciot, ktory
narodzit si¢ z przebitego na krzyzu boku Chrystusa. Ukazanie martyrologiczne;j
genezy Kosciota, z przebitego boku Chrystusowego, samego faktu Jego zatoze-
nia, bylo wazna dla podkreslenia wowczas sprawg. Reformacja podwazata do-
tychczasowa form¢ Kos$ciota, zatem celem kontrreformatorow byto wskazanie,
ze Kosciot taki, jaki istnieje, jest zamierzeniem samego Boga, rzeczywistoscia
z postania przez Ojca Syna i Ducha Swietego. Umieszczenie obrazu Podwyz-
szenia krzyza przez $laskich cystersow moglo stanowi¢ takze malarska wypo-
wiedz, ze to wlasnie Chrystus jest kamieniem wegielnym Kosciola, ze jest od-
wiecznie zaplanowany przez Ojca, a zatem skoro nawet moce piekielne go nie
przemoga, to tym bardziej wierni nie powinni obawia¢ si¢ atakow ze strony re-
formacji.

Przedstawiana w obrazie scena jest zobrazowaniem stow, ktore wypo-
wiedzial Jezus — o Jego cierpieniu, bolu i opuszczeniu. Jest przede wszystkim
wezwaniem do towarzyszenia Jezusowi, do zjednoczenia z Nim w trudnych
momentach. Slaskim cystersom nie chodzilo jedynie o pokazanie moralnego
wzoru, dania otuchy na trudne czasy, ale nade wszystko o poglegbienie zycia
duchowego, ktérego celem bylo zjednoczenie z Bogiem. Willmann wyraznie

27 M. Malecki, Istotne elementy teologii meczenstwa, ,,Ateneum Kaplanskie” 135 (2000) z. 2-3,
s. 212.
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wyeksponowat przebity bok, ktory centralnie ukazuje si¢ widzom z napigtej
klatki piersiowej Jezusa.

Pod krzyzem z lewej strony wida¢ grupe osob wspolcierpiacych z Jezu-
sem: stojaca, zwrocong frontalnie posta¢ Maryi w ciemnoniebieskiej szacie
okrywajacej glowe oraz znajdujaca si¢ za nig z prawej strony posta¢ $w. Jana,
za$ z lewej, przy skraju obrazu, za prawym ramieniem Maryi, wida¢ twarz ko-
biety w biatej chuscie, ktora dlonig ociera twarz. Pomigdzy dwoma oprawcami
z lewej strony klgczy na ziemi ptaczaca kobieta.

Scena ta ukazuje takze doniosla prawde o Maryi jako duchowej Matce
wszystkich ludzi i calego Kosciota. Jest to swoisty Jezusowy testament z krzy-
za, w ktorym Jezus, w osobie Jana, daje Maryi

potomstwo o wiele liczniejsze, pragnie dla Niej ustanowi¢ macierzynstwo,
ktore obejmuje wszystkich, zyjacych wowczas i w przysztosci, Jego nasladow-
cow 1 uczniow. Gest Jezusa ma zatem znaczenie symboliczne. Jest nie tylko gestem
Syna zatroskanego o los Matki, ale gestem Odkupiciela $wiata, ktory powierza Ma-
ryi — «Niewie$cie» — rolg nowego macierzynstwa obejmujacego wszystkich ludzi
wezwanych do wspdlnoty Kosciota. W tym wiec momencie z wysokosci krzyza
Maryja zostaje ustanowiona, jak gdyby «konsekrowana» na Matke Kosciota?.

Podkreslanie godziwosci kultu Maryi byto bardzo istotne w czasie kontrre-
formacji, gdyz i to podwazali protestanci.

Pozostate martyria $cisle nawiazuja do obrazu Podniesienia krzyza. Zwtasz-
cza obraz przedstawiajacy meczenstwo $w. Piotra, ktory zostaje ukrzyzowany
glowa w dol, czujac si¢ niegodzien umierac tak jak Jego Mistrz. Willmann przy
tej okazji podkresla prymat Piotrowy, czyli pierwszenstwo biskupa Rzymu
w przewodzeniu Kosciolowi 1 w strzezeniu depozytu nauki wiary i moralnosci
jako nastepcy $w. Piotra Apostota, mocno negowany przez protestantow. Artysta
wyeksponowat istotng rol¢ Piotra przez ukazanie go w $cistym pokrewienstwie
ikonograficznym z obrazem ukazujagcym Podniesienie krzyza — w tym samym
momencie $mierci, w diagonalnej perspektywie, z grupa zatobnikow i opraw-
cow. Ukazal nawet ten sam moment wznoszenia krzyza, a przez to wymownie
wskazal na fundamentalny i chwalebny aspekt tej $§mierci, ktora nie stata si¢ kon-
cem, lecz podwaling mistycznego Ciata Chrystusowego, ktorego jak zapowiedziat
sam Mistrz, nawet bramy piekielne nie przemoga. Smier¢ Chrystusa nie byta tyl-
ko wzorem dla Piotra, ale wspdlnota losu $cisle taczacych Mistrza i ucznia.

Wszystkie obrazy przedstawiaja meczenska $mier¢ uczniow Panskich na tle
wieloplanowej sceny figuralnej, architektury i pejzazu. Ukazuja meki fizyczne

% Por. Jan Pawet II, Katechezy Ojca Swietego Jana Pawla II. Jezus Chrystus, W. Zega [red.],
Krakow 1998, s. 318.
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$wigtych, ale rownoczesnie podkreslaja jej chwalebny aspekt poprzez czgsto wi-
doczny na twarzy spokdj nasladowcow Chrystusa i roz§wietlenie glownych po-
staci lub towarzyszace cuda. Tak jest w obrazie Sciecie sw. Pawta (1661), gdzie
z korpusu $wigtego tryska krew i mleko. Meczenstwo sw. Jana Ewangelisty,
ktory ginie w kotle, pod ktorym ptonie ogief, obrazuje okruciefistwo oprawcow,
jeszcze bardziej widoczne jest to w Meczenstwie sw. Bartlomieja (1662) odzie-
ranego zywcem ze skory. Tu Willmann pokazat nawet jak pies lize ociekajace
krwig strzepy skory Swietego. Meczeristwo sw. Andrzeja (1662) przedstawia
$wigtego, ktory umiera na krzyzu w ksztalcie litery ,,X”. Meczenstwo sw. Toma-
sza (1662), gingcego od kamieni i wioczni, eksponuje oddanie Tomasza Bogu —
jego oczy sa wzniesione ku niebu, a r¢ka obejmuje krzyz. Meczenstwo sw. Szy-
mona (1662) ukazuje scene meczenskiej $mierci Swietego przez rozciecie ciata
pita na dwoje. Meczeristwo sw. Wawrzynica (1662) pokazuje Swietego, ktory be-
dac przywigzanym tancuchem do rusztu jak na nim przypiekany przez opraw-
cOw. Meczenstwo sw. Macieja (1675) przedstawia Swietego, ktory umiera przez
$cigcie. Kolor czerwony szat, podobnie jak i na innych obrazach, wzmacnia
dynamiczng kompozycj¢ obrazu o $wiattocieniu wydobywajacym dramatyzm
1 mistycyzm wydarzenia. Meczenstwo sw. Judy Tadeusza (ok. 1700) i sw. Jaku-
ba Mlodszego (ok. 1700) przedstawiajg §wietych, ktorzy sa katowani patkami
oprawcow. Meczenstwo $w. Filipa (ok. 1700) ukazuje Swigtego powieszonego
za nogi przymocowane za pomocg grubego sznura do krotkiej, poziomej bel-
ki drewnianego krzyza z gtowa i rgkami opadajacymi w dot. Dlonie $wigtego
utozone sg w gescie blogostawienstwa, ktorym obdarza swoich oprawcow. Me-
czenstwo $w. Jakuba Starszego (ok. 1700) pokazuje Swictego gingcego przez
Sciecie. Meczenstwo sw. Mateusza (ok. 1700) przedstawia $Smier¢ ucznia, ktora
dokonata si¢ przez przebicie widcznig w czasie odprawiania przez niego Mszy
Swietej. Ukamienowanie sw. Szczepana (ok. 1700) ukazuje scene meczen-
stva diakona, pierwszego meczennika chrzescijanskiego, ukamienowanego
w 36 roku n.e. i jest niemal doslowng ilustracja opisu zawartego w Dziejach
Apostolskich (Dz 7, 54-60). W kazdym meczenstwie mozna dostrzec widoczny
paralelizm pomigdzy $miercig Chrystusa i Jego ucznia, przez co Willmann wy-
powiedziat glebokie prawdy religijne.

Z.akonczenie

W dobie egzystencjalnych niepokojow, jakie przyniosta ze sobg reformacja,
Michael Willmann tworzyt na zlecenie $laskich cystersow barokowe malowi-
dta, jak. np. cykl martyriow. Stanowily one $wiadectwo zywej wiary wspolno-
ty Kosciota, ktore przez swe pigkno przemawialo mocniej niz stowa. Tematyka
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przedstawien, zawierajgca program potrydencki i antyprotestancki, przekazywa-
fa prawdy wiary katolickiej, negowane wowczas przez protestantow, zwlaszcza
kult $wigtych 1 fundamentalng prawde o Kosciele powstatym z pragnienia Chry-
stusa 1 utworzonym na fundamencie Apostotow. Na realizacj¢ tego dzieta Mi-
chael Willmann pos$wigcit cale swe zycie. Jego obrazy

sa juz pelng wypowiedzig stylu artysty, w doskonalym ksztalcie malarstwa ba-
rokowego. Nie ma tu zbg¢dnej narracji, wszystkie srodki formalne stuza stworzeniu
wizji, ktora porywa gwalttownos$cia chwili 1 zniewala do uczestniczenia w widowi-
sku. W barokowej, teatralnej rezyserii ukazal Willmann ze zmystowa dostownoscia
fizyczng meke ciata ludzkiego i nieklamany sadyzm oprawcéw (...).Takiej wlasnie
sztuki chciata kontrreformacja w celu przywrocenia Kosciotowi w znacznym stop-
niu protestanckiego juz Slaska — sztuki patetycznej, gwattownej, petnej dramatycz-
nych napig¢, a jednoczesnie zmystowej i wizyjnej®.

Streszczenie

Artykut jest interdyscyplinarnym przedsigwzigciem taczacym zagadnienia z zakresu
historii sztuki, nauk o sztuce, historii powszechnej oraz teologii. Rozpoczyna si¢ od za-
prezentowania specyfiki baroku na tle historycznych, spotecznych i religijnych wydarzen
jakie miaty miejsce w 6wczesnej dobie, a mianowicie kontrreformacji jako odpowiedzi
Kosciola katolickiego na szerzong nauke protestantow. Ukazuje rownocze$nie role sztuki
jako nosnika warto$ci i narzedzie do przekazywania prawd religijnych. W tym ozywionym
czasie Kosciota sztuka stata si¢ jednym z gltéwnych glosicieli prawd chrzescijanskich,
a w dzieto to wpisat si¢ §laski artysta okresu baroku Michael Willmann (1630-1706),
ktory na zlecenie cystersow tworzyl monumentalne obrazy o tresciach religijnych. Szcze-
golnej uwadze poswigcony zostat cykl martyriow, a zwlaszeza kluczowy obraz ,,Podnie-
sienie krzyza” stanowigcy teologiczny punkt odniesienia dla pozostatych dziet. Tematyka
przedstawien, zawierajaca program potrydencki i antyprotestancki, miala przekazywac
prawdy wiary katolickiej, negowane wowczas przez protestantdw i zacheca¢ wiernych
do wytrwania w wierze.

SLOWA KLUCZOWE W JEZYKU POLSKIM: sztuka, barok, reformacja, kontrreformacja, praw-
dy religijne, Michael Willmann, obrazy Michaela Willmanna.

» B. Steiborn, Malarstwo Michata Willmanna (1630-1706), Wroctaw 1959, Muzeum Slaskie 8,
s. 12; B. Steinborn, Michat Leopold Willman 1630-1706, Wroctaw 1956, s. 16.
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Abstract

Art as a means of conveying values and a tool for communicating
religious truths on the example of the images of Michael Willmann

This article is an interdisciplinary undertaking combining the issues of art history,
art sciences, world history and theology. It begins with presenting the character of the
Baroque relating to historical, social and religious events which took place at that time,
that is the Counter-Reformation as a reply of the Roman Catholic Church to the theory
promoted by Protestants. At the same time it shows the role of art as a means of convey-
ing values and a tool for communicating religious truths at the same time. In this active
time of the Church art became one of the chief preachers of Christian truths. Michael
Willmann (1630-1706), a Silesian artist of the Baroque period, became part of this work.
Commissioned by the Cistercians, he created monumental images with religious con-
tents. Particular attention has been paid to the cycle of martyrdoms, especially the crucial
image The Elevation of the Cross constituting a theological point of reference for the
remaining works. The subject matter of the images, containing the after-Trident and anti-
Protestant programme, was supposed to communicate the truths of the Catholic faith,
negated then by Protestants, and to encourage the faithful to persevere in their faith.

KEYwORDS: Art, baroque, reformation, counterreformation, religious truth, Michael Wil-
Imann, paintings by Michael Willmann.
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