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NIEKTORE CYKLE PASYJNE CHRYSTUSA
W SZTUCE OD KAROLA WIELKIEGO DO XII WIEKU

Przedstawienia pasji Chrystusa na sarkofagach w poczatkowej swej
fazie odzwierciedlajg zwyciestwo, chwate i krélewsko§¢ Chrystusa. Nie
ma tu jeszcze ukazanego fizycznego cierpienia Chrystusa. Sceny w pew-
nej mierze wzorowane sa na podobnych kompozycjach istniejacych juz
w sztuce antycznej, jednakze o innej tresci, na przyktad wjazd Chrystusa
do Jerozolimy jest nastgpstwem sceny tryumfalnego wjazdu cesarza do
Rzymu, znanej jako antyczny adventus'. Na pudetku z Museo Civico
w Brescii cykl pasyjny oparty zostal na rzymskiej tradycji narracji histo-
ryczne] wykonane] metoda reliefu (chociazby na kolumnie Trajana).
Wspolnote ikonograficzng wykry¢ mozna na pudetku z Muzeum Bryty;j-
skim w Londynie i drzwiach bazyliki §w. Sabiny w Rzymie. Przyklado-
wo w obu przypadkach w scenie UkrzyZowania ukazany jest Chrystus
przybity gwozdzmi do krzyza, w przepasce na biodrach i z otwartymi
oczami. W UkrzyZowaniu na pudelku z Muzeum Brytyjskiego w Londy-
nie Chrystus ma dtugie wlosy i nie ma brody. Ta sama scena na drzwiach
bazyliki §w. Sabiny ukazuje Chrystusa z dlugimi wtosami i dluga broda.
V. I. Atroshenko i Judith Collins, w pracy poswig¢conej wschodnim wpty-
wom na sztuke¢ europejska od czwartego do dwunastego wieku, zwrocili
uwage na fakt, ze takie przedstawienie pochodzi z dwdch tradycji. Chry-
stus bez brody, z dlugimi wlosami, przyodziany tylko w przepaske na
biodrach, jest typem ikonograficznym powstalym w §rodowisku greckich
miast w Azji Mniejszej, natomiast przedstawienie Chrystusa z dtugimi
wilosami, broda i w colobium nalezy do tradycji syryjskiej. Ukazanie
cierpigcego ciala Chrystusa na krzyzu pochodzi za$ z liturgii syryjskiej

'"E.H.Kantorowicz, ,The King’s Advent” and the Enigmatic Panels in the Doors of
Santa Sabina, ,,Art Bulletin” 26:1944, nr 4, s. 207-231; E. Dinkler, Der Einzug in Jerusa-
lem. Ikonographische Untersuchungen im Anschluf3 an ein bischer unbekanntes Sarkofag-
fragment [...], Opladen 1970, s. 42—46.
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Wielkiego Piatku, kiedy w kosciotach §piewano zale nad ukrzyzowanym
Chrystusem®. Wedlug André Grabara, wyobrazenia W ewangeliarzach
Rossanensis i Rabuli zostaly doraZnie przejete z malarstwa monumental-
nego dla potrzeb malarstwa miniaturowego. Nie odzwierciedlaja dokladt
nie tekstu Pisma Swietego, a poza tym zasada latet patet (namalowani
prorocy Starego Testamentu z zapisanymi banderolami wskazuja na po-
szczegblne sceny Nowego Testamentu na kartach ewangelicznych) czg-
sto stosowana byla w malarstwie $ciennym i mozaikowym, na przykiad
w San Apollinare Nuovo w Rawennie lub w bazylikach rzymskich. Mo-
zaiki w San Apollinare Nuovo nie podazaja za porzadkiem akcji, ustalo-
nym w Ewangeliach; sa schematyczne, uproszczone i raczej dostosowane
zostalty do wymogéw liturgicznych. Podobnie jak w powyzszych ewan-
geliarzach sceny w ewangeliarzu Sw. Augustyna sa znakami raczej
przypominajacymi wydarzenie ewangeliczne niz odzwierciedlajacymi
tekst wydarzen pasyjnych’. Jednak wszystkie powyzsze dziela i za-
warte w nich sceny sa swiadectwem pewnej drogi powstawania i wspdl-
noty stylowej i ikonograficznej, widocznej w rejonie Srédziemnomor-
skim. Morey piszacy na temat zrddet stylu sredniowiecznego wskazuje
na sztuk¢ antyczng, potem Azj¢ Mniejsza (Syri¢ i Mezopotamig), skad
pewien styl zostal przeniesiony do sztuki koptyjskiej, inspirowanej juz
przez srodowisko aleksandryjskie. Osiagnigcia koptyjskie przeniesione
zostaly miedzy innymi do sztuki bizantynskiej i italobizantynskiej. Wto-
chy przejely styl orientalny nie tylko za posrednictwem Koptow, ale tak-
ze innymi drogami, niemniej niezaleznie od zZrédla przeniesienia ten styl
widoczny jest chociazby w malowidlach kosciota S. Maria Antiqua
w Rzymie®.

Za panowania Karola Wielkiego i za jego nast¢gpcow, Ottondw,
w wielu dzielach mozna zauwazy¢ trwajace nadal tradycje antyczne
i wczesnochrzescijanskie. Do grupy Ady 1 okresu karolifiskiego renesan-
su Klaus Wessel zaliczy} ptaskorzezbiony dyptyk z kosci stoniowej znaj-
dujacy si¢ w katedrze mediolafiskiej’ Sposréd scen pasyjnych umiesz-
czone s3 tutaj wyobrazenia: Obmycia nog apostolom, Obmycia rqk przez
Pilata, W drodze od Pilata, Oddanie srebrnikow przez Judasza, Smieré

V.1 Atroshenko, J. Collins [...], The Origins of the Romanesque. Near Eastern
Influences on European Art 4 th—12 th centuries, London 1985, s. 12-127.

> A. Grabar, Christian Iconography. A Study of Its Origins, Princeton 1980, s. 92-94,
99-100.

4 C. R. Morey, The Sources of Mediaeval Style, , Art Bulletin” 7, September 1924 —
June 1925, No. 2, s. 36-38, 50.

> K. Wessel, Das Mailinder Passionsdiptychon ein Werk der Karolingischen Renais-
sance, ,,Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft” 5:1951, s. 125-138 (il. 2).
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Judasza. Sceny ikonograficznie nawiazuja do rozwiazan wczesnochrze-
$cijanskich, dlatego jeszcze Reil i wielu innych, cytowanych przez niego
i Wessela, uznawalo to dzielo za powstate w V wieku®. Na dyptyku, po-
dobnie jak na ptaskorzezbionym dyptyku z kosci stoniowej z grupy Ady,
przechowywanym z Rheinisches Landesmuseum w Bonn, Chrystus stoi
przed Piotrem, ktory siedzi na podwyzszeniu i unosi prawa stope nad du-
zym naczyniem. Obie r¢ce ma uniesione, jakby si¢ wzbranial przed ob-
myciem. Na dyptyku w Bonn w tle uczniowie otaczajga Chrystusa i Pio-
tra, a na dytpyku mediolanskim uczniowie siedza zgromadzeni woké6t
Piotra, a za Chrystusem w tle widnieje budynek jednonawowy, z dachem
dwuspadowym, ktéra to architektura nawiazuje do rozwiazan karolin-
skich, podobnie jak w scenach dzialalnos$ci Chrystusa na dyptyku z grupy
Ady z IX wieku w katedrze w Aachen’. Warto dodaé, ze na dyptyku
w Bonn, ponizej sceny Obmycia ndg, znajduje si¢ przedstawienie Ukrzy-
Zowania, zachowane w tradycji wczesnochrzescijanskiej, gdzie Chrystus
ubrany jest w colobium, powyzej ramion krzyza widnieja symbole Ston-
ca 1 Ksig¢zyca, a pod krzyzem stojg Matka Boska i sw. Jan oraz dwdch
Zolierzy unosi drzewce, z ktdrych jedno przebija bok Chrystusa, a dru-
gie skierowane jest w strong¢ Jego ust®.

Tradycje antyczne i wczesnochrzescijanskie widoczne s3 na oprawie
z kosci stoniowej ewangeliarza z potowy IX wieku. Ewangeliarz pocho-
dzi ze starszej szkoly w Metz> W trzech poziomych pasach wyrzezbione
s tutaj sceny: Pocalunku Judasza (w towarzystwie straznikow $wiatyn-
nych), Pojmania Chrystusa, Zaparcia sie Piotra, Jezusa przed Pilatem
i Ukrzyzowania'® Wydarzenia ukazane zostaly na tle architektury, pod-
cieni arkadowych i kolumnady, a postacie, dzigki ubiorom i typom iko-
nograficznym, jak na przyklad w scenie Pojmania Chrystusa lub Chry-
stusa przed Pilatem, przypominaja przedstawienia na sarkofagach wcze-
snochrzescijanskich. Ze szkoly patacowej Karola Lysego, nawiazujace;]
do stylu szkoly palacowej Karola Wielkiego i poré6wnywalnej z mlod-
szym warsztatem w Metz, jest okladka rgkopisu, wykonana z kosci sto-
niowej w latach 860-880'!. Gl6wna scena jest Ukrzyzowanie Chrystusa.
Wokot krzyza w pomniejszeniu rozmieszczone sa — oprocz scen wielka-

®J. R eil, Die altchristlichen Bildzyklen des Lebens Jesu, Leipzig 1910, s. 68, 70.

" K. Wessel, Der Sieg iiber den Tod. Die Passion Christi in der Friihchristlichen
Kunst des Abendlandes, Berlin 1956, s. 128-130 (il. 1, 3).

8 Tamze, il. 3.

% Paryz, Bibliothéque Nationale, ms. Lat. 9388.

Y H. Fillitz, Plastik und Kunsthandwerk bis zum Ausgang des 11. Jahrhunderts, [w:]
Das Mittelaler 1, von H. Fillitz [..], Bd. 5, Berlin 1985 [Propylien Kunstgeschichte],
s. 161 (il. 92).

' Narbonne, St-Just (skarbiec katedralny).
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nocnych — przedstawienia Ostamniej Wieczerzy 1 Pocalunlsu Judasza.
Samo Ukrzyzowanie, ze wzglgdu na dwoéch zohierzy, z ktOl’)’C.h jeden
podaje na gabce ocet, a drugi przebija bok Chrystusa, przypomina 1oz-
wiazanie wczesniejsze, chociazby w ewangeliarzu Rabuli. Jednakze na
plaskorzezbie Chrystus ma otwarte oczy, wystepuje W przepasce na bio-
drach i z Jego ran wyplywa krew. Chrystus ma dilugie wlosy i nie ma bro-
dy. Ponizej ramion krzyza znajduje si¢ napis w jezyku tacifiskim: Kobie-
to oto syn Twdj,  oto Matka Twoja'>. Uwzgledniajac powyzej wspo-
mniang tradycje grecka takiego przedstawienia, byé moze nagie cialo
Chrystusa i przepaska, podobnie jak w ikonie z drugiej polowy IX wieku
na Goérze Synaj, oznaczaja pozbycie si¢ Smiertelnego ubrania, ktérym jest
cialo i przyodzianie si¢ w nieSmiertelnos¢, symbolizowana przez Iniana
przepaske. Miato to reperkusje w rycie chrztu §w. jako pozbycie si¢ grze-
chu i przyodzianie si¢ w taske™

W malarstwie Sciennym juz okoto 800 r. w kosciele sw. Jana w Mii-
stair widnieje cykl pasyjny, w ktérego scenach, na tle architektury, przed-
stawione zostaly miedzy innymi wydarzenia Umywania nég apostotom,
Chrystusa przed Sanhedrynem 1 Chrystusa przed Pilatem obmywajacym
rece. W drugiej z wymienionych scen znajduje si¢ rzadki motyw, w kto-
rym dwdch kaptandw siedzi na naczelnym miejscu, jeden ma uniesiong
reke w gescie mowy, a drugi — Kajfasz — zdaje sie rozdzieraé szaty'*.

W malarstwie ksiazkowym cykl przedstawieniowy pasji Chrystusa
wyréznié mozna w Psalterzu stuttgarckim'’, ktéry prawdopodobnie po-
wstal w Saint-Germain-des-Prés. Zawarte tu sceny: Ostatnia wieczerza
(Judasz przyjmuje komunie §w.), Modlitwa w Ogrodzie Oliwnym, Zdrada
Judasza (Pocatunek Judasza, Pojmanie Chrystusa) i Smieré Judasza, Za-
parcie sie Chrystusa, Chrystus przed Pilatem, Biczowanie, Naigrawanie
sie, Ukrzyzowanie, podobnie jak pozostale wyobrazenia majq swoj pier-
wowzor w sztuce wloskiej'®. Miniatura Biczowania odnosi si¢ do Psalmu
34/35 wers 15: ,,Lecz kiedy si¢ chwiejg, z radoscig sie zbiegaja, przeciw-
ko mnie si¢ schodza obcy, ktérych nie znatem, szarpia mnie bez prze-

2

rwy” Nagi Chrystus, przywiazany do kolumny, stoi tylem do widza,

2H.Fillitz, Plastik...,s. 162 (il. 98).

Y K. Corrigan, Text and Image an Icon of the Crucifixion at Mount Sinai, [w:] The
Sacree Image East and West, ed. by R. Ousterhout and L. Brubaker, Urbana—Chicago 1995,
s. 45-62 (il. 9-16).

'*G. Schiller, Iconography of Christian Art, t. 2, Londyn 1972, s. 57, 65 (il. 129, 187,
209).

1: Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Bibl., okoto 830.

G.Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 34, 49, 61, 69, 104 (il. 81, 143, 211,
235, 355); H. Mayr-Harting, Oftonische Buchmalerei. Liturgische Kunst im Reich der
Kaiser, Bischdfe und Abte, Stuttgart-Ziirich 1991, s. 92, 121, 186 (il. 89, 135).
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a cale Jego ciato pokrywaja ciete rany, powstale od uderzen biczami
przez dwdch stojacych w wykroku oprawcow, z ktérych jeden palcem
wskazuje na biczowanego. Dla tej peinej realizmu sceny trudno znalezé
réownorzedne przedstawienie w calej sztuce ottonskiej!” W scenie Zapar-
cia sie Chrystus stoi wobec najwyzszego kaplana, z lewej strony miniatu-
ry, po prawej zas stronie z budynku wychodzi kobieta i palcem wskazuje
na $w. Piotra, ktéry grzeje dtonie nad ogniem. Za sw. Piotrem (w nimbie
wokot glowy) w nastepnym ,.kadrze” tego przedstawienia §w. Piotr sie-
dzi pod kolumna, na ktorej stoi piejacy kogut. P6Zniej w podobnej kon-
wencji zbudowana zostatla kompozycja w ewangeliarzu Ottona z okoto
roku 996'%, ktéry nalezy do skryptorium w Reichenau. Tutaj takze od le-
wej strony obrazu kobieta wychodzi z budynku i palcem wskazuje na
Piotra (bez nimbu), ktéry zwraca si¢ do niej, kierujac glowe i tutéw do
tyhu, podczas gdy r¢gce ma zwrocone w strone ognia 1 widowni ztozonej
z wielu oséb z wyciagnietymi rekami, aby je ogrza¢'® W scenie Ukrzy-
Zowa-nia psalterza stuttgarckiego dwoéch zolnierzy wy$miewa Zzyjace-
go (ma otwarte oczy) i wiszacego na krzyzu Chrystusa, wskazuja na Nie-
go palcem. Jest jeszcze jedno przedstawienie, raczej symboliczne, gdzie
ponizej krzyza stojg Zolnierze 1 oprawcy rzucajacy los o szate, ale takze
znajduja sie tutaj: koziorozec, lew i kielich®

Inaczej t¢ scen¢ i Biczowanie ukazal rysownik psalterza utrech-
ckiego®', ktéry pochodzi z tego samego czasu co Psalterz stuttgarcki.
W przedstawieniu Biczowania dolna cz¢éé ciala Chrystusa, ujetego po-
dobnie jak w Psalterzu stuttgarckim twarza do kolumny i tylem do widza,
zakryta jest tkaning. Dwaj oprawcy nie wysmiewajg Chrystusa, wskazu-
jac Go palcem, ale sa w pozycji wskazujacej na gotowos¢ do uderzenia
Go biczami. Sposrod trzech scen UkrzyZzowania w jednej postaC stojaca
obok krzyza podstawia kielich pod rang boku Chrystusa, zbierajac do
niego wyptywajaca krew; w drugiej scenie dwaj Zolnierze kieruja w stro-
n¢ wiszacego na krzyzu Chrystusa widcznie, nawiazujac w ten sposob do
schematu Ukrzyzowania w ewangeliarzu Rabuli, a trzecia scena, nast¢pu-
jaca tuz po Biczowaniu, odzwierciedla druga, z jednym wyjatkiem, Ze
po bokach krzyza Chrystusowego wisza dwaj totrzy, co calkowicie od-
powiada koncepcji zawartej w rekopisie Rabuli 1 na skrzyneczce pa-

'7F. O.Biittner, Das Christusbild auf Niedrigster Stilhihe. Ansichtigkeit und kérpers-
ichtigkeit in Narrativen Passionsdarstellungen der Jahrzehnte um 1300, ,,Wiener Jahrbuch
fiir Kunstgesichte” 46/47:1993/1994, s. 103-104 (il. 1).

18 Aachen, Miinsterschatz.

"H.Mayr-Harting, Ottonische Buchmalerei..., s. 186 (il. 134—135).

2 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 355, 356.

21 Utrecht, Bibliothek der Rijksuniversiteit, cod. script. eccl. 484.
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lestyniskiej w Museo Sacro Cristiano w Rzymie. Jednakze. we ws.zyst-
kich Ukrzyzowaniach ukazano Chrystusa z tkaning przystaniajaca biodra
i uda®.

Miniatury z pasja Chrystusa umieszczone zostaty w tak zwanym sa-
kramentarzu Drogona?®, w inicjatach poczatkowych modlitw roku litur-
gicznego. Sakramentarz ten powstat w skryptorium katedralnym w Metz,
w potowie IX wieku, i nalezal do Dragona, naturalnego syna Karola
Wielkiego, kapelana Lotara I i biskupa®*. Wewnatrz pokrytych winorosla
inicjatéw umieszczono sceny: Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia wieczerza
i Zdrada Judasza (Pocalunek Judasza i Straz swiqtynna idaca pojmac
Chrystusa), Ukrzyzowanie. W scenie Wjazdu do Jerozolimy Chrystus
siedzi na ofle juz w pozycji rozkrocznej, ukazywanej w sztuce zachod-
niej, w przeciwienstwie do sposobu ukazanego w ewangeliarzu Rabuli
i Rossanensis, gdzie siedzi bokiem. W tle widnieje w centrum sceny
drzewo, a po jego bokach dwie budowle, centralna i z portykiem. Jak
w wielu przykladach z polowy IX wieku, w omawianym sakramentarzu
w scenie Ostatniej wieczerzy apostolowie siedza przy okraglym stole,
jednakze zgodnie z wczesnochrzescijanska tradycja Chrystus umiesz-
czony jest po lewej stronie stolu, tym razem zwrocony na wprost do
uczniéw, Sciesnionych przed Nim na uczcie, i podajacy chleb Judaszowi,
co takze jest niemal identycznie ukazane w reliefie z kosci sloniowej ze
szkoly w Metz?’. W tym samym inicjale, w dolnej jego czesci, widnieje
Pocatunek Judasza. Do sceny w Psalterzu utrechckim nawiazuje troch¢
motyw Eklezji w scenie UkrzyZzowania, trzymajacej naczynie ponizej ra-
ny boku Chrystusa. W tym przedstawieniu widnieja symbole Slonca
1 Ksiezyca, wieniec laurowy, Maria i §w. Jan, waz rajski powstajacy
z martwych 1 prorok Ozeasz reprezentujacy ludzi Starego Testamentu
(Ps 13, 14)*°.

Pierwsze wybitne dzieta miniatury ottonskiej, i najlepsze z nich, sa
efektem mecenatu arcybiskupa trewirskiego Egberta (977-983). W nale-
zacym do niego ewangf:listarzu27 widoczne s3 juz w pelni znamiona stylu
ottonskiego. Postacie 1 przedmioty ,,bytuja w idealnej przestrzeni”, na-
znaczonej jasna, pastelowg barwa, czg¢Sciowo zwiazane z rzeczywisto-
scia, z pasmem gruntu czy ze soba. Osoby sa podpisane, a wiec ich iden-

2 G.Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 66, 105 (il. 357-359).

3 paryz, Bibliothéque Nationale, ms. Lat. 9428.

** P. Skubiszewski, Malarstwo karoliriskie i przedromanskie, Warszawa 1973
s.51; H.Mayr-Harting, Ottonische Buchmalerei..., s. 97. ’

%% Relief powstat okoto roku 850, obecnie w Berlinie.

G.Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 20, 34, 106 (il. 37, 78-79, 364

27 . . g
Codex Egberti, Trewir, Stadtbibliothek, cod. 24. Odnosi sie go d .
z klasztoru w Reichenau. ¢ g0 do grupy r¢kopiséw
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tyfikacja nie jest trudna®®. Sceny wystepuja osobno lub w pasach pozio-
mych, rozpoczynajac si¢ od lewej strony w gérmym pasie. Namalowano
tu: Umywanie nog, Zdrada Judasza (w jednej scenie: Pocalunek Judasza,
Pojmanie Chrystusa i Piotr obcinajqcy ucho Malchusowi), Chrystus
przed Annaszem, Zaparcie sie Piotra, Biczowanie, Chrystus przed Pila-
tem (Ecce Homo), Chrystus przed Pilatem (pokazany thumowi), Niesienie
krzyza, Ukrzyzowanie (Stefan ofiaruje gabke namoczong octem), Ukrzy-
Zowanie (przebicie boku przez Longina), Zdjecie z krzyza, Zlozenie do
grobu®® W scenie Umywania nég siedzacy przed Chrystusem Piotr ma
zanurzong w wodzie jedng nogg 1 wyciagnigte obie rece w strong stojace-
go przed nim Chrystusa. Tego rodzaju gest jest charakterystyczny dla
przedstawien ottonskich i nieco nawiazuje do uniesionych, ale wzbrania-
jacych si¢ przed umyciem nog gestéw Piotra na sarkofagu wczesnochrze-
$cijanskim, kolumnowym, w Rzymie i na sarkofagu Traditio legis z Ar-
les. Na tychze sarkofagach stojacy przed Piotrem Chrystus ma opuszczo-
ne r¢ce, natomiast w ewangelistarzu Egberta Chrystus unosi r¢ke w stro-
n¢ Piotra w gescie mowy, co jest charakterystyczne dla przedstawien
tego tematu w IX 1 X wieku, na przyklad jak to ukazuje situla z roku
okolo 980 z inskrypcja odsylajaca do cesarza Ottona Augusta®’. Uwaza
si¢, ze istnieje pewna wskazowka, iz 1 ten gest mowy Chrystusa jest
zwiazany ze sztuka pdéznoantyczng i wczesnochrzescijanska. Jest nig
miniatura w Carmen paschale Seduliusa. Istnieje przypuszczenie, ze
antwerpski rekopis Carmen paschale® byl skopiowany z innego, beda-
cego w posiadaniu Cuthwine’a, biskupa wschodnio-angielskiego z VIII
wieku. Wedtug informacji Bedy, Cuthwine gromadzit wloskie ksiegi*.
W scenie Pocalunku Judasza Chrystus, podobnie jak w Psalterzu stutt-
garckim, stoi uj¢ty frontalnie, podczas gdy Judasz, podchodzac z prawe;j

2% p. Skubiszewski, Malarstwo karolinskie..., s. 163-166; H. Mayr-Harting,
Ottonische Buchmalerei..., s 75.

» G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 131, 169, 226, 236, 284, 392, 393;
H.Mayr-Harting, Ottonische Buchmalerei..., il. 43, 55, 95, 209.

3% | ondyn, Victoria and Albert Museum.

*! Plantin-Moretus-Museum, M.17.4, f. 32r, wieki [X.

2 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 4446 (il. 117, 121, 127, 129, 131,
132); J. Beckwith, Early Medieval Art, London 1986, s. 129 (il. 111); H. Mayr-
-Harting, Ottonische Buchmalerei..., s. 87-89 (il. 65, 67, 68, 201-202). Odnosnie do situ-
lam w Victoria and Albert Museum w Londynie, znajduje si¢ na jej $ciankach szereg scen
mge¢ki Panskiej, a wspomniany Beckwith w przypadku sceny Obmycia rqk przez Pilata nie-
stusznie zdaje si¢ sadzié, ze to jest scena z Judaszem otrzymujacym trzydziesci srebrnikéw
z rak arcykaplana. Po pierwsze, Beckwith odnosi czytelnika do wspomnianego juz powyzej
dyptyku z kosci stoniowej z IX wieku w katedrze mediolanskiej, na ktorym to przedstawienie
jest odczytane jako Obmycie rqk przez Pilata, a po wtére, juz w samej scenie shuga stojacy
przed Pilatem trzyma naczynie na wodg, a nie sakwe na pienigdze; zob. J. Beckwith,
Early Medieval Art..., s. 130 (il. 111-113).
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strony, kladzie Mu rece na ramiona. Nastgpne trzy wyc.la.rzer.ua ukazaqe
sa na jednej karcie, przedzielone dwiema poziomymi lmlan}l.. W scenie
Chrystusa przed Annaszem ten ostatni rozdziera szaty. Ponize] ta sama
budowla stuzy do przedstawienia Zaparcia sie Piotra, gdyz na j€j szczy-
cie stoi piejacy kogut. Przedzielona w potowie pozioma lima,_, w dolne;j
czesci stuzy do pokazania Biczowania. Wewnatrz budowli sto1 kolumna,
do ktérej przywiazany jest Chrystus, przytrzymywany Zza reC€ pPIrzez
oprawce. Swiadkiem wydarzenia jest Pitat wskazujacy palcem na Chry-
stusa. W scenie Niesienia krzyza to Cyrenejczyk kroczy przed Chrystu-
sem, z krzyzem polozonym na barku, dtuzszym ramieniem do przodu.
Chrystus trzymany jest za rece i popychany od tytu przez zoinierzy (?).
W pierwszej scenie Ukrzyzowania Chrystus jeszcze zyje. W drugiej sce-
nie umiera, a zolnierze tamia kosci nég totrom, wiszacym po Jego bo-
kach. Lamanie kosci totrom to motyw dos$é znany w malarstwie X i XI
wieku®® Sceny: Zdjecie z krzyza i Zlozenie do grobu znajduja si¢ na jed-
nej karcie. Uczestnicza w nich, oprocz Chrystusa, tylko Jézef i Nikodem.
Zdejmujac Chrystusa z krzyza, trzymaja Go po przekatnej, od lewej do
prawej strony krzyza. W momencie Zlozenia do grobu wkladaja ciato
Chrystusa do sarkofagu w pozycji poziomej, stojac u jego wezglowia
1 nog.

Rekopisem, ktéry wydaje si¢ ,,spokrewniony” z powyzszym otton-
skim ewangelistarzem, jest ewangeliarz sporzadzony dla Ottona III okoto
roku 996, spisany lub zamoéwiony przez mnicha o imieniu Liuthar, prze-
znaczony zapewne do kaplicy w Akwizgranie®®. Niektére z miniatur, ze
wzgledu na ikonografig, jak rowniez poziomy uklad scen w kilku pasach
na jednej karcie, $wiadcza o znajomosci ewangelistarza Egberta, chociaz
wiekszos$é ze scen zajmuje cat strong®® Przedstawione w tym rekopisie
Umywanie ndg apostolom jest prawie identyczne w swym schemacie
z przedstawieniem w ewangelistarzu E6gberta Czy we wczesniejszym
ewangelistarzu z Poussay z lat 970-9903¢. Sg to elementy: wyciagnigcie
rak i zanurzenie przez Piotra lewej nogi w misie z woda oraz wyciagnigta
prawa r¢ka Chrystusa, stojacego przed apostotem. W scenie UkrzyZzowa-
nia setnik przebija bok Chrystusowi, a zolierze lamia golenie totrom®’,
co réwniez zostalo wspomniane powyzej w zwiazku z ewangelistarzem
Egberta. Scena Chrystusa przed arcykaplanem®® w pei pokrywa sig¢ ze

3 G.Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 389, 390, 391, 394,

3 Aachen, Milnsterschatz; byt przypisywany Ottonowi II i datowany na rok 990. Rekopis
ten, x;salezqcy do ,,grupy Liuthara”, jest odnoszony do rekopiséw z klasztoru w Reichenau.
P. Skubiszewski, Malarstwo karolinskie..., s. 186; H. M ayr-Harting, Otto-
nische Buchmalerei..., s. 8485, 167. ’
’¢ paryz, Bibliothéque Nationale, Lat. 10514, fol. 46v.
’H.Mayr-Hartin 8, Ottonische Buchmalerei..., s. 92 (il. 201-202 70)
% G.Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 186, T
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scena w ewangelistarzu Egberta. Ponizej, na tej samej karcie, umieszczo-
na scena Zaparcia sie Piotra zostala juz wspomniana przy okazji Psalte-
rza stuttgarckiego.

Drugim zachowanym ewangeliarzem Ottona III, zasadniczym przy-
ktadem sztuki Reichenau i nade wszystko ottonskiej, jest powstaty dla
cesarza re¢kopis liturgiczny z lat 9981001, przejety przez Henryka II
i darowany w roku 1007 wraz z innymi ksi¢ggami katedrze bamberskiej,
gdzie przetrwat do roku 1803*° W ewangeliarzu mamy catostronicowe
sceny, rozmieszczone w kilku poziomych pasach na karcie: Wjazd do Je-
rozolimy, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu, Chrystus przed Anna-
szem 1 Zaparcie sie Piotra oraz Chrystus przed Pilatem. Wjazd do Jero-
zolimy ukazany jest na osobnej stronie, ale karta i1 scena podzielone zosta-
ty na dwie czgsci. W gbémej czesci sceny Chrystus jedzie na osle, trzyma-
jac w reku zwdj. Przed nim siedzi na drzewie witajacy Go czlowiek z ga-
lazka w r¢ku. Tradycyjna grupa apostolow, towarzyszaca Chrystusowi,
1 mieszkancy Jerozolimy, kladacy tkaniny pod stopami osta, umieszczeni
sa W dolnej czesci miniatury. Wszyscy patrza w gore, a dwaj ludzie
z tkaninami musza unie$¢ rgce, aby umiescié¢ tkaniny pod stopy osta. Sty-
listycznie do tej sceny przystaje miniatura znajdujaca si¢ w ewangelista-
rzu zaméwionym poézniej przez Henryka IT1*°, jednakze tutaj scena jest
ujeta tradycyjnie. Za Chrystusem 1da apostotowie, dzieci klada plotna
pod stopy osta, przed brama miasta stoja me¢zczyzni, a na drzewie stoi
mlodzieniec z gatazka w reku*'. Scena Obmycia nég jest podobna do mi-
niatury w ewangeliarzu akwizgranskim, chociaz rozbudowana o zdjg¢cie
sandatéw przez szykujacego si¢ do obmycia ndg apostola, co tez jest za-
czerpnigte z wczesniejszej tym razem bizantynskiej tradycji przedstawie-
niowej i jest powtorzone w ewangelistarzu Henryka I1*2. Scena Zaparcia
si¢ Piotra jest polaczona z przedstawieniem Chrystusa przed Annaszem,
podobnie jak w Psalterzu stuttgarckim i akwizgranskim ewangeliarzu Ot-
tona. Jednakze tutaj poprzedza wydarzenie u Annasza, chociaz — jak we
wspomnianych rekopisach — przedstawiono jg przed drzwiami do budyn-
ku, w ktorym odbywa si¢ proces. Do tej kompozycji w ewangeliarzu Ot-
tona odnidst si¢ zapewne tworca ewangelistarza Henryka II przy malo-
waniu Chrystusa przed Annaszem, mimo ze obie sceny nieco si¢ od sie-

39 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm. 4453; zob. H. Mayr-Harting, Otro-
nische Buchmalerei..., s 167.

0 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm. 4452, fol. 78r, z lat 1002-1012.

1 G.Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 146; H. Mayr-Harting, Ofto-
nische Buchmalerei..., s. 132—-133 (il. 99, 125).

42 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 84; H. M a yr-Harting, Otto-
nische Buchmalerei..., s. 87-90 (il. 47).
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bie réznia** W scenie Chrystusa przed Pitatem namiestnik ce.sarskl jest
pokazany w pozie zblizonej do rysunku w Psatterzu stuttgarckim, z reka
wysunieta w strong Jezusa w geécie mowy. W tej scenie ewangeh.arza,
jak i na malowidle w Miistair ukazany jest Chrystus w drodze od Pilata,
ujcty za ramie przez idacego za Nim czlonka strazy™*.

Nalezy zaznaczyé, ze w ewangeliarzu Bernwarda z lat 1010-1014
(Hildesheim) znajduje si¢ scena Przyjecia srebrnikéw przez Judasza.
Scena ta usytuowana jest ponizej Ostatniej wieczerzy i ukazuje trzech ar-
cykaptané6w w mitrach na glowie, siedzacych na tawie, i Judasza pod-
chodzacego do nich z lewej strony, z wyciagnietymi rgkami. W scenie
Chrystusa przed Pilatem na drzwiach Bernwarda (lata 1008-1015) za
namiestnikiem cesarza ukazany jest diabel w postaci smoka (?)*.

Szkole Echternach przypisuje si¢ szereg rekopisow cesarzy salickich.
Wiéréd nich jest ewangeliarz pochodzacy z Echternach, zwany Ztotym
kodeksem*. W rekopisie mieszcza si¢ miedzy innymi sceny Wjazdu do
Jerozolimy, Niesienia krzyza, ktoére wraz z pozostalymi ulozone sa w kil-
ku pasach na karcie i sa odzwierciedleniem w duzej mierze stylu i ikono-
grafii reprezentowanej przez rgkopisy Ottondw. Jednakze w scenie Nie-
sienia krzyZza to Szymon z Cyreny niesie krzyz dluzszym ramieniem do
przodu. Za nim postegpuje Chrystus w otoczeniu strazy — i na r¢ce jedne-
g0 Z megzczyzn opiera swg dlon. Inny nad Jego glowa unosi wieniec ,,na-
jezony kolcami”, zwréconymi do gory, co w duzej mierze przypomina
wzor ikonograficzny na wspomnianym powyzej sarkofagu rzymskim®*’
Tego rodzaju koron¢ odnajdujemy na glowie Chrystusa w innych rekopi-
sach Henryka III, w ktérych sceny na kartach ulozone sa takze strefowo:
w scenach Ecce Homo i Niesienia krzyza w Ewangelistarzu z lat 1039—
—1043 (Bremen), w scenie Naigrawania sie w Ztotym ewangeliarzu z lat
1043-1046 (Eskorial). Pozniej widnieje ona w scenie Naigrawania sig
w wyszechradzkim ewangeliarzu koronacyjnym z lat 1085-1086 (Pra-
ga)*®. Niesienie krzyza przez Szymona z Cyreny na sposéb widoczny
w Zlotym kodeksie z Echternach zostalo powtérzone w ewangelistarzu
w Bremen i Zlotym ewangeliarzu w Eskorialu.

W scenie Ostatniej wieczerzy w Zlotym ewangeliarzu (Eskorial)
Chrystus wraz z apostotami siedzi za stotem wewnatrz budowli w formie

“ G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 186, 188-189;: H. M a yr-Har-
tin g Ottonische Buchmalerei..., s. 182, 186 (il. 134-136).

G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 209, 211-212.
4 Tamze, il. 83, 213.
4 Codex aureus Epternacensis, Nimberg, Germanisches Nationalmuseum, lata 1020—
—1030; zob. tamze, il. 40; P. Skubisze ws ki, Malarstwo karolinskie..., s. 196.

¥ Sarkofag lateranefiski nr 171; zob. G. Schiller, Jconography of Christian Art.... il
40, 238. R

48 Tamze, il. 237, 239-240.
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bazyliki chrzescijanskiej i trzyma w rekach chleb i kielich. Kompozycja
jest symetryczna, a jej centrum stanowi posta¢ Chrystusa umieszczona na
tle portyku budowli. Sceny Naigrawania sie, Zaparcia sie Piotra i Przed
Pifatem sa na karcie w trzech poziomych pasach. Postacie stoja na grun-
cie przypominajacym chmury, jak w regkopisach ottonskich. Kompozycje
sa wielopostaciowe. Scena UkrzyZowania przypomina przedstawienie
o tym temacie w ewangelistarzu Egberta, gdzie rowniez u stop krzyza
Chrystusowego widnieje rozpostarta szata®.

Po tej serii rgkopisOw zawierajacych cykle pasyjne nalezy wspo-
mnie¢, Zze w nieduzej budowli, znanej pod nazwa Basilica dei SS. Martiri
in Cimitile, zachowal si¢ cykl malowidel, wsréd ktérych trzy widoczne
jeszcze sceny dotycza pasji Chrystusa: Zdrada Judasza (w jednej scenie:
Pocalunek Judasza, Pojmanie i Obciecie ucha Malchusowi), Niesienie
krzyza 1 Ukrzyzowanie. Malowidla pochodza z lat 892-904. W pierwszej
scenie, zwanej typem kapadockim lub bizantynskim, ze wzgledu na uto-
zenie postaci Jezusa 1 Judasza (typ ikonograficzny istnieje od VI wieku),
zdrajca podchodzi do Jezusa z prawej strony, lewa reka obejmujac Jego
prawe rami¢. Chrystus zwrdcony jest prawie na wprost do widza. Za nimi
stoi rzad strazy majacej Go pojmac. Jeden ze strazy, stojacy po lewej
stronie, ujmuje Jezusa za r¢gke powyzej tokcia. Po lewej stronie tego wy-
darzenia Piotr obcina ucho Malchusowi. Ku Malchusowi ma zwrdcone
oczy Chrystus. Juz w Miistair wszystkie trzy epizody zostaly potaczone
razem, tworzac jedno przedstawienie, widoczne w Cimitile. Rowniez tak
skomponowana scen¢ mamy pozniej w Kodeksie Egberta. We fragmen-
cie sceny Niesienia krzyza widac, ze zostal zastosowany schemat, znany
od poczatku chrzescijanstwa, jeszcze w sztuce sarkofagowej: Szymon
z Cyreny niesie krzyz. Chrystus idacy za nim widoczny jest juz na moza-
ice w San Appollinare Nuovo w Rawennie, a potem na malowidle $cien-
nym (Jana VII) w S. Maria Antiqua w Rzymie. W scenie UkrzyZzowania
jest zastosowany typ rzymski, w ktérym po bokach ukrzyzowanego Jezu-
sa stoja symetrycznie umieszczeni Longin i Stefan z uniesionymi wiocz-
niami, Maria ma uniesione obie r¢gce w strone Jezusa, a Jan wskazuje na
Niego prawa rekg. Nad ramionami krzyza widnieja Stonce i Ksiezyc,
a po bokach krzyza i Golgoty sa gory Gareb i Agra.

W rzezbie iryjskiej tymczasem wystepuje kilka przyktadow scen pa-
syjnych, ktére w duzej mierze maja swoéj pierwowzor w sztuce VI wieku
oraz w sztuce karolinskiej. Sa to krzyze, ktore datowano od IX do XII

* G.Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 200, 239, 392.

H. Beltin g, Die Basilica dei SS. Martiri in Cimitile und der Friihmittelalterlicher
Freskenzyklus, Wiesbaden 1962, s. 52-70 (il. 24-28); tenze, Studien zur Beneventanischen
Malerei, Wiesbaden 1968, s. 92-99 (il. 97-105).
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wieku: Donaghmore (IX/X), Kells (IX/X), Durrow (z czaséw Kolumby),
Clones (X), Arboe (X), dwa krzyze z Monasterboice (X), Clonmacnoise
(tzw. krola Flanna 879-916), Drumcliff (XI) i Kilfenora (XI)*'. Scena
Wjazdu do Jerozolimy na krzyzach w Kells (ztamany krzyz), Clones, Ar-
boe, Monasterboice (tzw. krzyz Muiredacha, zm. 921) i w Kilfenora
(Doorty Croos), ukazana jest tak samo. Chrystus w pozycji rozkroczne;j
jedzie na osle. W Monasterboice trzyma w rece ksiazke i za Nim wi-
doczny jest fragment postaci bioracej udziat w wydarzeniu®®. Na zlama-
nym krzyzu w Kells przed Chrystusem me¢zczyzna rozklada na ziemi
tkanine, a za ostem kto$ kleczy®®> Na wszystkich krzyzach, z wyjatkiem
ztamanego krzyza w Kells, ukazana zostala scena Pojmania Chrystusa.
Te sceny mozna by zestawi¢ z miniatura w ewangeliarzu z Kells, na kté-
rej Chrystus stoi posrodku, centralnie zwrécony do widza, podczas gdy
dwaj mezczyZzni mniejszych rozmiaréw ujmuja Go za r¢ce uniesione do
gbéry w geécie oranta®®. Jedynie na prawym ramieniu zachodniej strony
krzyza zachodniego w Monasterboice wyobrazono Pocalunek Judasza,
chociaz moze to by¢ takze scena Pojmania. Do Chrystusa z prawej stro-
ny podchodzi Judasz i obejmuje Go w pasie. Od drugiej strony do Chry-
stusa podbiega zolierz z mieczem i tarcza przytroczona do boku. Scena
Pojmania, traktowana takze jako Ecce Homo, moze wyst¢gpowaé w In-
nym miejscu, mianowicie na pionowej belce na tej samej stronie krzyza
zachodniego. W tej scenie Chrystus stoi posrodku mi¢gdzy dwoma uzbro-
jonymi mezczyznami’>® Na potudniowym krzyzu Muiredacha w Mona-
sterboice Chrystus stoi miedzy dwoma zoitnierzami trzymajacymi w re-
kach miecze. Ubrany jest w dluga suknie i plaszcz, a w prawej rece trzy-
ma rézge (berto?). Zomhierz stojacy po prawej stronie trzyma Chrystusa
za uniesiong do gory reke, a ten z lewej strony ujmuje skraj Jego plasz-
cza. Wydaje si¢ zatem, ze nie jest to scena Pojmania, ale Ecce Homo™
Na stronie zachodniej krzyza zachodniego, tzw. kréla Flanna w Clon-
macnoise, w scenie Pojmania Chrystus ujety jest pod rami¢ przez dwie
stojace po bokach postacie’” Na zachodniej stronie krzyza w Durrow

'H.Richardso n, J. Scarry, An Introduction to Irish High Crosses, Dublin 1990,
s. 30, 34-38, 4042, 45-46.
:i H. M. R o e, Monasterboice and its monuments, Dundalg 1993, s. 38.
o H. M. Roe, The Hight Crosses of Kells, Dublin 1988, s. 51.
B. M eehan, The Book of Kells. An Illustrated Introduction to the Manuscript in Tri-
nity 5Cs'olalege Dublin, London 1997, s. 48 (il.54).
g H. M. R o e, Monasterboice..., s. 50, 52.
Tamaze, s. 19, 31.
"E.H.L.Sexton, 4 Descriptive and Bibliographical List of Irish Figure Sculptures of

the Early Christian Period with a Critical Assessment of their Significance, Portland, Maine
1946, s. 112.
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dwie sceny sa uwazane za Pojmanie Chrystusa, druga i trzecia, liczac je
od dohu. Jednakze trzecia scen¢ interpretowano takze jako Ecce Homo.
Jest ona podobnie ujeta jak na krzyzu Muiredacha, poniewaz po bokach
Chrystusa stojacy zolnierze trzymaja miecze, ale Chrystus nie trzyma
w reku rézgi (berta)®®. Scena trzecia od dohu na zachodniej stronie za-
chodniego krzyza w Clonmacnoise interpretowana byla jak Pojmanie,
Biczowanea, Ecce Homo lub W drodze na Kalwarie. Trudno jednak in-
terpretowaé t¢ scen¢ jednoznacznie, gdyz dwaj kroczacy po bokach
Chrystusa zomhierze trzymaja w rekach wlécznie®® Scene na lewym ra-
mieniu zachodniej strony krzyza zachodniego w Monasterboice Helen M.
Roe okreslita jako Naigrawanie si¢ z Chrystusa. Zohmierz w helmie sto-
jacy po prawej stronie Chrystusa trzyma Go za ramie, inny zas, takze
w helmie, stojacy po przeciwnej stronie, ma uniesiong r¢ke na wysokosci
glowy Chrystusa, jakby uderzal Go w twarz. Z tyhi, za Chrystusem wi-
doczna jest glowa trzeciej osoby®. Prawie na wszystkich wymienionych
powyze] krzyzach umieszczona jest scena UkrzyZowania. Helen M. Roe
takze odniosla si¢ do tej sceny, uznajac za jej pierwowzor Ukrzyzowanie
w ewangeliarzu Rabuli, z tym wyjatkiem, Zze na iryjskich krzyzach Chry-
stus jest ubrany w colobium o dhugich rekawach, a Jego nogi powyzej
kostek sg zwigzane sznurem. Przyréwnala takze UkrzyZowanie na krzyzu
Patryka i Kolumby w Kells do miniatury w ewangeliarzu w St. Gallen
51. Natomiast mala postaé rozpostarta pod sceng UkrzyZowania, zapewne
Kolumby, na krzyzu na rynku w Kells poréwnata do postaci §w. Dunsta-
na u stop Chrystusa na miniaturze w r¢kopisie w Bodleian Library (Auct.
F. Iv.32, fol.1) i do reliefu kamiennego baptysterium w Spalato (IX)
w dawnej Jugostawii®’

Ze skryptorium szkoly malarskiej w Winchester, ktora dzialala nie
pozniej niz do roku 1070%, pochodzi Psalterz z roku okolo 1050% Ry-
sownik tego Psalterza, inspirowany kopiami Psaltterza utrechckiego,
w ujeciach do$é schematycznych® przedstawit kilka scen Meki Panskiej.
W scenie Wjazdu do Jerozolimy ludno$¢ miasta stoi w bramie, na tle ar-
chitektury, i wita nadjezdzajacego Chrystusa. Akcja wydarzenia rozgry-
wa si¢ od prawej do lewej strony karty. W scenie Umywania ndg $w.
Piotr siedzi i prawa noge unosi nad naczyniem z woda. Pan Jezus kleczy

% Tamze, s. 139.

*® Tamze, s. 112-113; H. Richardson, J. Scarry, 4n Introduction..., s. 35.

% H. M. R o e, Monasterboice..., s. 52.

5! Tamze, s. 18-19, 22, 38-39 (il. 6).

2M.Rickert, Fainting in Britain. The Middle Ages, Edinburgh—Bradford 1965, s. 52.
% Londyn, British Museum, Cotton Ms. Tiberius C. VI.

8 p.Skubiszewski, Malarstwo karolinskie..., s. 253.
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przed naczyniem, czego nie ma w sztuce bizantynskiej, i rozmawia ze
sw. Piotrem, ktory wskazuje na wiasna glowe palcem lewej reki. Aposto-
lowie zgromadzeni sa za $w. Piotrem. Chrystusowi podaje r¢cznik aniot
zlatujacy z gory. W Zdradzie Judasza (Pocatunku Judasza i Pojmaniu
Chrystusa) zdrajca podchodzi do Jezusa od lewe;j strony, caluje 1 obejmu-
je Go. Za Chrystusem pokazany jest thum uczestniczacy w tym wydarze-
niu, w postaci gtow narysowanych jedna nad druga. Jeden ze strazy uj-
muje Chrystusa za reke®

Z pierwszej ¢wierci XII wieku pochodzi iluminowany rgkopis Bau-
ry’ego ze szkoly $w. Edmunda®. Cykl pasyjny jest tu pelny i konczy sie
Zdjeciem z krzyza. Karty podzielone sq na dwie poziome czesci, w kto-
rych mieszcza sie przedstawienia. W scenie Niesienia krzyza Chrystus do
polowy obnazony niesie krzyz dtuzszym ramieniem do przodu. Idacy za
Nim Zoldak uderza Go biczami (galaz palmowa?). Caly thum kroczy za
nimi z kijami w r¢ku. Ponizej Chrystus oddaje krzyz Szymonowi z Cyre-
ny, ktéry nastepnie pokazany jest z krzyzem na ramieniu. Za nimi, z tyh,
stoi thum Zzoldakéw. W scenie Whijania krzyza do ziemi Chrystus stoi
wraz z zotdakami przed trzema stojacymi krzyzami, z ktérych przy srod-
kowym ubijana jest ziemia przez dwoch mezczyzn. Ponizej, w scenie
Ukrzyzowania Chrystusa w otoczeniu ztoczyncéw, Stefan podaje Chry-
stusowi gabke¢ z octem umocowana na wiéczni. Na nastepnej karcie
w scenie Ukrzyzowania setnik przebija Chrystusowi bok, a zloczyficom
dwaj mezczyzni lamia kosci. W dolnej czgséci karty budowle rozsypuja
si¢ pod wplywem trzgsienia ziemi®” Scene Wbijania krzyza do ziemi
1 oczekiwania na ukrzyzowanie mozna by poréwnaé do bizantynskich
przedstawien Obnazenia przed ukrzyzowaniem, w ktorych Chrystus, ob-
nazony do polowy, stoi obok krzyza. Natomiast sceny UkrzyZowania po-
dobne sa w swej kompozycji do miniatur o tym temacie w Codex Eg-
berti, gdzie Stefan réwniez podaje gabke, a zloczyncy podobnie maja
przelozone rece przez krzyz, w drugiej zas miniaturze Longin przebija
bok Chrystusa, a ztoczyficom tamane sg kosci.

W monumentalnej rzezbie wloskiej XII wieku, ktéra wykazuje zwia-
zek z antykiem, z bizantyniskimi wytworami z kosci sloniowej, z roman-
ska rzezba francuska, niewiele mamy przykladéw zastosowania w deko-
racji kosciola narracyjnych przedstawien pasyjnych Chrystusa. Oprocz
cykléw sa to czesto jednostkowe sceny pasyjne, niekiedy zwigzane ze

6 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 46 (il. 39, 134, 168).

6 Karty z pasja znajduja si¢ w dwdch bibliotekach: Nowy Jork, Morgan Library, MS.
521; Londyn, Victoria and Albert Museum, MS. 661.

67 M. Rickert, Painting..., s. 67-68; G. Schiller, Iconography of Christian Art...,
s. 80, 246 (il. 285, 300).
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scenami wielkanocnymi: plaskorzezba Ostatniej wieczerzy z lat 1110—
—1120 na ambonie w kosciele sSw. Ambrozego w Mediolanie; plasko-
rzezby Pocalunku Judasza 1 UkrzyZowania z roku okolo 1138 na zachod-
niej fasadzie kosciola S. Zeno Maggiore w Weronie; plaskorzezby Poj-
mania Chrystusa, Przygotowania krzyza 1 Zdjecia z krzyZza z polowy XII
wieku na portalu S. Giovanni in Tumba (Tomba di Rotari) w Monte
Sant’ Angelo; plaskorzezba Zdjecia z krzyza z drugiej potowy XII wieku
na fragmentach architrawu katedry w Monopoli, obecnie w Sala del
Museo; plaskorzezba Ostatniej wieczerzy, z czasu po roku 1162, w porta-
lu S. Giovanni w Pistoi; plaskorzezby Ostatniej wieczerzy, Umywania
nog, Pocalunku Judasza, Chrystusa przed Pilatem i Biczowania, Niesie-
nia krzyza, z lat 1170-1175, na balkonie przegrody prowadzacej do pre-
zbiterium katedry w Modenie; plaskorzezba Zdjecia z krzyza (1178) Be-
nedetto Antelamiego w katedrze w Parmie; plaskorzezba Ostatniej wie-
czerzy na ambonie, z roku okolo 1180, w katedrze w Volterra; plasko-
rzezby Chrystusa przed Kajfaszem, Naigrawania sie, Pifata myjqcego
rece i Ukrzyzowania na swieczniku wielkanocnym, z roku okoto 1190,
w S. Paolo Fuori le Mura w Rzymie; plaskorzezba Zdjecia z krzyza na
ambonie, z poczatku XIII wieku, w S. Leonardo in Arcetri we Floren-
cji®®. Prawie we wszystkich przedstawieniach Ostatniej wieczerzy Chry-
stus ukazany jest posrodku dhugiego stolu. W Volterra siedzi z boku stolu
i podaje Judaszowi chleb. Za Judaszem podkrada si¢ szatan w formie
smoka. W Modenie Jezus wklada Judaszowi pokarm do ust. W Pistoi
Judasz ukazany jest przed stolem, naprzeciw Jezusa. Oprécz Medio-
lanu we wszystkich przedstawieniach na piersi Jezusa spoczywa Jan.
W przedstawieniach Zdjecia z krzyza J6zef z Arymatei 1 Nikodem wyj-
muja gwozdzie z ran Chrystusa, stad tez cialo Jezusa wyobrazane jest
w pozycjach uzaleznionych od tych czynnosci. W Monte San’Angelo
Chrystus ma jeszcze przybite do krzyza wszystkie konczyny. Jeden
z zajmujacych si¢ cialem Jezusa wyciaga gwozdz z prawej dtoni dhugimi
kleszczami. W Monopoli uwolniona juz jest prawa reka, ktora caluje Ma-
ria. Od tyh cialo Jezusa podtrzymuje Jézef, podczas gdy Nikodem wyj-
muje obcggami gwozdz z lewej dioni. W plaskorzezbie Antelamiego
ciato znajduje si¢ w podobnej pozycji jak w Monopoli, chociaz scena jest
bardziej rozbudowana o osoby towarzyszace (Synagoga, Ecclesia, Zzohie-
rze itd.). We Florencji ciato Jezusa opada z krzyza podtrzymywane przez
Jézefa, stojacego na drabinie. Obie rece sa uwolnione i sg calowane przez
Mari¢ Panng i $w. Jana. Nikodem wyjmuje gwozdzie ze stop Jezusa.

®J. Poeschk e, Die Sculptur des Mittelalters in Italien, Bd. 1, Miinchen 1998, s. 58—
-59, 90-94, 106-107, 114-117, 123-124, 144145, 158-159, 166-167 (il. 3, 60, 78, 91-93,
105-17, 138-139, 166, 184-185).
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Szczegdlny rodzaj rzezby, bedacej przykladem ludwisarstwa roman-
skiego z konica XII wieku, stanowig przedstawienia na drzwiach katedry
w Benewencie, ktére pozostaja nadal pod wplywem sztuki bizantynskie).
Sa tutaj miedzy innymi zawarte sceny: Modlitwa w Ogrdjcu, Straz swig-
tynna upadajqca przed Chrystusem, w jednej scenie: Pocalunek Judasza
i Pojmanie Chrystusa, pézniej Zaparcie sie Piotra, Oddanie srebrnikow
przez Judasza i jego $mieré przez powieszenie si¢, Niesienie k'rzyZa69

W malarstwie $ciennym we Wioszech cykl pasyjny Chrystusa zostat
wykonany w kosciele S. Angelo in Formis w okoto 1100 r. W scenie
Wjazdu do Jerozolimy witajacy Chrystusa przed brama miasta, podobnie
jak w sztuce wschodniej, zostali zréznicowani na dorostych i dzieci, kia-
dace tkaniny pod kopyta osla na ktérym siedzi Chrystus’®. Nie wiadomo,
czy freski w nawie kosciota z cyklem pasyjnym Chrystusa zostaty nama-
lowane w oparciu o jakie§ greckie wzory, ktérych nie znamy, czy zwy-
czajem wloskim malarz positkowal si¢ dostepnymi mu bizantynskimi
przykladami. W kazdym razie na ich powstanie mogla mie¢ wplyw dzia-
talno$¢ Dezyderiusza w niedalekim Monte Cassino i jego malarzy’

Ostatnia wieczerza przypomina schemat zawarty w ewangeliarzu Rossa-
nensis. Na powstanie Obmycia nog apostolom mialy wpltyw wzory, ktore
poshuzyly do wykonania miniatury o tym temacie w ewangeliarzu sw.
Augustyna, gdzie Chrystus obmywa nogi Piotrowi, a apostolowie podzie-
leni s3 na dwie grupy, stojace za Chrystusem 1 Piotrem. Innym elemen-
tem byl motyw wskazania r¢ka glowy, czyli prosba o obmycie nie tylko
ndg, ale i glowy, widoczny w miniaturze w Psalterzu Khludova z IX wie-
ku i mozaice, z roku okolo 1025, w katholikon Hosios Lukas’> Scena
Zdrady Judasza (w jednej scenie: Pocatunku Judasza, Pojmania Chry-
stusa i Obciecia ucha Malchusowi) przypomina kompozycj¢ w ewangeli-
starzu Egberta, a Obmycie rqk przez Pilata i Niesienie krzyza — malowi-
dlo w Miistair’? Naigrawanie sie i jednoczesnie Cierniem koronowanie
wyrosto z tradycji ikonograficznej widocznej w Psalterzu stuttgarckim,
gdzie jeden z oprawcéw uderza stojacego Chrystusa w glowe diuga trzci-
na, a takze ze schematu uwidocznionego w wyszechradzkim ewangelia-

® G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 145, 181, 199, 277278, 286; R.
Knapinski, Drzwi plockie na tle innych brqzowych romarskich drzwi koscielnych w Eu-
ropie. Rozwazania nad ikonologiq oraz ikonografiq drzwi koscielnych, [w:] Romanskie drzwi
plockie 1154 — ok. 1430-1982, Plock 1983, s. 25-26.

 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 22 (il. 44).

' Die Grossen Jahrhunderte der Malerei die Romanische Malerei vom Elften bis zum
Dreizehnten Jahrhundert [Wandmelereien, von A. Grabar; Die Buchmalarei, von C.
Nordenfalk], Genéve 1958, s. 33, 36.

2 G.Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 45 (il. 72, 119, 125-126).

73 Tamze, il. 174, 210.
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rzu koronacyjnym, w ktérym Chrystus stoi, a po Jego bokach stoja dwie
grupy szydercéw, wsréd nich dwie osoby przyklgkajace, ulozone syme-
trycznie do postaci Chrystusa. Schemat pochodzi ze sztuki bizantynskiej
i ma swoje zastosowanie w sztuce wloskiej’*. Scen¢ Ukrzyzowania ze
wzgledu na postaé¢ Chrystusa w przepasce na biodrach, Pann¢ Marig 1 sw.
Jana, stojacych pod krzyzem, oraz symbole Stonca i Ksi¢zyca — mozna
odnies¢ do malowidta z IX wieku w S. Vincenzo al Volturno. Poniewaz
jednak obok krzyza zostal umieszczony tlum, ta scena ma swoje tradycje
ikonograficzne w takich przedstawieniach, jak Ukrzyzowanie w Psatterzu
Khludova. Ziozenie do grobu, sposéb niesienia ciala Jezusa, przypomina
takze bizantynska miniature z X wieku w ewangeliarzu w Leningradzie”

Scena Naigrawania sie 1 Cierniem koronowanie zostala powtérzona
w Liber precum z roku 11507 oraz w nalezacym do tego gatunku modli-
tewniku Hildegardy z Bingen’’ i z konwentu cysterskiego w Lilienfeld
z roku okolo 12007®. Ta scena zostala powtdrzona takze wczesniej
w Psalterzu z St. Albans™, z tym wyjatkiem, Ze tutaj Chrystusowi zato-
zono przepaske¢ na oczy. We wszystkich tych rgkopisach zawarty jest
cykl pasyjny, w ktéorym umieszczona jest takze scena Biczowania. W Li-
ber precum 1 w monachijskim modlitewniku Hildegardy Chrystus, przy-
wiazany do shupa, jest nagi, a w modlitewniku z Lilienfeld ma przepaske
na biodrach. W Liber precum sa nadto przedstawienia Niesienia krzyza
1 Zdjecia z krzyza. Scena Niesienia krzyZza wystepuje takze w modlitew-
niku Hildegardy®®. W tym ostatnim ukazane jest Zdjecie z krzyza, w kté-
rym Jozef podtrzymuje opadajace cialo Jezusa po uwolnieniu Jego pra-
wej reki, uyymowane;j teraz przez Marig, a Nikodem kleszczami wyjmuje
gwozdz z lewej r¢ki, przytwierdzonej jeszcze do krzyza. W Zlozeniu do
grobu Maria stoi nad sktadanym do grobu cialem Jezusa. Ciato umiesz-
czaja w sarkofagu dwaj uczniowie stojacy: jeden przy glowie, a drugi
w nogach Jezusa®!

Nast¢pne malowidlo $cienne pochodzi juz z pierwszej ¢wierci lub
z drugiej potowy XII wieku i znajduje si¢ w kosciele St. Martin w Vicg-

“A.Derbes, Picturing, the Passion in Late Medieval Italy. Narrative Paintnig, Fran-
cescan Ideologies, and the Levant, Cambridge 1996, s. 9, 97-99 (il. 9, 57-62).

® Die Grossen Jahrhunderte..., il. na s. 37; G. Schiller, Iconography of Christian
Arr.., il. 235, 237, 246, 335, 346, 348, 565, 568.

’® Sélestat, Bibl. Humaniste, MS 104, f. 17r.

”7 Monachium, Bayer. Staatsbibl., clm. 935, fol. 58v.

’® Wieden, Ost. Nationalbibl., Cod. 2739, fol. 61v.

7 Hildesheim, St. Godehard, Schatzkammer, 11191146, s. 43.

®M.Rickert, Painting...,s. 64; . F. Hamburger, A Liber Precum in Sélestat and
the Developement of the Illustrated Prayer Book in Germany, ,,Art Bulletin” 73:1991, nr 2,
s. 209-236 (il. 15-23).

8 . FHambur ger, A Liber Precum in Sélestat.. ., il. 2.
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sur-Saint-Chartrier (od XIX wieku znane jako Nohant-Vicq) we Fra?ncp.
Malowidlo to nie jest wynikiem wplywu bizantynizmu, ale zawdzig¢cza
swoj charakter tradycji karolifiskiej, wyrazonej w indywidualnym stylu
malarza. W scenie Wjazdu do Jerozolimy pejzaz zostal zredukowany do
grupy stylizowanych drzew. Nie ma tu dzieci. Rozlozona tkanina jest je-
dynym elementem podkreslajacym tryumfalny wjazd Chrystusa. W sce-
nie Zdrady Judasza (w jednej scenie: Pocalunku Judasza, Pojmania
Chrystusa i Obciecia ucha Malchusowi) Jezus odwraca si¢ do Judasza,
ktéry ujmujac Go od lewej strony, chce Go pocatowaé w policzek. Za
Judaszem jeden ze stuzby takze wyciaga r¢ke, aby ujac ramig¢ Chrystusa.
Obciecie ucha Malchusowi przez §w. Piotra wraz z uj¢ciem Chrystusa za
ramie przez stuzbe widoczne jest na malowidle w S. Angelo in Formis®.
Ostatnia wieczerza ma swoj pierwowzor w schemacie, ktéry zostal za-
stosowany w wyszechradzkim ewangeliarzu koronacyjnym i w ewangeli-
starzu z roku okoto 1140 (Salzburg), oraz jest wspolczesna rzezbie na
kapitelach kolumn w portalu zachodnim katedry w Chartres (portal byt
ukonczony w roku 1140), w ktorych to przyktadach Chrystus zasiada po-
srodku stolu ze §w. Janem na swoim lonie i Judaszem wyréznionym
przed stolem, wyciagajacym reke w strong misy (ewangeliarz koronacyj-
ny i rzezba w Chartres, dzieto Malego Mistrza z St. Gilles)®® Nastepne
sceny to: Obmycie nog, Niesienie krzyza przez Szymona z Cyreny, Chry-
stus przed Herodem i Zdjecie z krzy2a®*. Zdjecie z krzyza ujete jest prawie
dostownie jak w kamiennym reliefie z lat 1085—1100 na stupie w S. Do-
mingo de Silos w Hiszpanii, takze w reliefie na kapitelu z roku okolo
1145 w Pampelonie, w modlitewniku Hildegardy z Bingen lub na mar-
murowe;j ptaskorzezbie z roku 1178 Benedetto Antelamiego w Parmie®
Jeden z uczniéw przyjmuje cialo Chrystusa opadajace z krzyza, Maria

%2 Die Grossen Jahrhunderte..., s. 94-95 (il. na s. 93); G. Schiller, Iconography of
Christian Art..., s. 22, 54 (il. 45, 175).

8 G. Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 86, 91; M. Kup fer, Spiritual Pas-
sage and Pictoral Strategy in the Romanesque Frescoes at Vicq, ,,Art Bulletin” 68:1986, nr 1,
s. 38, 40 (il. 7); W. S. Stoddard, Sculpturs of the West Portals of Chartres Cathedral.
Their Origins in Romanesque and Their Role in Chartrain Sculpture, Including the West Por-
tals of Saint-Denis and Chartres, Harvard 1952; New York-London 1987, s. 143 (il. 40);
A.Priest, The Master of the West Fagade at Chartres, [w:] Chartres Cathedral, Illustra-

tions, Introductory Essay, Documents, Analysis, Criticism, ed. by R. Branner, New York—
—London 1996, s. 164—-168.

M. Kupfer, Spiritual Passage..., s. 38-39 (il. 8-9).
83 G.Schiller, Iconography of Christian Art..., il. 555-557. Odnosnie do plaskorzezby
w klasztorze Santo Domingo de Silos Bernard Schilicke w swojej dysertacji doktorskie;j zali-
czyt ja do wplywow bizantyfiskich na sztuke hiszpaniska: B. Schilicke, Die Ikonographie
ger ]:lom;mentalen Kreuzabnahmegruppen des Mittelalters in Spanien, Berlin 1975. s. 50. 64
5 (il. 41). SR
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catuje dton uwolnionej prawej reki, a drugi uczen wyciaga gwozdz z le-
wej dloni jeszcze przytwierdzonej do ramienia krzyza.

Sprzed potowy XII wieku pochodza dwie karty Ukrzyzowania
z przedstawieniami M¢ki Panskiej 1 Maiestas Domini z wyobrazeniami
dwudziestu czterech starcow apokaliptycznych. Byly cze¢scia mszatu
i ilustrowaly kanon mszy sw. Przechowywane sa w katedrze w Auxerre,
ale — jak twierdzi Meyer Schapiro — nalezaloby je umiesci¢ w skrypto-
rium w Tours, gdzie prawdopodobnie powstaly. Zachowaty si¢ cykle pa-
syjne Chrystusa we wspomnianym Vicq, takze w Le Liget i Tavant, jed-
nakze ten na karcie z katedry w Auxerre ukazuje sceny od momentu
Zdrady Judasza az do Zlozenia do grobu. W scenie UkrzyZzowania uka-
zany jest Chrystus wiszacy na krzyzu, ktéremu jeden z zohierzy przebija
bok, a drugi podaje gabke nasaczona octem. Powyzej ramion krzyza
w kolach ukazane sa: Stonce i Ksig¢zyc, ocierajace tzy chustg. Na margi-
nesach karty w prostokatnych i kwadratowych polach, liczac od géomego
marginesu, narysowane sa sceny: Zdrady Judasza (w jednej scenie: Po-
catunek Judasza, Pojmanie 1 Obciecie ucha Malchusowi), nastgpnie za-
pewne Chrystusa przed Annaszem lub Kajfaszem, a potem Pilatem. Roz-
roznione moga by¢ jeszcze sceny: Biczowania, Obnazenia i ZloZzenia do
grobu. Na marginesach w dwoch kwadratowych przestrzeniach, po bo-
kach wielkiego UkrzyZzowania, umieszczeni sg dwaj totrzy, ktérym zot-
nierze lamia golenie®. Scena Zdrady Judasza jest prawie identyczna
z malowidlem $ciennym w Vicg-sur-Saint-Chartier i z rzezba w kapitelu
fasady zachodniej katedry w Chartres®’

W romanskich drzwiach, odlanych z bragzu w latach 1152-1154
w Magdeburgu i przeznaczonych dla katedry ptockiej (obecnie w fasa-
dzie zachodniej soboru Madrosci Bozej w Nowogrodzie Wielkim), znaj-
duja si¢ cztery sceny zwiazane z cyklem pasyjnym: Wjazd do Jerozolimy,
Zdrada Judasza (Pocatunek Judasza i Pojmanie Chrystusa), Biczowanie
i Zdjecie z krzyza. Odnosnie do kazdej sceny Ryszard Knapinski podat
kilka przykladéw, ktore poprzedzaly typy ikonograficzne zastosowane
w drzwiach plockich. W przypadku Wjazdu do Jerozolimy zostaly wy-
mienione: sarkofag Juniusa Bassusa, brazowa kolumna §w. Bermnwarda
z Hildescheim (1015-1022), na ktérej ukazano czyny Jezusa i Jego
chwale z Wjazdem do Jerozolimy wlacznie, ale takze brazowe drzwi
w Benewencie, Monreale (fasada zachodnia), Pizie 1 Weronie oraz drzwi

% M. Schapiro, Two Romanesque Drawings in Auxerre and Some Iconographic Pro-
blems, [w:] M. Schapiro, Romanesque Art, Selected Papers, London 1993, s. 306, 316—
-318 (il. 2).

8 W. St. Stoddard, Sculpturs of the West Portals of Chartres Cathedral..., s. 9, 143
(il. 40-41).
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drewniane z kosciola St. Maria na Kapitolu w Kolonii. Przy Pocafunku
Judasza i Pojmaniu Jezusa zostaty wyliczone: relief na skrzyneczce z ko-
sci stloniowej w Brescii, sarkofag pasyny z Werony, ewangeliarz Rabuli,
mozaika w S. Apollinare Nuovo w Rawennie, sakramentarz Drogona,
Psalterz stuttgarcki, Psalterz Cottona (Winchester, ok. 1050 r., obecnie
w Londynie) oraz drzwi w Monreale (fasada zachodnia), Benewencie,
Pizie 1 Weronie. W zwiazku z Biczowaniem pozostaja przedstawienia:
malowidlo, z roku okolo 1000, w kosciele S. Urbano alla Caffarella
w Rzymie, miniatura w ewangeliarzu plockim z XI-XII wieku, w Psalte-
rzu stuttgarckim, w reliefach brazowych drzwi w Benewencie i w Wero-
nie, Pizie, Hildescheim. Do sceny Zdjecia z krzyza zostaly odniesione
przedstawienia UkrzyZzowania w ewangeliarzu Rabuli, na krzyzach iryj-
skich, rzezba w Athloe, w ewangeliarzu z Sankt Gallen z konca V wieku,
malowidlo $cienne w kos$ciele S. Maria Antiqua w Rzymie, mozaiki
w Nea Moni (Chios, potowa XI wieku), Dafni (1080), oprawa z kosci
stoniowej Zlotego kodeksu z Echternach (991 r.), krucyfiks §w. Gerona
(X w.) z katedry kolonskiej, pdzniejszy krucyfiks z Werden. Odnosnie do
Zdjecia z krzyza wskazano na sceny o tym temacie: rzezb¢ Benedetta An-
telamiego w Parmie, relief z Externstein (1115-1125), drewniang rzezbg
westfalska z polowy XI wieku (Berlin, Stiftung Preussischer Kultur-
besitz), brazowe drzwi w Monreale (fasada zachodnia), Ravello, Trani
i w Weronie®.

W powyzszych przedstawieniach pasyjnych od czasow Karola Wiel-
kiego, przygladajac si¢ tylko scenie Ukrzyzowania, mozna zauwazy¢, jak
daleko siega syryjskie rozwiazanie w ewangeliarzu Rabuli (z colobium),
lub przedstawienie, w ktorym Chrystus ma przepasane biodra. Takze
symbole Stonca i Ksigzyca znalazly juz swoje stale miejsce powyzej ra-
mion krzyza Chrystusowego. W scenie Niesienia krzyza to Szymon z Cy-
reny niesie krzyz dluzszym ramieniem do przodu, poprzedzajac Chrystu-
sa. To rozwiazanie raz ukazane w rzezbie sarkofagowej wczesnego
chrzescijafistwa ciagle mialo swoje zastosowanie w rgkopisach cesarzy

salickich. Wedtug Atroshenki i Collins kompozycje narracyjne w Psatte-
rzu utrechckim mozna odszuka¢ w pracach powstalych na Bliskim
Wschodzie w V i VI wieku Odnajduje si¢ w nich podobne formy pejza-
zu. Ze wzgledu na podobienistwo niektorych elementow w Pentateuchu

8 R. Knapinski, Credo Apostolorum w romanskich drzwiach plockich, Ptock 1992,
s. 9, 88-98 (il. 50-51, 54-55, 58).
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Asburnhama prawdopodobne jest przypuszczenie, ze oba r¢kopisy sa
oparte na hebrajskich zrédtach antycznych® Morey, piszac o zrédtach
Sredniowiecznego stylu, powiada, ze azjatyckie wplywy, ktore zostaly
dostrzezone w regkopisach pochodzacych z grupy Ady, w wigkszosci do-
tarly tutaj poprzez sztuk¢ wloska. Grupa Ady laczy w sobie wiele réz-
nych elementéw — lacinskich, azjatyckich, iryjskich, a nawet egipskich —
i dzigki temu tworzy naturalny wytwor tego czasu, ktéry jest nastepnym
krokiem w sztuce kontynentalnej po antyku w jego koncowych etapach.
Rézni sie od stylu skryptorium Tours i Reims, a jej osrodkiem jest Akwi-
zgran. Na rekopisach grupy Ady wyrdst (ktéry rozwinat si¢ pozniej
w Nadrenii i siggnal az po Saksoni¢ od X do XI wieku, w czasie rene-
sansu sztuki w Niemczech), nazwany ottonskim od saskich wiladcéw,
kolejnych trzech Ottonéw. Otto II ozenit si¢ z grecka ksiezna Theo-
phano i z tych powoddéw lub z innych przyczyn w sztuce ottonskiej
w Niemczech od samego poczatku wyrazana byla sktonnos¢ co do zasad
1 wiermnego odtwarzania form protobizantynskiego stylu Azji Mniejsze;j.
W sztuce XI wieku w Europie zauwazalne sa cztery style, z ktorych kaz-
dy mozna odnies¢ do jednej z dwoch grup hellenistycznej sztuki neoat-
tyckiej i1 aleksandryjskiej. Jest to styl Ado-azjatycki (grupa Ady) otton-
skich Niemiec, ktéry uwidocznil si¢ w rzezbie longobardzkiej. Jest to
sztuka bizantynska, ktéra stanie si¢ podstawa dla uksztaltowania sig
sztuki wloskiej. Jest to dawny lacinski styl w potudniowej Francji
1 w Hiszpanii, kielkujacy tutaj, aby przybra¢ bardziej ekspresyjng formg.
Jest to styl, ktory w zywej, lirycznej formie angielskiej pojawil si¢ na
kontynencie, a w dalszej perspektywie w romanskiej rzezbie francuskie;.
Linearyzm byl wymyslem angielskim, ktory w uksztaltowanej juz formie
stosowany byl w Europie az do czasu, gdy zostal zastapiony przez syme-
tryczne i statyczne formy. Potem byt juz gotyk®® Czy jednak w takiej ko-
lejnosci przekazywane byly sobie nawzajem rozwiazania ikonograficzne?
Przyktadowo odpowiedz na to pytanie znajdujemy w fakcie, ze w reko-
pisach ottoniskich i salidzkich byta zachowywana pewna prawidlowos¢
powtarzania typu ikonograficznego w Umywaniu nog czy Niesieniu krzy-
za. W przypadku Umywania nég motyw przyklekniecia Chrystusa przed
naczyniem z woda, ktéry pojawit si¢ w Antyfonarzu ze szkoly z Sankt
Gall z roku okoto 1000 oraz w wyszechradzkim ewangeliarzu koronacyj-
nym, i motyw uklekniecia na dwa kolana w Psalterzu ze skryptorium
w Winchester, z roku 1050, za sprawa Anglii zostal przeniesiony do re-
liefu w potudniowej Francji (St. Pons-de-Thomiére) i rekopisu hiszpan-

“V.ILAtroshenko,J. Collins [..], The Origins of the Romanesque..., s. 111,
%0 C.R. M or ey, The Sources of Mediaeval Style..., s. 49-50.
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skiego z XII wieku®'. Aniot spadajacy z nieba i shuzacy Chrystqsow1 jako
diakon w czasie Umywania nég w Psalterzu z Winchester sto1 za C.hry-
stusem w scenie o tym samym temacie w ptaskorzezbie na kapitelu
z drugiej éwierci XII wieku kosciota w Autun®.

SOME PASSION OF CHRIST CYCLES
IN ART FROM CHARLS THE GREAT TO XII CENTURY

Summary

Looking at the examples of passion of Christ in art until XII century very often we can
see the same compositions as in the early christian art. The number or sequence of scenes al-
ways is different and it is difficult to find the source of such a situation. Usually it is Italy
from which designes came to the whole Europa but sometimes it is England from where the
type of picture moved to the south of continent (Christ kneeling on both knees during the
washing apostles feet). Still Christ is not showed as suffering but a king which came down
from Heaven to save the menkind. It is Simon from Cyrene which carryes the cross in front of
Jesus on the way to Calvary.

*! Perpignan, Bibliothéque Municipale, ms. 1, f. 108. Tego rodzaju motyw wystepuje
w plaskorzezbie w Clermont-Ferrand; H. Giess, Die Darstellung der Fusswaschung Christi
in den Kunstwerken des 4.—12. Jahrhunderts, Roma 1962, s. 66—69 (il. 60); por. ptaskorzez-
biony kapitel w kruzganku klasztoru w Moissac: M. Scha piro, The Sculpture of Moissac
London 1985, s. 58 (il. 75); takze kapitel katedry S. Maria del Estany w Barcelonie ze sccm,\
fgng))zwania ndg (potowa XII wieku): G. Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 47 (l.

2G.Schiller, Iconography of Christian Art..., s. 46 (il. 137).



