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KS. KRZYSZTOF GUZOWSKI

MUZYKA DUCHA

Ogo6Inos¢ tytulu nie powinna pozostawiaé watpliwosci, ze naszym zamie-
rzeniem jest wyartykulowanie relacji pomiedzy muzyka, teologia i Duchem
Swietym. Z zakresu teologii muzyki posiadamy juz dobra literature', nato-
miast nas begdzie interesowaé pytanie bardziej podstawowe: czy muzyka
umozliwia spotkanie z Bogiem, a jefli tak, to czy odbywa si¢ ono jedynie
dzigki muzyce formalnie sakralnej, tworzonej i wykonywanej w tym konkret-
nym celu. Chodzi mianowicie o to, ze teologia nie uznaje czlowieka za twor-
ce¢ absolutnego 1 wylacznego w $§wiecie Bozym.

Jesli przyjmiemy, ze muzyka stanowi rodzaj ,,jezyka”, to bedziemy sobie
musieli odpowiedzie¢ zaraz na pytanie, co ona wyraza i jak to przekazuje?
Jesli mamy do czynienia z muzykg liturgiczng, to wprost nasuwa si¢ wniosek,
ze muzyka jest tu rodzajem ,,przekazu” lub ,jezyka” religijnego. WybraliSmy
Jednak trzy koncepcje semantyczne muzyki: ,kosmologiczna”, ,,antropologicz-
na”’ 1 ,semiologiczng”, by zobrazowaé réwnolegle trzy epoki w sztuce 1 filo-
zofii oraz trzy sposoby rozumienia transcendencji. Stad nasune¢la si¢ logiczna
konsekwencja stworzenia analogii pomigdzy idea muzyki a ideg Ducha, gdyz
muzyka jest mediacja ku transcendencji, ku sacrum?®. Znaczy to, ze W nie-
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' Odsytamy do fundamentalnej w polskim pismiennictwie pracy z tego zakresu, zawierajga-
cej réwniez bogata bibliografi¢: J. W al o s z e k, Teologia muzyki, Opole 1997.

2Por. B. Forte, La porta della Bellezza. Per un’estetica teologica, Brescia 1999,
s. 85 nn. Autor poréwnuje pneumatologi¢ poszczegélnych autoréw nalezacych do konkretnych
epok kulturowych z ich wizjg muzyki jako ,jezyka” transcendencji i sacrum. Na tej podstawie
wskazuje na glgboka zaleznos¢ pomigdzy ujeciem tego, co duchowe w religii, a tego, co
duchowe i sakralne w muzyce. Kazdy z trzech rozdzialéw naszej rozprawy bgdzie stanowit
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ktérych rodzajach muzyki niesakralnej istnieje sita ,,przeprowadzania™ w sferg
sacrum. Sami do§wiadczamy, ze pewne utwory czy to muzyki klasycznej,
profesjonalnej, czy nawet populamnej (a nawet tzw. rozrywkowej) maja zdol-
nos$¢ mediacji pomigdzy immanencja §wiata a transcendencja Boga.

Na wstepie konieczne sg dwie uwagi: po pierwsze zaktadamy, ze rozumie-
nie muzyki jest w kazdej epoce w jakim$§ wymiarze uwarunkowane kultura,
tzn. nie traktujemy muzyki jako ,czystego przedmiotu”, a pigkna muzykal-
nego jako wiecznej idei. Po drugie pojecie sacrum bedzie dla nas mialo zna-
czenie ,spotkania” pomigdzy ruchem ,,odgérmym” od Boga i ,,oddolnym” od
czlowieka. Pigkno obiektywne i subiektywne nie stanowia tu odseparowanych
plaszczyzn, lecz ruch wspoélrzedny.

Obrane trzy modele semantyczne maja ze soba to wspdlne, ze odczytuja
muzyke jako jezyk, zdolny do przekazywania sacrum. Stworzona analogia
pomigdzy duchem muzyki a naturg Ducha przybliza prawdeg, ze ruch ku
»transcendencjt” odbywa si¢ na poziomie duchowym. W przypadku dwu
pierwszych modeli zadanie stworzenia analogii pomigdzy idea muzyki (kon-
cepcja obiektywistyczna Augustyna i subiektywistyczna Hegla) a ideg Ducha
jest latwe. Trudne jest natomiast okre§lenie stosunku pomigdzy muzyka, teo-
logia i do§wiadczeniem Ducha Swietego w obrebie koncepcji ,,semiologii”
muzycznej, zwlaszcza jeSli sprawa dotyczy nie tylko muzyki artystycznej,
profesjonalnej, ale i populamej?

I. MUZYKA - ECHO JAKOSCI KOSMICZNYCH
Zasadniczo przyjeto si¢ kryterium formalne co do okreslenia, ktéra muzyka

jest sakralna. To ujgcie formalistyczne méwi, ze za muzyke sakralna mozemy
uznac tylko tg, ktora intencjonalnie jest tworzona 1 wykonywana w tym celu,

metafor¢ trzech epok w kulturze muzycznej i filozoficzno-teologicznej, nie za$ analize histo-
ryczno-krytyczna.

3 Wspoélczesne adaptacje muzyki rockowej, populamnej i rozrywkowej dla celéw litur-
gicznych 1 kerygmatycznych wzbudzaja ciggle kontrowersje natury teoretycznej, estetycznej
i teologicznej. Wielkie formy muzyczne, tworzone przez kompozytoréw profesjonalistéw, znaj-
duja si¢ nadal poza obrgbem codziennego zycia religijnego, gdyz sa skierowane do stuchacza
przygotowanego. Nasuwa si¢ wniosek, ze rozumienie muzyki jest uwarunkowane w jakims
stopniu srodowiskiem kulturowym, stad tez i mediacja muzyki w kierunku sacrum jest zalezna
od tych czynnikéw historycznych i subiektywnych. Jezyk muzyki nalezy jednak do jakosci
obiektywnych. Por. G. B o f, Musica e teologia, ,,Credere Oggi”, 36(1987), s. 37; por. W a-
loszek, dz. cyt., s. 285.
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by otwiera¢ na Boga, na transcendencj¢ i moze by¢ tylko takaq wtedy, gdy od
strony formalnej twérca i wykonawca rozumieja ja jako jezyk zdolny do
wkroczenia w transcendentne przestrzenie Boze. Nas bedzie interesowaé prze-
kaz muzykalny sacrum, a zatem powiazanie idei muzyki z idea Ducha, co
wykracza poza samo ujgcie formalne.

Sw. Augustyn byt pierwszym z teoretyk6w pigkna muzycznego i wspania-
tym teclogiem Ducha®* W jego koncepcji ,,obiektywistycznej” czy ,.kosmolo-
gicznej” muzyka jawi si¢ jako majaca ducha, jako przemawiajaca nie tyle
odregbnymi dzwigkami, odrgbnymi utworami, lecz jako ,wylanianie” si¢ inne-
go Swiata, ktory nie jest Swiatem pustym, ale majacym swoja ekonomie war-
tosci, odstaniajacym si¢ jako pewne universum liczb® W dziele De musica
Augustyn ujmuje muzyke jako najdoskonalszy wyraz porzadku relacji liczbo-
wych, ktoére rzadzg Swiatem, a sama muzyka jest najczystszym echem ,,liczb
nieba” Augustyn odwotujac si¢ do tradycji pitagorejskiej uwaza, ze liczby
stanowia podstawy ontologiczne i1 decyduja o jakosci bytu, bowiem réznica
migdzy liczbami stanowi réznicg jakoSciowa bytu. Ze swej strony ten sam
Augustyn wprowadza interpretacj¢ chrzescijariska do owej koncepcji, ukazujac
akt stworzenia zaréwno jako powstanie doskonatego porzadku, ale takze jako
poczatek kontrakcji migdzy wolnoscig Stwércy i wolnoscig stworzenia, po-
zostawiajacej miejsce na nietad i na grzech®

Muzyka, jako uporzadkowana miara jednosci liczbowej, jest odwzorowa-
niem porzadku kosmicznego przewidzianego przez Stwoérce: ars bene modu-
landi’, ktéra odzwierciedla modus, bedacy dokladna miara kazdej czesci ca-
losci. Taka muzyka unosi, gdyz umozliwia percepcje Logosu Bozego w Swie-
cie oraz jest w mocy oddaé, poprzez echo porzadku kosmicznego, tad dusz
zjednoczonych przed Bogiem 1 w Bogu. Poniewaz jednak ten porzadek Swiata
stworzonego zostal naruszony przez zle uzycie wolnosci, to rOwniez w muzy-
ce moga zaistnie¢ owe zalamania. Augustyn pokazuje jednak rol¢ decydujacg
osoby ludzkiej w twoérczosci 1 odzwierciedlaniu pigkna Swiata, a przez to
i Stworcy we wszech§wiecie. Jes§li duchowy porzadek zostanie ztamany, za-
chwiana zostanie réwniez harmonia pigkna duchowego z pigknem stworzenia.
Owo zachwianie w muzyce nie objawia si¢ tylko w zlej modulacji, niewtasci-

4 Zob. Traktar o muzyce, tt. L. Witkowski, Lublin 1999.

S Por. B.F o r t e, La porta della Bellezza. Per un’estetica teologica, Brescia 1999, s. 87.

® Por. tamze, s. 89.

7Sw. A u gustyn, Demusical 2, 2. Leon Witkowski we wstepie do dzieta De musi-
ca, ttumaczonego przez siebie, ujmuje definicj¢ Augustynowg muzyki jako ,,umiejetnos¢ dobre-
go ksztattowania” (por. dz. cyt., s. 46).
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wym nastgpowaniu i taczeniu miar, ale jeszcze glebiej w sensie tworzenia
sztucznego porzadku powigzanego jedynie ze zmystami, nienakierowanego na
wymagania ducha otwartego na §wiat boski. Dla Augustyna dramatycznos$¢
tej sytuacji polega na tym, Ze materia, bgdaca koniecznym narz¢dziem do
uchwycenia ratio numerorum, moze zatrzymaé na sobie 1 zniewoli¢, zamiast
odsylaé¢ do tego, czego jest §ladem®.

Augustyn, jeden z najznamienitszych umystow chrze$cijanstwa, jest auto-
rem pigknych stron o Tréjcy Swigtej, dla zrozumienia ktorej to tajemnicy
uzywa jako klucza interpretacyjnego figury milosci. Tu znajdziemy analogi¢
pomigdzy duchem Muzyki i muzyka Ducha. Istota Boga Zywego jest Jego
milo$¢, wieczna dynamika wychodzenia od siebie jako MitoSci mitujace)
w przyjmowaniu do siebie, jako MiloSci milowanej w powrocie do siebie
i jako milo$ci trynitarnej w nieskoficzonej otwartosci na innych. Istota Boga
objawienia chrze$cijanskiego jest mitoS¢ w jej odwiecznym procesie; Bog
jako Trdjca jest historia wiecznej milos$ci, ktéra wzbudza, przyjmuje i przeni-
ka historie $wiata’

Trzecia Osoba Boska jest u Augustyna gwarancja roznicy migdzy Osobami
— ale nie rozdzialu — oraz gwarancja zjednoczenia. Podobnie Duch Swiety
stanowi tacznos$¢ pomigdzy Bogiem a stworzeniem, jest tez zrédlem jednosci
1 blisko$ci. Von Balthasar powiedzial o muzyce, ze jest ona sztuka nie do
ogarnigcia, poniewaz istnieje najblizej ludzkiego ducha, tak blisko, ze wnika
w nas najglebiej'® Duch Swiety, bedac komunia Milujacego i Milowanego
(Stowa), gwarantuje tez wspolnote Milujacego ze stworzeniami, nie w oddzie-
leniu od Milowanego, lecz w Nim i przez Niego. To Duch Swigty sprawia
tez, ze tacznos$¢ 1 jednos$¢ sqa mocniejsze od oddzielenia, a rado§¢ wieczna jest
mocniejsza od bélu, spowodowanego przez brak milosci ze strony stworzen.
Jest On zatem Duchem jedno$ci, pokoju i miloSci. Ojciec pozostaje zawsze
poczatkiem, Syn objawieniem (ekspresja), a Duch wigzig osobowa w ruchu
mitoSci wiecznej. Stad muzyka, ktéra jest odwzorowaniem odwiecznego,
boskiego tadu, uklada dZwigki wedlug pewnego porzadku, stajac si¢ echem
tego, co w Bogu najpickniejsze: peinia, pigkno, komunia i réznorodnos¢
Oséb. Muzyka staje si¢ analogia tego, co w Swiecie materialnym istnieje i co
si¢ odbija najpelniej w §wiecie duchowym, a co ma swoja pelng realizacj¢
w Trdjcy, poprzez osobg Ducha: muzyka nie jest czym§ dodanym do modula-

8 Por. tamze, VI 4, 14.

Por.J.Sali j, Rozmowy ze sw. Augustynem, Poznan 1985, s. 55.

por, H. Urs von Balthasa r, Die Entwicklung der Musikalischen ldee, Freiburg
1998, s. 7.
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cji, lecz w rzeczy samej stanowi dobre modulowanie, podobnie Duch nie jest
zewngetrzny w stosunku do dynamiki wzajemnych relacji w Tréjcy, lecz stano-
wi relacje mitosci dawanej i przyjmowanej przez Obu'!

Owa glebia jednosci zaprowadzonej przez Ducha nie dezorganizuje ladu
wewnetrznego zycia Bozego, nie znosi odrgbnosci Os6b ani nie usuwa jed-
no$ci. W sposdb analogiczny modus (miara) muzyczny nie eliminuje uporzad-
kowanego ustawienia nut, lecz z réznych elementé6w czyni jedna melodie.
W $wietle tej koncepcji muzyki i koncepcji Ducha u Augustyna, mozna sfor-
mulowaé wniosek, ze muzyka nie tylko odzwierciedla porzadek sfery niebie-
skiej 1 Swiata idei, lecz takze jedno$¢ miedzy istotami ludzkimi, ktére
w Kosciele moga uczestniczy¢ w komunii trynitarnej. Muzyka zatem stanowi
przekaz sacrum 1 ,mowe¢” Ducha odzwierciedlajagc w ustawieniu liczb (nut)
muzycznych stojacych w pewnym porzadku czasowym i w pewnej skali, pe-
wien wyzszy porzadek, ten, ktéry rzadzi relacjami Ojca i Syna w jednoSci
Ducha Swigtego'2. Muzyka dla Augustyna nie jest zwyklym wyrazem otwar-
cia ludzkich uczué na transcendencje¢, ktére staja si¢ motorem Sacrum, gdyz
jej ducha znajduje on przed nagromadzeniem uczué, nawet szlachetnych,
i przed ludzka §wiadomo$cig. Muzyka wskazuje, objawia i pochodzi od §wia-
ta Bozego, $wiata obiektywnego, od uniwersalnego porzadku, w ktéry wkra-
cza kazdy dobry utwoér.

II. MUZYKA - DUCH MOWIACY OD WEWNATRZ

U podstaw idealistycznej koncepcji sztuki, a w tym muzyki, stoi filozofia,
ktéra chce wynie$é czlowieka do roli stworcy absolutnego i wéwczas to, co
wielkie, byloby brane jako finalny efekt nadludzkiego wysitku jakiejs genial-
nej osobowos$ci. Idealizm niemiecki zmienit jak gdyby kierunek ,mowy”
§wiata, gdyz duch ludzki przestal by¢é czym$ przyjmujacym, lecz tworzg-
cym'? Fenomen muzyki jednak nie jest tozsamy z zyciem osobowym; on
go przekracza, mimo Ze posiada swa wewnegtrznosc.

Obok koncepcji ,,obiektywistycznej”, w ktorej wazng rolg odgrywa nastu-
chiwanie §wiata i odwzorowywanie ,,projektu” Bozego zawartego w stworze-

'V por. De Trinitate 6,9, 10; For te, dz. cyt., s. 92.

2 por. S alij, dz. cyt, s. 57-58: Autor we wlasnym ttumaczeniu podaje tekst Augusty-
na: ,,Duch Swigty sprawia w catym Kosciele to, co dusza we wszystkich czionkach jednego
ciata”.

13 por. B. P o c i e j, Idea, diwigk, forma, Krakéw 1972, s. 97.
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niu, istnieje tez koncepcja sztuki ,subiektywistyczna” albo ,,antropologiczna”,
ktéra ujmuje muzyke jako ekspresje podmiotowosci cztowieka. I tutaj mamy
do czynienia z semantyka w muzyce; muzyka jest mowa, wypowiedzia, cho-
ciaz wydaje si¢, ze twodrca tej epoki traci nieco stuch na mow¢ kosmosu.
Historia muzyki w naszym przypadku jest historia idei, a nie dziel czy fak-
téw. Idee muzyczne tkwig we wsp6lnym podtozu kultury duchowej, umysto-
wej 1 myS$lowej; sztuka nie rodzi si¢ z prézni, lecz uczestniczy juz w jakims$
zaczynie duchowego bogactwa, z ktérego czerpie tez twérca'®, dlatego
wazne jest dla naszego tematu pokazanie miejsca osoby ludzkiej) w rozwoju
idei muzycznych. Owe idee, ktére czlowiek pojmuje, rozumie 1 stara si¢ je
przekazywaé, zmuszaja go do wspditworzenia z Bogiem, wspdlokreslania
siebie w relacji do Tajemnicy. Koncepcje ,,antropologiczna” semantyki mu-
zycznej znajdujemy u Georga W Hegla 1 Artura Schopenhauera. Ten ostatni
rozwaza sens muzyki kryjacy si¢ w jej zwiazkach ze Swiatem, w jej bliskosci
z myS$la metafizyczng. Wedlug niego muzyka, podobnie jak kazda sztuka,
musi pozostawaé w relacji do Swiata, bowiem muzyka jest przedstawianiem
Swiata, obrazem tematu, ktéry nie odzwierciedla tylko siebie. Ptaszczyzng
spotkania tego, co w niej zewne¢trzne, odzwierciedlone, w stosunku do tego,
co odzwierciedla, jest podmiotowosé '

Hegel wynosi czlowieka i jego mozliwosci bardzo wysoko, stad tworcze
zaangazowanie oznacza samorealizacj¢ w pelnym tego stowa znaczeniu. ,,Mu-
zyka jako sztuka wypowiada wprawdzie tre§¢ wewngtrzng, ale w swej przed-
miotowos$ci pozostaje czyms$ podmiotowym”16 WypowiedZ muzyczna, we-
dlug tegoz filozofa, chociaz jest uzewnetrznieniem sig, to jednak w momencie
wypowiadania si¢ traci swoja przedmiotowa egzystencje; wypowiedZ muzycz-
na nie istnieje jako przedmiot samoistny. Dotychczasowe koncepcje pozwalaly
jak gdyby na ,,oderwane” istnienie samego dzieta muzycznego, po pierwsze
jako odbicia §wiata zewngtrznego, po drugie jako efektu zakonczonej czyn-
noscl. ,,To usunigcie juz nie tylko jednego wymiaru przestrzennego, ale total-
nej przestrzennoS$ci w ogdble, to catkowite wycofanie si¢ w podmiotowosc,
zar6wno jeSli chodzi o strong wewngtrzng, jak i sposéb wyrazania — jest
dzietem muzyki”!’

Muzyka — wedlug Hegla — nie istnieje na zewnatrz, w oddzieleniu od
ducha ludzkiego, lecz wyraza zycie wewngtrzne ducha 1 na sposéb dialek-

14 por. tamze, s. 18.

> Tamze, s. 17.

' G.W.F.He g el Wykfady o estetvce, t. 111, t. A. Landman, Warszawa 1967, s. 157.
'7 Tamze, s. 156-157.
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tyczny w catosci jest jego ekspresja, gdyz nawet chwilowe oddalenie czaso-
przestrzenne drgania dzwigku, wydobywanego z instrumentu, wraca jako ton,
odpowiadajagc wewngtrznej podmiotowosci. W muzyce pewien zmystowy
material rezygnuje ze swego spokojnego zewngtrznego istnienia i przechodzi
w stan ruchu, czyli drgania, a jego rezultatem z kolei jest ron — material
muzyki. Wraz z tonem muzyka porzuca swdj zewngtrzny charakter, podlega-
jac doskonalemu podmiotowemu organowi, ktérym jest stuch'®. Tony znaj-
dujg oddiwigk tylko w gl¢bi duszy. W muzyce ,wewnetrznos$é jest poz-
bawiona przedmiotowoSci, zarowno jesli idzie o tre§¢, jak i forme wyrazu”,
owa wewnetrzno$é ,nadaje muzyce formalny charakter”'”

Poniewaz muzyka staje si¢ tak bardzo rzeczywisto$cia wewnetrzna, dlatego
opanowuje S$wiadomos¢, ktéra nie stoi juz tak jak przy innych dzietach sztuki
wobec przeciwstawnego sobie przedmiotu, i tracac swoja wolnos¢ — §wiado-
mos$¢ zostaje porwana przez nurt plynacych tonéw. Muzyka — wedlug Hegla
— jest w stanie zawladna¢ cala uczuciowo$cia, wtasnie dlatego, ze staje sie
wyrazem duszy, ktéra wypetnia od wewnatrz, a nie od zewnatrz. Muzyka,
nawet ta pozbawiona tekstu, angazuje prostq jaZri podmiotu. Hegel jednak
uwaza, ze sama muzyka, same tony bez wzmocnienia frescig, maja bardzo
stabe 1 przede wszystkim subiektywne oddziatywanie. Do zobiektywizowania
oddzialywania muzyki potrzebne jest dopelnienie trescia?®. Wielka moc -
wedlug niego — ma oddziatywanie entuzjazmu mys§$li. Uczucie jako takie ma
pewng tre$é, ton nie, dlatego zycie wewnetrzne zespala tony, nadaje im tadu-
nek emocjonalny i odzwierciedla jaka$ tre§¢. W komunikatywnos$ci muzyki
wazna okazuje si¢ intencjonalno$é dzialania, ktéra ma byé ekspresja ducha?!.

W koncepcji niemieckiego filozofa muzyka jest w stanie wyrazi¢ w sposob
doskonaly wewngtrzng harmonijnos$¢ zycia podmiotowego, czyli ducha indy-
widualnego, poniewaz podmiot taczy harmonijnie rézne elementy, ktore si¢
na utwéor muzyczny skladajag. Duch jest tez zasada jednoczaca, najwyzsza
synteza réznych momentéw wiecznego procesu. W muzyce harmonia stanowi
strukture unifikujacg, ale poprzez nia odciska si¢ podmiotowos¢ twdrcy mu-
zyki. Muzyka w rozumieniu Hegla i Schopenhauera, uymowana jako harmonia
tonéw, staje si¢ miejscem, w ktérym moze si¢ wyrazi¢ cala sfera uczu¢ po-

'8 Por. tamze, s. 158.

'9 Tamze, s. 161.

% por. tamze, s. 188-193.

2! Tamze, s. 189: ,[...] kazda muzyczna wypowiedZ musi by¢ bezposrednio wypowiada-
niem si¢ zywego podmiotu, wypowiadaniem si¢. w ktore podmiot ten wktada cala glebi¢ swej
duszy™
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szczegdlnych subiektywnosci, z drugiej strony nastgpuje w niej transcendowa-
nie ducha subiektywnego w jedno$ci Ducha absolutnego, ktéra (ta jednosc)
stanowi fenomenologi¢. W muzyce i poprzez muzyke moze dokonywac si¢
ruch transcendencji w kierunku sacrum na dwu poziomach: z jednej strony
bedzie chodzilo o transcendencje ludzka w kierunku boskos$ci, z drugiej stro-
ny o zespolenie z Duchem Bozym przyjmowanym w historii, co dokonuje si¢
w Kosciele. Stowo, bedac universale concretum, Osoba konkretna, konkret-
noscia Boga absolutnego w historii, ukonkretnieniem tego, co powszechne
i uniwersalne, jest tez Zrodlem i sposobem utozsamienia si¢ kazdego czlowie-
ka z tym, co powszechne22. W Swietle koncepcji heglowskiej mozemy zatem
powiedzie¢, ze wkroczenie w sfer¢ sacrum dokonuje si¢ juz poprzez zywe
uczestnictwo we wspélnocie KoSciota, ktéry jest sakramentem Chrystusa:
universale concretum zbawiajacego Boga. Funkcj¢ sakralng bedzie mieé zatem
rOwniez muzyka wykonywana w kontekscie wspOlnej wiary stuzgca zespole-
niu sil duchowych u oséb utozsamiajacych si¢ z ta sama drogaf3

Hegel pokazuje rol¢ Ducha Swigtego jako tego, ktory sprawia, ze to co su-
biektywne, podmiotowe 1 to, co uniwersalne, moze si¢ polaczy€ 1 utozsamic.
Dla Hegla pojecie ducha jest tozsame z tym, co powszechne. Duch Swiety
jako Osoba jest nieskoriczong podmiotowoscia, nieskoniczonym powrotem do
siebie samego. Muzyka Ducha — wedle tej koncepcji — oznaczalaby echo
nieskonczonosci Boga samego, a dzielo muzyczne miniatur¢ tego, co po-
wszechne i1 uniwersalne. Analogia migdzy koncepcja Ducha u Hegla a muzyka
jest bardzo ewidentna: nuta, ktora si¢ nie utozsamia z catoScia, jest metaforg
osoby konkretnej opierajacej si¢ utozsamieniu z tym, co uniwersalne. Muzyka
ponadto moze by¢ wyrazem harmonii wewng¢trznego zycia podmiotu, ktéry jest
duchem indywidualnym, gdyz taczy rdézne elementy tworzace go. Podobnie
w procesie wiecznym, czyli w zyciu Ducha Absolutnego, istnieja odregbne mo-
menty, ktére wystepuja jednak w postaci dynamicznej jednosci**. Niewatpli-
wa zasluga Hegla w dziedzinie estetyki bylo pokazanie, ze dynamika jednosci
wielu elementéw odrgbnych w muzyce odpowiada dynamice wewngtrznej czlo-
wieka 1 jego strukturze ontycznej. Duch muzyki przeradza si¢ w muzyke Du-
cha, kiedy osoba (duch indywidualny) tworzy w ,,wewne¢trznej” harmonii ze
soba samym i rzeczywisto$cig przedmiotowa. Muzyka — wedlug tej koncepcji
— jest obrazem przezwycigzenia ducha subiektywnego w jednosci Ducha abso-

Zpor.Fort e, dz. cyt., s. 100.

Bpor. LBiff i, Teologiczne refleksje nad muzykq sakralng, ,,Communio”, 21(2001),
nr 2, s. 33.

X Ppor. Forte, dz. cyt., s. 99.
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lutnego. W ten oto sposéb zostala okreslona przez Hegla mowa muzyki, jako
wypowiedZ humanum. Duch Swigty daje mozliwo§¢é uczestnictwa i utozsa-
mienia subiektywnoS$ci z tym, co uniwersalne i spoteczne.

III. MUZYKA W KREGU POROZUMIENIA I SPOTKANIA

Pomimo ze dziela muzyczne staly si¢ powszechnie dostgpne, a kultura
Swiatowa moze si¢ wymienia¢ dobrami sztuki bez przeszkdd, to jednak wi-
doczny jest kryzys muzyki; poszukuje si¢ nowych form, czasami nieadekwat-
nych do tego, co integruje Swiat ludzkich przezy¢. Dla okreslenia wspolczes-
nej dziedziny muzycznej konieczne jest znalezienie odpowiednich nazw, prze-
de wszystkim nalezy ja podzielié, wyodregbni¢ prady, tendencje, kierunki,
style. Trzeba jednak wystrzegac si¢ triumfalizmu, gdyz samo nazywanie moze
wyrobi¢ w nas przekonanie, ze uchwyciliSmy powszechng nature rzeczy, ze
odkryliSmy istotng prawde. W ocenie muzyki wazne jest by siegnaé az do
korzeni mySlowych 1 by odstonié korzenie metafizyczne twoérczosci, gdyz
w nihilistycznym podejSciu do rzeczywisto$ci gubi si¢ sens nie tylko muzyki,
ale i samej twérczej aktywnosci czlowieka? Zaproponowana wspélczesnie
koncepcja ,,semiologiczna™®® dazy do calo§ciowego ujecia przestania muzy-
ki, nie tylko jej materialnej formy, brzmienia, procesu tworzenia, techniki,
odbioru ze strony sluchaczy, lecz takze ekspresji. Koncepcja semiologiczna
zrodzila si¢ z przeSwiadczenia, ze w ,.kr¢gu hermeneutycznym” nieoddzielne
sa od siebie podmiot i przedmiot. Perspektywa personalistyczna w dziedzinie
estetyki wskazuje ponadto na integralno$¢ wszystkiego, co mozemy okresli¢
przymiotnikiem ,ludzki”, bo jednak dziatanie i1 dzieta méwia nam bardzo
wiele o dynamice bytu osobowego. W obrebie ,kregu hermeneutycznego”
wystepuje ,tréjcztonowos$¢ semiologiczna™ symboliczne powigzanie form
ekspresji ludzkiej z przedmiotem materialnym, nastgpnie proces ,poietyczny”,
ktérego muzyka jest owocem i recepcja ksztaltujaca si¢ w Swiecie podmiotu
przyjmujacego. W ten oto sposob teoretycy ,,semiologii muzycznej” wychodzg
w swoich koncepcjach nie od odbiorcy, lecz od twércy 1 jego aktywnego
budowania wydarzenia muzycznego. Owa koncepcja pozwala odejs¢ nie tylko
od wszelkiego ,,formalizmu muzycznego”, ale takze stawia pod znakiem zapy-
tania klasyczng koncepcje¢ pigkna, jako obiektywnej harmonii kosmosu. Syste-

B por.Pociej dz. cyt., s. 217.
% por. J.-J. N attiez Fondements d'une sémiologie de la musique, Paris 1975,
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my muzyczne uniwersalne, epokowe, jak system tonalny i dodekafoniczny,
juz si¢ dzisiaj nie rozwijaja, nastgpuje indywidualizacja systemOw 1 tworzenie
podsysteméw. Cala muzyke §wiatowa nurtuja dwie tendencje: tendencja bun-
tu, wyzwalania, niweczenia regut 1 norm, likwidowania systeméw oraz ten-
dencja do stworzenia uniwersalnego systemu. Niewatpliwie muzyka znajduje
si¢ nadal na etapie kryzysu®’

Kryzys muzyki ducha, a zatem jakiejS muzyki o wymowie uniwersalnej,
zwiazany jest z etapem przelomu, ktory si¢ dokonal po odrzuceniu systemow
totalitarnych, niewolacych umysty 1 przejSciu w postmodernizmie do fragmen-
taryzacji wszelkich dziedzin kultury i sztuki, zasadniczo wszystkiego, co
wigze si¢ z warto$cig ducha, a nie np. z technikg czy empirig. Nurt persona-
listyczny w obrgbie filozofii chce odbudowac systemy, poprzez ukazanie, ze
caly $wiat dzialalnoSci czlowieka przeplywa przez rzeczywisto$¢ osoby,
i osoba sama w swojej strukturze i relacyjnosci jest ,,systemem”?8. Nastapit
odpowiedni czas do odtworzenia réwnowagi pomiedzy poietykq i estetykqg®
,Krag hermeneutyczny” w muzyce stanowi niewatpliwie szans¢ znalezienia
wspélnego, systemowego horyzontu, gdyz dopiero w zigczeniu momentu
»poietycznego” i recepcyjnego dochodzi do unifikacji Swiata tworcy i odbior-
cy, polaczonych idea uwielbienia Boga. Postulat kerygmatyczny bedzie tu
ustalal priorytety, gdyz opiera si¢ na zalozeniu, ze muzyka powinna calego
czlowieka, jego mys§li, ducha wraz z cialem, ,,zwr6ci¢” ku Bogu. Lecz aby
to uczyni¢, musi by¢ ,,zwroécona” do czlowieka, do jego tesknoty za sensem
1 peinia. Czlowiek, z natury duchowy, nie musi si¢ podporzadkowywac obiek-
tywnej mowie kosmosu (jak w koncepcji klasycznej); jego zycie duchowe
stanowi pewien ,wklad” w wewne¢trzny charakter muzyki. Muzyka jedynie
»,harmonizuje” i wzmacnia mys§li, pragnienia, uczucia i postawy, i uktada je
w przedziwny nurt osobowych doznan, przenikajagcych w glab jaini‘m

Teologia trynitarna wyjasnia uniwersalny sens zycia ludzkiego, tzn. bytu
1 dzialania. Poniewaz czlowiek zabiera ze sobg w Wiecznos$é swdj rozwdj,
dlatego rozwoj ten, bedac rozwojem ,ludzkim”, nie moze si¢ odbywac bez
mitosci 1 bez wolnos$ci. Milo§¢ decyduje o unifikacji a nie uniformizacji

7 Por. Pociej dz. cyt. s. 225.

Bpor.Cz.Bartnik, Estetyka personalistyczna, RT 45(1999), z. 2, s. 103.

P K.Guzowsk i, Pigkno w wymiarze osobowym, »~Zamojski Kwartalnik Kulturalny™
1(2001), s. 15.

O Por. O. Streckeisen, Weltliche Musik in christlicher Schau, ,Reformatio”
1(1952), s. 133. Dla Streckeisena wartos¢ duchowa kazdej sztuki muzycznej zasadza si¢ na
dwdch faktach: na sprowokowaniu przez muzyke¢ ,przezycia doskonatosci™ i na muzycznej
»epifanii czlowieczeristwa”
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Swiata ludzkiego. Jest to odbicie wewngtrznego zycia Tréjcy Swigtej, w kto-
rym zasadg tacznosci jest mitoS¢. Duch Pocieszyciel jako Milo$é jest ciagle
aktywny w uobecnianiu Ojca ludziom, w przekazywaniu zycia Bozego,
w przygotowaniu dusz ludzkich na przyjecie 1 na zrozumienie tego daru.
Wecielenie Stowa zapoczatkowalo dynamiczne zlaczenie profanum i sacrum,
wymian¢ mi¢dzy osoba ludzka, podlegla przemijaniu, a Duchem transcen-
dentnym nie podlegajacym przemianie czasu. Duch Swigty wnosi nieustannie
SwiezoS¢ nadziel, nowy powiew miloSci 1 zycia.

Wspodiczesna teologia zmienita si¢ radykalnie 1 przeszta od statycznosci do
ruchu, od hieratycznosci do dynamiki, od opisu trwania porzadku stworzonego
do historil dialogu 1 mito$ci migdzy Stwércg i stworzeniem. Obrazy teologiczne
nabraly zycia, Bog stal si¢ na tyle bliski sprawom ludzkim, ze okre§lenia ,,pel-
ni”, ,,spelnienia”, ,nowosci”, ,zaskoczenia” przypisywane sa zaréwno duchowi
ludzkiemu w rozwoju wiary, jak i funkcjom Ducha, uobecniajacego ciagle na
nowo niewyczerpany dar zycia Bozego. W analogii do tej wizji teologii mozna
tez ukaza¢ dynamike muzyki i réznorodno$é form muzycznych®..

Zycie duchowe posiada swoja mowe i milczenie. W historii Bég objawia
si¢ nam nie tylko poprzez stowo. ,,Tre§é”” Boga, Jego opowies$¢ snuje si¢ row-
niez w wydarzeniach i w milczeniu. Stowa s3 komentarzem wydarzen, a wy-
darzenia komentarzem stéw. Teologia dostrzegla Milczenie Ojca, Stowo Syna
oraz otwarto$¢ Ducha jako ekstazg Obu. Milczenie jest zaproszeniem do
wyjécia czlowieka w kierunku Ojca, Stowo jest wyjSciem 1 wypowiedzeniem
si¢ w Synu, a Duch jest Zyciem i Rozumieniem (Obecnoscia ich wewngtrzna
a zatem rozumieniem). Objawienie Boze w Chrystusie jest wyjSciem sacrum
do ludzi*? Objawienie, jako wolna inicjatywa Boga pragnacego ztaczyé dwa
Swiaty osobowe, najpetniej dzieje si¢ w ciszy pustkowia Betlejem. Milczenie
Ojca oraz wypowiedZ Stowa mogg by¢ dopiero ustyszane przez czlowieka,
gdy Duch Swiety otworzy te tajemnice we wnetrzu czlowieka. By spotkaé
Stowo, potrzebne jest otwarcie si¢ wobec Milczenia i1 jego gi¢gbokie kontem-
plowanie; by spotkaé¢ Cisz¢ Wiekuistego, nalezy przyja¢ Stowo i zrozumieé
wyrazisto$¢ Bozych gest()w33 Sacrum nie jest odczuwaniem powierzchow-
nym, lecz domagajacym si¢ zaglgbienia w siebie. Sacrum nie ogranicza Chry-
stusa, lecz odstania Jego wolno$é: wszystko to, co ma historycznie z Nim
zwiagzek, otwiera na Niego, otwiera na sacrum. Sacrum chrzescijafnskie powia-

1 Okazuje sig, ze nie tylko system tonalny byl tutaj przekazicielem tego, co duchowe.

2 Por. Biffi, art. cyt., s. 33: ,sacrum chrzescijariskie jest [...] znakiem skutecznie
przekazywanego nam zbawienia”

3 por. Forte. dz. cyt., s. 106.
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zane na stale z Chrystusem, ktory przemienia mocg Ducha, dokonuje integra-
cji w czlowieku i wspoélnocie eklezjalnej elementéw duchowych i cielesnych.
Muzyka sakralna, chrzescijafiska, nie powinna zatem wprowadza¢ owego
rozdzwieku miedzy slowem i mysla, sercem i duchem® W historii zbawie-
nia Bog nie tylko méwi, ale i milczy, i ta historia milczenia ma swoje wyraz-
ne znaczenie objawieniowe.

Czesto uzywana przez Ojcéw greckich formula ,,Od Ojca, przez Syna,
w Duchu Swietym” podkresla, ze w Duchu spelnia si¢ proces ekonomii zba-
wienia oraz definiuje porzadek dziatania zbawczego 1 zycia immanentnego
w samej Trojcy: Duch Swiety jest tym, przez Ktérego doprowadzone jest do
kofica samoudzielanie si¢ Boga. To Jemu sa przypisane atrybuty u§wigcenia
i doskonato$ci®*® Sacrum w muzyce nie jest zatem ,produktem” czlowieka
ani samoistnym ,narzucaniem’ si¢ nieruchomej rzeczywisto$ci. Sacrum posia-
da charakter spotkania, a w wyniku dzialania Bozego oznacza objawienie si¢
,petni” osobowej, czyli §wigtosci Ducha. Méwiac o dynamice osobowej Du-
cha, trzeba podkresli¢ jego nadobfito$§¢. Nawet w ludzkiej osobie, duch nie
jest tylko przyjmujacym ani tylko oddajacym. W Bogu nie mozna widzieé
prawa Ducha na spos6b prawa mechanicznego, czyli powtarzajacego si¢ ruchu
o ograniczonym zasiggu. Dzielo ludzkie, oderwane od konkretnej osobowosci,
nie stanie si¢ tym bardziej czynnikiem spotkania z Duchem Bozym.

Duch Swiety rozsiewa w §wiecie ludzkim zadanie pelni. Caly $wiat dazy
do przetamania milczenia, do wyrazu. ,,Czlowiek jest Srodkiem Swiata, a za-
razem osig i1 wierzchotkiem powszechnego wysitku Swiata. W nas zlewa si¢
w jeden nurt «wola zycia» wszech§wiata 1 walczac przedziera si¢ do Boga,
do ostatecznego «przeciwczlonu» naszego patrzenia™® Duch Swiety jest
otwarto$cia wspélnoty Bozej na to, co nie jest Bogiem, na stworzenie.
W samej Tréjcy jest On tym, ktéry przelamuje wystarczalno$é bycia ,,twarza
w twarz” Obu Postaci i dlatego jest MitoScig i sacrum (§wigto$cia) wnikaja-
cym w ducha ludzkiego. Tak jak milo§¢ przeobraza narcyzm zapatrzenia
w siebie 1 wlasne dziela, tak przyjecie dynamiki (faski) Ducha jest réwno-
znaczne z wniknigciem w Boga 1 przyjeciem podobienistwa. Jakze nieszczgSli-
wym jest tworca, ktéry gra wlasne utwory dla siebie. W sztuke jest wpisana
»dialogiczno$¢”, bedaca wyrazem osoby, ktora nigdy nie jest speilniona tylko
w sobie samej. Stworzenie czlowieka na obraz i podobienstwo jest réwniez

3 por. Biffi, art. cyt., s. 31.

3 Por.Y.Con g ar, Wierze w Ducha .S:wigtego. t. III, ti. L. Rutowska, Warszawa 1996,
s. 175.

% L.B oros, Odkrywanie mysli, tt. Cz. Tarnogérski, Warszawa 2000, s. 113.
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wyznaczeniem nurtéw ludzkiej sztuki, ktora nie jest zawieszona w nieokreslo-
nej przestrzeni duchowej, lecz ,,zakorzeniona” w duchu ludzkiej samorealiza-
cji w Swiecie Bozym. Rozumienie zatem sacrum jako efektu obfitosci intelek-
tualnego zycia czlowieka, ktéry jakby silg rozpedu nie zatrzymuje sie tylko
w granicach empirycznego do$wiadczenia, lecz idzie ponad to, co wyrazalne,
jest pomniejszeniem daru, ktérym jest Duch Swiety, ktéry dziata od poczatku
Swiata, Scielac wnetrze czlowieka tg niezwykla pojemnoscia mitosci, potrzeba
dialogu ze $wiatem, z drugim czlowiekiem i z Bogiem®’

Niepokdj czlowieka postmodernizmu, zwigzany z zapa$cia wszelkich pew-
nikéw o podbudowie ideologicznej, prowadzi do uzewne¢trzniania owych
niepokojow w muzyce, ktoéra jak zadna ze sztuk, wnika gleboko w cztowieka
i uzewnetrznia te jego niepokoje. Sakralno$§é muzyki nie moze byé zawezona
do antycznej idei pigkna, gdyz rowniez do§wiadczenie cierpienia, ciemnosci
niewiary, cisza, rozumienie tego, co w egzystencjl niewypowiadalne, jak np.
uczucie miloSci, zachwytu, mistycznej mglistosci zmystow, doSwiadczenie
przemijalnoSci, krzyza — te wszystkie tematy wprowadzaja nas w doSwiad-
czenie sacrum 1 Boga. Czlowiek wierzacy doSwiadcza pigkna w swoim zyciu
dzigki pewnosci wiary, ze w Chrystusie zostanie przezwyci¢zone wszelkie
zto. Estetyka teologiczna ustawia w innej perspektywie réwniez zadania sztuk
pigknych: duchowe do§wiadczenia egzystencji ludzkiej staja si¢ metaforami,
za pomocg ktérych czlowiek opisuje cala sferg religijnego przezycia i spotka-
nia. Dlatego dobrze, kiedy muzyka staje si¢ sztuka pickna, niejako teologia
poietyczng, Ktéra jest w stanie komunikowac cale pigkno ludzkiego wzno-
szenia si¢ ku warto§ciom wyzszym, ku doskonalosci wlasnego czlowieczen-
stwa i ku Bogu samemu®

Wspdlczesna teologia podkresla t¢ cech¢ dzialania Ducha Swictego, ktora
jest niespodziewane dziatanie, otwarto$¢, nowo§¢, Swiezo$¢, wolnos¢ dziala-
nia, glebia, pociecha, otwarto$¢ na przyszto§¢. W sposdb analogiczny mozna
powiedzie¢ o formie muzycznej tych dziel muzycznych, ktére w odr6znieniu
od muzyKki tonalnej, poruszajac si¢ w obszarze sacrum, wskazuja na tajemnicg
Boga dzialajacego a nie statycznego, tworzac jakby jezyk misterium dynamiki
dziatania Ducha Swietego, nieprzewidywalnej i nie do wysledzenia, ale zaw-
sze oczekiwanej przez wierzacych, ktérzy doswiadczaja jego lagodnosci

7 por.J.W aloszek, Kategorie ,sacrum” i ,,profanum” we wspdtczesnej literaturze
muzykologicznej, RTK 34(1987), z. 7, s. 45 nn. Autor artykulu wymienia m.in. negatywne kry-
teria, ktére uniemozliwiaja zakwalifikowanie pewnej partii muzyki $wieckiej do sakralnej czy
duchowej.

Bpor.Streckeisen,art cyt.,s. 133.
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1 dobroci. To, co najpigkniejsze w zyciu duchowym, to ciaggle wstgpowanie
na nowe stopnie i skale do§wiadczenia Ducha Swigtego w dazeniu do pelni
i do przyszlo$ci, migdzy ktérymi sa momenty ciszy i milczenia. Na bazie
daleko idacej analogii z tego typu muzyka, zarzucajaca klasyczne rozumienie
pigkna w muzyce oraz statyczne rozumienie sacrum, mozna wymieni¢ naste-
pujacych kompozytoréw tworzacych w tej nowej konwencji: Krzysztof Pende-
recki, Olivier Messiaen, Gyorgy Ligeti®

Duch Bozy, ktory wypelnia $§wiat, nie jest Duchem nieustannej repetyciji,
lecz ciaglego wzrostu i nie jest bezwyrazowym wiatrem, lecz Doradcg i Ostona.

Muzyka stanowi rodzaj ,,jezyka symbolicznego”, ktérym przemawia na
sposob uniwersalny do wszystkich. Przez swoja zdolnoS¢ komunikowania
transcendencji i penetrowania poziomow duchowych, muzyka stanowi dosko-
naly pomost spotkania pomig¢dzy czlowiekiem 1 Bogiem. Znamieniem muzyki,
ktéra dazy do tego, aby stanowi¢ jezyk-przekaz transcendencji, jest wieczne
niedopelnienie, gdyz muzyka wprowadza w obszar sacrum, wywotuje prze-
strzenie duchowe, ale ich nie wyczerpuje. U Augustyna odkrywamy analogi¢
pomi¢dzy koncepcja obiektywna pickna muzycznego a wizja Ducha Bozego
stanowiacego podstawe¢ harmonii w §wiecie stworzonym. Jest On ,,vinculum
caritatis aeterne” W epoce nowozytne] Hegel przesuwa punkt ze S$wiata
obiektywnego ku rzeczywisto$ci podmiotowe] 1 wtedy tez w pneumatologii,
ale 1 w muzyce, chociazby polifonicznej, zwraca si¢ uwage na podwojny ruch
transcendencji: transcendencja duchowa ludzi w kierunku Boga oraz przyjecie
ich jako jedno$ci w Duchu, co oznacza Kosciél zlozony z wielosci pod-
miotow. Duch jest ,,vinculum unitatis” Epoka najnowsza naznaczona kryzy-
sem koncepcji obiektywizujacych, indywidualizmem i subiektywizmem zwraca
rOwniez w muzyce wigcej uwagi na fragment, konkret, momenty przerwy
1 ciszy. Fragment nabiera warto$ci. W pneumatologii wspolczesnej odkrywa
si¢ na nowo dynamike, nowosé Ducha Swigtego, bogactwo jego obecnosci we
wozystkich momentach zycia ludzkiego. Duch Swiety ukazywany jest jako
ekstaza Boga, jako ciagle stwarzanie, ozywianie i aktywna obecno$¢*

¥Por. Fort e, dz. cyt., s. 106.

“ Por. tamze, s. 107. Analogii powyzszej nie nalezy traktowa¢ w sensie heglowskin.
Kolejne epoki nie ,tworza” nowego rozumienia Ducha, lecz uwrazliwiajg cztowieka na inne
aspekty tej samej rzeczywisto$ci. Postawa antropologiczna i humanistyczna przenika tez do
ludzkiego myslenia i wartoSciowania.
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Wobec wielo$ci koncepcji estetycznych oraz rozbieznych punktéw widzenia
co do zakresu sacrum w muzyce wypada tylko przypomnie¢ prawde obja-
wiong, ze wszelka kreacja w Swiecie osobowym odbywa si¢ dzigki przyjsciu
Boga w Duchu i wznoszeniu si¢ cztowieka ku Bogu. Chrzescijanie nie powin-
ni watpié, ze Swiat jest ,Srodowiskiem Bozym”

THE MUSIC OF THE SPIRIT

Summary

In order to define the semantics of the kind of music that evokes sacrum from the indescri-
bable sphere of profanum (the spirit of music) and the sphere of the musical art that manifests
sacrum (the music of the Spirit) Rev. Krzysztof Guzowski compared three conceptions of the
theory of music. They are as follows: the echo of the cosmic quality and proportion in Augus-
tine, the spiritual resonance of the human subject in Hegel, and the semeiotic circle between
the composer, a directed creative process, and the recipient. On the grounds of the analogy
with the knowledge about the Holy Spirit, the truth has been shown that the human world and
the Divine world, the spiritual beauty of the world and the Divine beauty, turn out to co-exist
in their mutual openness and creative interpenetration. Sacrum has been shown in the Christian
perspective as a kind of encounter in which the personal God comes half way to meet the
human person (in creation and redemption, personal nature and grace). The author wanted
thereby to elucidate the theological view of the new musical genres and their practical adapta-
tion to religious ends: the sphere of sacredness in music cannot for sure be formally limited
by the kind of music that is performed during the Liturgy. The theological view, more than
the purely speculative one, dismisses doubts as to the potential range of sacrum in music: the
more sacrum, the more room there is for sanctum in man. The recognition of sacrum is not
only the domain of reason but of the whole human person. There is no rigid boundary between
profanum and sacrum, especially in music, in particular that the obstacle in the spiritual sphere
between that which is Divine, and that which is human, is sin and not knowledge. It is sin that
becomes the battlefield of competition for the “‘semantic” ranges.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: duch muzyki, muzyka ducha, duchowe pigkno Swiata, pickno Boze, sacrum
w muzyce, sacrum jako miejsce spotkania czlowieka i Boga, Duch Swigty.

Key words: the spirit of music, the music of spirit, the spiritual beauty of the world, the
Divine beauty, sacrum in music, sacrum as the level of encounter between man and God,
the Holy Spirit.



