KS. MIECZYSEAW GNIADY

Muzyka 1 Spiew w odnowionej liturgii

1. Spiew w liturgii pierwszych wiekow

Kosci6t Chrystusowy od samego poczatku byl "koSciolem Spiewajacym”.
O ksztalcie Spiewu liturgicznego pierwszych chrzedcijan zadecydowaty
niewatpliwie tradycje Spiewow Swiagtynnych 1 synagogalnych, i na pewno tez,
napotykana wszedzie na terenach pracy misyjnej prowadzonej przez Kosciol,
muzyka kultyczna pogan. Ta praca misyjna KoSciota, to przepowiadanie wielkich
dziet Bozych a zarazem wyznawanie wiary 1 dawanie Swiadectwa, wyplywato z
ogromnego zaangazowania 1 radoSci - stad podniosta 1 uroczysta forma
przepowiladania poprzez psalmy, hymny 1 pie$ni petne ducha. ''Stowo Jezusa
Chrystusa niech w was przebywa z calym swym bogactwem: z wszelka
madroscia nauczajcie i napominajcie samych siebie poprzez psalmy, hymny,
piesni pelne ducha, pod wplywem laski Spiewajac Bogu w waszych sercach"
(Kol. 3,16). '...napelniajcie si¢ Duchem przemawiajac do siebie wzajemnie w
psalmach, hymnach i pieSniach pelnych ducha, Spiewajac i wystawiajac Pana
w waszych sercach' (Ef. 5, 18-19).

Jakie wnioskl mozemy wyprowadziC z tych tekstow ?

|. Spiew liturgiczny pierwszych gmin wykazywat juz pewne zréznicowanie
form. Nie jesteSmy w stanie wyjasSni¢ dziS doktadnie, co oznaczajg w tekScie
Pawiowym wyliczone przez niego gatunki muzyki koScielnej. Z wielkim
prawdopodobienstwem przyja¢ mozna, ze obok spontanicznych Spiewow
solowych tzw. charyzmatykéw, w uzyciu byly takze okreSlone, stale Spiewy
liturgiczne cale] wspdélnoty, ktére z biegiem czasu zdobyly priorytet w repertuarze
zgromadzenia liturgicznego.

2. Spiew nie przedstawia jakiej$ marginalnej tylko formy duchowego zycia
wiernych, lecz jest istotna 1 konieczna forma uzewnegtrzniania wiary, zarOwno
poszczegdlnych wiernych, jak 1 catej wspolnoty. Ta bowiem wspdlnota nie moze
sie ostaé bez wzajemnego umacniania si¢ w wierze, miedzy innymi poprzez
Spiew.

3. Praktyka muzyczna pierwszych gmin chrzeScijanskich nie byta
podyktowana jedynie wzgledami praktycznymi. Nigdzie w Nowym Testamencie
Spiew liturgiczny nie jest oceniany jako metoda czy sposob uaktywnienia
wspélnoty modlacych sie, jako sposéb uatrakcyjnienia jedynie 1 ozywienia
nabozenstwa. Jest natomiast prosta i oczywista konsekwencja przezycia wiary 1
potrzeby wyrazenia tego przezycia odpowiednim jezykiem, ktéry musi roznic sig
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od jezyka powszednioéci. Spiew jest wiec jednym ze sposobéw podniesienia stéw
do rangi wypowiedzi niezwyklej, podniosiej, sakralne;.

4. Spiew wspolnoty wierzacych moze byC rOwniez skutecznym sposobem
przepowiadania Ewangelii, sposobem budzenia 1 umacniania wiary. Nie bez
znaczenia jest tu fakt, ze we wspolnym Spiewie szczegllnie uwydatniony zostaje
moment jednoS$ci, a przeciez nie co innego, jak witasSnie widzialna jednosé
wierzacych sta¢ sie ma — wedlug obietnicy Chrystusa — wiarygodnym narzedziem
ewangelizacji §wiata (J. 17,23). Spiew zatem — wedlug §w. Pawla — z jednej strony
jest oddaniem czci Bogu, ktory uczynil wielkie rzeczy dla nas, z drugiej zaS$ strony
stuzy budzeniu wiary 1 poboznoSci blizniego, spelnia wigc funkcje kerygmatyczna.

II. Muzyka sakralna w ujeciu Soboru Watykanskiego II

Funkcje muzyki 1 Spiewu w liturgiit w ten sam sposob okreslaja orzeczenia
Magisterium Ecclesiae. Sobor Watykanski II w Konstytucji o Liturgil Swigtej
wyraznie okres$lil cel muzyki koScielnej — jest nim chwala Boza 1 u§wiecenie
wiernych. (KL. 112, MS. p.4 ). Konstytucja o Liturgii orzeka tez, ze muzyka
sakralna stanie si¢ tym bardziej uSwigcona, 1m bardziej bedzie zwigzana z
11turglczna akcja (KL.112 ). KOI‘lStthC_]a pojmuje zatem muzyke jako funkcje
liturgicznej akcji. Ustanawia, by w odnowie liturgicznej "teksty i obrzedy tak
ulozyé, aby jasniej wyrazaly §wiete tajemnice, ktérych sa znakiem, i aby wierni
chrzescijanie, o ile to mozliwe, moglh je tatwo rozumieC 1 uczestniczyC w nich
w sposéb pelny, czynny i zbiorowy" ( KL. 21 ). To zas§ domaga sie spojrzenia na
muzyke nie tylko jak na ozdobeg, ktorej celem jest tylko usSwietnianie przepychu
koScielnych ceremonii. Muzyka ma by¢ znakiem — znakiem bardzo wymownym,
znakiem stojacym do dyspozycji kultu 1 ewangelizacji. Jest muzyka sakralna
sztuka, ale nie sama dla siebie. Ma liturgu stuzycC, ale nie na zasadzie dodatku, bo
jest przemez jej integralna czeScig (KL 112 ). Muzyka sakralna winna zatem
wcigz przypominaC sobie charakter znaku jaki przedstawiaja jej muzyczne
rodzaje 1 formy, za$ liturgia powinna sobie dobrze uSwiadomi¢ wymowe¢ znaku,
jaki muzyka posiada.

Muzyke ‘zwiazana z kultem w chrzescijanstwie okreslano réznymi
terminami.

W pierwotnym KoSciele znano tylko Spiew jednoglosowy — cantus. Jan
XXII (1324-1325) nazywatl tradycyjny $piew Kosciola rzymskiego terminem
Spiew koScielny — cantus ecclesiasticus. OkreSlenie za§ "muzyka sakralna" -
musica sacra, wprowadzili po raz pierwszy protestanct w I potowie XVII w. Ten
sam termin w dokumentach paplesklch pojawil si¢ po raz pierwszy dopiero w
"Ordmactlo de musica sacra" Leona XIII, skierowanej do biskupéw wtoskich w
1894 r. ‘Termin ten na stale wprowadzil do prawodawstwa koscielnego
paplez Pius X w 1903 r. Pius XII w encyklice "Musicae sacrae disciplina” z 1955
r. uzywa po raz pierwszy terminu muzyka liturgiczna. W prawodawstwie
koScielnym przyjat sie jednak 1 dotad jest uzywany termin muzyka sakralna. Tak
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okredlaja muzyke zwigzang z liturgia dokumenty Soboru Watykanskiego II 1
wydawane pdzZniej szczegdétowe o niej instrukcje .

Najwazniejsza z nich, instrukcja o muzyce w Swietej Liturgin  "Musicam
Sacram" wydana 5 marca 1967 r. definiuje muzyke sakralng nastepujaco: "pod
pojeciem muzyki sakralnej rozumiemy te muzyke, ktora powstata dla oddawania
chwaly Panu Bogu 1 odznacza si¢ Swigtoscia, oraz doskonatoScig formy "(MS. p.
4 a). Nieco bardziej ogdlnie definiuje ja Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce
koscielnej : "muzyka liturgiczng nazywamy t¢ muzyke, ktéra moze by¢ uzywana
przy sprawowaniu kultu Bozego" ( In. Ep. P. p. 3 ). Nazwa ta obejmuje wigc
muzyke we wszystkich czynnosciach liturgicznych, a wigc w liturgii mszalnej, w
liturgii sakramentow, poswiecen 1 bltogostawienstw, w liturgii godzin, w obrzedach
poszczeglOlnych okresow roku liturgicznego jak np: w obrzedach Wielkiego
Tygodnia czy procesjach.

II1. Rodzaje muzyki sakralnej

Mowiac o muzyce sakralnej, mamy na mySli nastepujace jej rodzaje: Spiew
gregorianski, polifoni¢ sakralng dawng 1 wspoéiczesng w réznorakich jej formach,
muzyke organowa 1 przeznaczong dla innych instrumentéw dopuszczonych do
uzytku w koSciele, oraz Spiew ludowy — czy to liturgiczny, czy w ogdle religiyny
(MS. p. 4 b).

Choral gregorianski : Konstytucja o Liturgii Swietej] mocno podkresla, ze
choral gregoriariski jest najwlasciwszym $piewem liturgii rzymskiej. Spiew ten
"Kosci16t uznaje za wtasny Spiew, 1 dlatego w czynnosciach liturgicznych powinien
on zajmowacl pierwsze miejsce wsrod innych rownorzgdnych rodzajow Spiewu"
(KL. 116). Zaleca tez, by "doprowadzi¢ do konca wydanie autentycznych ksiag
Spiewu gregorianskiego" a takze "przygotowal wydanie, zawierajace tatwiejsze
melodie do uzytku mniejszych koSciotow" (KL. 117). Zgodnie wigec z zaleceniem
Konstytucji o Liturgii Sw., wierni powinni umie¢ $piewaC po ftacinie niektére
czeSci Mszy $Sw., ze wzgledu na celebracj¢ w tym jezyku w grupach
mi¢dzynarodowych (KL. 54, Instr. Ep. Pol. p.17). Zestaw takich Spiewow zawiera
wydany w Rzymie w 1974 r., z okazji Roku Swigtego, Spiewnik "Jubilate Deo".
Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej wydana w 1979 r. nakazuje
ponadto, by "zatroszczy¢ si¢ w szczegdllny sposob o to, by chorat gregorianski
znalazl wiecej miejsca niz dotad w liturgii Seminariow duchownych, w liturgii
doméw zakonnych, podczas rekolekcjt 1 zjazdéw duchowienistwa, w koSciotach
katedralnych, a takze w wiekszych kosciotach" (Instr. Ep. Pol. p. 31 d).

Polifonia sakralna: Spiew polifoniczny zyskal sobie pelne prawo w
obrzgdach liturgicznych dopiero w XVI w. (Sobdér Trydencki), cho¢ w liturgii
pojawit si¢ juz w wieku XI. Muzyke wielogltosowa "KosSci6t zawsze uwazal za
nieoceniony skarbiec i dobro kultury" (Instr. Ep. Pol. p. 18). Wieloglosowos§¢ —
zarowno w jezyku lacinskim jak 1 narodowym — jest zalecana w czasie Liturgii
pod takim jednak warunkiem, by "odpowiadata duchowi czynnosci liturgiczne;j"
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(KL. 116), 1 by '"nie wylaczala catkowicie wiernych z udzialu w S$piewie"
(Instr. Ep. Pol. p. 18; KL.30). Artyzm muzyki koScielnej ma zatem swoje miejsce
w Liturgui. Czynny udzial wiernych w $piewie nie wyklucza "liturgicznego"
stuichania muzyki. Stuchanie muzyki podczas Liturgii jest tez liturgiczna
czynnos$cia, takag sama czynnoScig jak stuchanie Stowa Bozego. Czyz nie
uczestniczy w liturgii ten, kto slucha Spiewu innych ? Jednym z zadan ludzkiego
samourzeczywistniania si¢ jest przeciez ciggta gotowoS$C stuchania. Zespdt zas
wykonawczy — w tym przypadku chor — nie moze pelni¢ osobnej funkciji
liturgicznej, nie moze bycC tylko zespolem koncertujagcym. Choér jest czescia
zgromadzenia liturgicznego, temu zgromadzeniu ma stuzyC poprzez wykonywanie
przewidzianych dla niego rodzajéow Spiewu, chdér takze ma wspomagad
wiernych w czynnym udziale w $piewie (MS. p. 19).

Muzyka instrumentalna: Glownym zadaniem muzyki instrumentalne;j jest
towarzyszenie do Spiewu liturgicznego, aby go podtrzymywac, utatwiaé jego
wykonanie oraz wzbogacaC¢ go pod wzglegdem harmonicznym 1 brzmieniowym.
Pierwszoplanowa rola przypada tu organom. Tradycja gry na organach sigga w
Kosciele poczatkéw VIII wieku. Instrument ten — juz w XIII wieku nazwany nie
bez racji "krélem instrumentéw" — trafit do wnetrz naszych Swiatyn ze wzgledu na
wyjatkowa szlachetnoSC a zarazem potege brzmienia. Konstytucja o Liturgii Sw. w
artykule 120 o instrumencie tym mowi nastgpujaco: "w KoSciele tacinskim nalezy
mieC¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczatkowe jako tradycyjny instrument
muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom koscielnym dodaje majestatu, a umysty
wiernych porywa do Boga 1 spraw niebieskich". Instrukcja Musicam sacram, a za
nig Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce sakralnej dopowiadaja, ze
"akompaniament organowy podtrzymuje Spiew, ulatwia udzial w czynnosciach
liturgicznych 1 przyczynia si¢ do glebszego zjednoczenia wiernych"
(MS. 64, Instr. Ep. Pol. p. 28). Organy powinny si¢ znajdowa¢ we wszystkich
koSciolach. Tzw. organy elektronowe moga by¢ dopuszczone do uzytku w liturgii
jako tylko instrument tymczasowy.

Poza organami wolno uzywa¢ w liturgii rOwniez 1 innych instrumentow,
"wedlug uznania 1 za zgoda kompetentnej wladzy terytorialne;j.... jezeli nadaja si¢
albo mogga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadajg godnoSci
Swiatyni 1 rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania wiernych" (KL. 120).
Instrukcja Episkopatu Polski uszczegétowia t¢ wypowiedz, dodajac, ze nie wolno
w liturgii uzywaé tych instrumentéw, ktére 'sa zbyt halasSliwe lub wprost
przeznaczone do wykonywania wspoélczesnej muzyki rozrywkowej. Wytacza si¢ z
uzytku liturgicznego, zgodnie z tradycja, takie instrumenty jak fortepian,
akordeon, mandolina, gitara elektryczna, perkusja, wibrafon itp."
(Instr. Ep. Pol p. 29). Zaraz w nastepnym punkcie Instrukcja dodaje: "muzyka w
czasie sprawowania czynnosci liturgicznych winna by¢ wykonywana '"na zywo',
dlatego nie wolno zastepowal Spiewu zgromadzonych lub gry na instrumentach
muzyka odtwarzang za pomoca magnetofonu, gramofonu czy radia. Nic nie sto1 na
przeszkodzie, by poza liturgia odtwarza¢ niekiedy muzyke religijng z plyt czy
taSm, aby w tego rodzaju audycjach udostepnia¢ wiernym arcydzieta muzyczne]
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tworczosci religijnej dla wytworzenia odpowiedniego nastroju lub tez celem
wyrabiania w nich dobrego smaku muzycznego" (Instr. Ep. Pol. p. 30).

Na organach 1 innych instrumentach wolno akompaniowac¢ do Spiewu przez
caly rok liturgiczny. Wylaczone sa od tego jedynie Spiewy solowe celebransa 1
diakona, np. prefacja czy Ewangelia. Solowa natomiast gra na instrumentach
zabroniona jest od zakonczenia Spiewu hymnu "Chwata na wysokosSci Bogu" we
Mszy Wieczerzy Panskiej, do czasu zaintonowania tego hymnu we Mszy Wigilii
Paschalnej. (Instr. Ep. Pol. p. 19).

épiew ludowy - pieSni: Konstytucja o Liturgii Swietej w artykule 118
nakazuje "troskliwie pielegnowac religijny spiew ludowy, tak, aby gltosy wiernych
mogly rozbrzmiewac podczas nabozenstw, a nawet w czynnos$ciach liturgicznych,
stosownie do zasad 1 przepisOw rubryk". W posoborowej Instrukcji Musicam
sacram z 1967 r. czytamy: "istniejacy w niektorych krajach prawny zwyczaj,
potwierdzony niejednokrotnie indultami, zastgpowania Spiewdw na wejscie,
przygotowania darow 1 Komuni¢ Sw., zamieszczonych w Graduale, innymi
piesniami — moze byC utrzymany, wedlug uznania kompetentney wtitadzy
terytorialnej, byleby tylko tego rodzaju Spiewy odpowiadaly trescig
poszczegdlnym czesciom Mszy Sw. 1 zgadzaly si¢ z dang uroczystoScig 1 okresem
liturgicznym. Wtladza terytorialna powinna zatwierdzi€ teksty tych spiewow" (MS.
32). PieSnm1 mozna wigc wykonywaé w pieciu roznych — tak pod wzgledem
chronologi jak 1 treSc1 — miejscach liturgnn mszalnej : na wejScie, przygotowanie
darow, Komuni¢ Sw., uwielbienie po Komunii Sw., 1 na zakonczenie liturgii.
PieSniami nie wolno zatem zastgpowal tzw. czeSct stalych Mszy Sw., a wigc
Kyrie, Glorna, Credo, Sanctus 1 Agnus Dei. Wspomniana Instrukcja zwraca
szczegllng uwage na to, ze "wsSrod Spiewow zmiennych szczegdlne znaczenie
posiada Spiew nastepujacy po czytaniach, wykonywany na sposob graduatu lub
psalmu responsoryjnego" (MS. 33). Tym bardziej wigc nie wolno Spiewu tego
zastepowal pieSniami, majagcymi nawet i1mprimatur kompetentne] wiladzy
koScielnej. W tym miejscu wyjasSni€ nalezy, ze pieSn umieszczona w jakimkolwiek
Spiewniku majacym imprimatur, nie staje si¢ tym samym piesSnig nadajaca si¢ do
liturgint mszalnej. Imprimatur oznacza bowiem pozytywna ocen¢ tekstu. Wladza
koScielna poprzez imprimatur o§wiadcza, ze tekst nie zawiera niczego, co byloby
niezgodne z prawdami wiary lub zasadami moralnymi. Wcale jednak nie
przesadza o liturgicznej przydatnosSci piesni. Do liturgn piesn musi by¢ wiaczona
pozytywnie, tzn. wymieniona, ze nadaje si¢ do uzytku liturgicznego. Piesn
przeciez to nie tylko tekst, chociaz jest on podstawa piesni. Zazwyczaj najpierw
powstaje tekst, a p6Zniej melodia, ktéra jednak nie jest dodatkiem do piesni, lecz
stanow1 jej integralna czes$¢. Gdyby nie melodia, nie bytoby piesni. PiesSn to zatem
tekst 1 melodia razem wziete. Mozna z cala stanowczoscig stwierdziC, ze jezeli
tekst jest dobry a muzyka zla — pies$n jest zla; jezeli muzyka jest dobra a tekst
niecodpowiedni — piesn jest zta. Pies$n, jako utwoér muzyczny, musi byc
wartoSciowa artystycznie tak pod wzgledem muzycznym jak 1 tekstowym.
Poniewaz muzyka sakralna stoi na ustugach Liturgii, musi mie¢ wlasny charakter,
wilasny jezyk muzyczny, r6zny od tego, jakim postuguje si¢ piesn rozrywkowa czy
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taneczna. PieSn koScielna musi wyrazaé rzeczywisto§¢ nadprzyrodzona,
rzeczywistoSC, ktorej nie wolno wyrazaé w sposéb banalny, w sposéb nielicujacy
Z sacrum.

Ludowa piesSn koScielna ma rézne zrédia. Znaczna ich cz¢SC inspirowana
byla choralem gregorianskim, z ktérego bez zmian zaczerpnig¢to cala melodie,
badz tylko pewne motywy. Dla przykitadu wymieni¢ mozna : "O Stworzycielu
Duchu przyjdz", "O zbawcza Hostio", czy "Przed tak wielkim Sakramentem",
ktore sa ttumaczeniem tacinskich hymnéw z zachowang wiernie melodia, albo np:
"Zdrowas$ badz Maryja", "Przez Twoje Swigte zmartwychwstanie", "Krzyzu
Swiety", ktore oparte sa jedynie na motywach choralowych. Inna zaS grupa piesni
zostala zapozyczona od innych narodowoSci. 1 tak np: "Chrystus zmartwychwstat
jest" to dostowna melodia niemieckiej pieSni "Christ ist erstanden”, "Cicha noc"
pochodzi z Austrii, "Po gérach dolinach” 2z Francji. Tradycyjna piesn koScielna
jest nie tylko Swiadectwem wyznawanej wiary, nie tylko Swiadectwem ducha
danej epoki, ale takze odzwierciedleniem SwiadomosSci religijnej, spoteczne;j,
literackiej 1 muzyczne) narodu, ktory te piesn tworzyt 1 ja Spiewat. Jakzez ogromna
role odegratla piesSn koscielna w historun naszego narodu, zwlaszcza w okresie
zaboréw 1 niewoli. Ludowym piesniom koScielnym trzeba zatem zapewniC trwale
miejsce w liturgii, na rGwni z nowopowstajacymi pieSniami, komponowanymi juz
w duchu posoborowym. Nalezy tylko dokona¢ odpowiedniego wyboru samych
piesni, jak tez wyboru poszczegdlnych zwrotek. Zazwyczaj bowiem dzieje sie tak,
ze Spiewamy tylko dwie lub trzy pierwsze zwrotki pieSni, nie zwracajac uwagi na
zwrotki dalsze, a w nich nieraz wigcej jest tresci bibliyynych, dogmatycznych 1
liturgicznych niz w zwrotkach poczatkowych.

Teksty naszych tradycyjnych piesni koScielnych w wigkszosci przypadkéw
oparte sa na PiSmie Sw. (pieSn1 bibliyjne) np: "Archaniot Bozy Gabriel", "Wesoty
nam dzi$ dzien nastal”, badz na tekstach liturgicznych, (piesni liturgiczne), jak np:
"Krzyzu §wiety", "Ludu méj ludu", "Przybadz Duchu Swiety", albo tez wyjasniaja
nam one jaka$ prawde wiary (pieSni dogmatyczne), np: "U drzwi Twoich", "Bog
si¢ rodzi", "Rzuémy si¢ wszyscy spolem". Ten podziat pieSni jest podziatem
najwazniejszym 1 zasadniczym, chociaz ze wzgledu na tekst, mozna dzieli¢ piesni
koScielne na jeszcze inne kategorie, takie jak blagalne, pokutne czy dzigkczynne,
Eucharystyczne, do Serca Pana Jezusa, piesni do Ducha Swietego, ku czci
Najswietszej Maryi Panny, do Swietych Pariskich, albo tez podzieli¢ je wedlug
roku liturgicznego. Kazda piesn koScielna powinna tatwo da¢ si¢ zaszeregowac do
jednej z trzech wymienionych Kkategorii: pie$Sn biblijna, liturgiczna lub
dogmatyczna. Gdyby jaka$ piesn nie mieScila si¢ w tych trzech kategoriach, to
nalezatoby ja wylaczy¢é z repertuaru pieSni nadajacych sig¢ do liturgii. Nie ma
zatem w liturgi miejsca dla pieSni opiewajacych jedynie osobiste przezycia ich
autoréw, dla pieSni, ktére nawotuja jedynie do miloSci bliZzniego, ktore
przedstawiaja trudne sytuacje zyciowe wspolczesnego cztowieka, jego zagubienie,
samotno$¢, czy zachwyt przyroda. Tu nie chodzi tylko o przestrzeganie przepisow
liturgicznych. Tu chodzi o Swigto$¢ liturgii, ktora przez tego rodzaju utwory ulega
desakralizacji.
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IV. Spiew i muzyka w odnowionej liturgii Mszy swietej
Spiew na wejscie

gpiew na wejScie jest chronologicznie  pierwszym S$Spiewem liturgii
mszalnej, 1 nalezy do grupy Spiewow towarzyszacych obrzedom. Ze swej natury
jest on Spiewem drugorzednym w porGwnamiu do SpiewOw celebransa czy Spiewu
aklamacji. Wprowadzenie Ogdlne do Mszalu Rzymskiego (WOMR. 25) podaje
cztery charakterystyczne cechy tego Spiewu:

1. rozpoczyna on celebracje liturgiczna

2. poglebia jednos¢ zgromadzonych

3. wprowadza w tajemnice okresu liturgicznego lub Swigta

4. towarzyszy procesji wejscia

Ad 1. Nie zostala chyba definitywnie jak dotad rozstrzygnieta watpliwo$é,
kiedy wlasciwie zaczyna si¢ liturgia Mszy Swietej: z chwilg wejsScia kaplana i
asysty, czy tez z chwilg rozpoczecia Spiewu. Pierwsza cecha Spiewu na wejscie
wskazana we Wprowadzeniu Ogdélnym do Mszalu Rzymskiego sugeruje, ze to
wlaSnie Spiew rozpoczyna liturgie. Wynikataby wiec stad pierwsza zasada
dotyczaca tego Spiewu — nalezy go rozpoczaC nieco wczesniej, jeszcze przed
wejsSciem celebransa 1 asysty.

Ad 2. Od spiewu na wejscie zalezy w duzym stopniu poczucie jednosSci
zgromadzonych na liturgint wiernych. Najlepiej mozna wyrazi¢ jednos$¢ uczué i1
postaw, kiedy wiele serc Spiewa te¢ samg melodig. Wprowadzenie do Mszalu
uzasadnia znaczenie Spiewu na wejscie nastepujaco: "Aniot zachecal wiernych,
ktorzy zbierali si¢ razem oczekujac przyjScia swego Pana, azeby wspdlnie Spiewali
psalmy, hymny i pie$ni pelne ducha. Spiew bowiem jest wyrazem radosnego
serca. Stad stlusznie moéwi Sw. Augustyn: ten kto kocha, Spiewa, a juz w
starozytnosSci powstalo przystowie: podwdjnie modl si¢ ten, kto dobrze Spiewa"
(WOMR. 19).

Kazde zgromadzenie, nawet nieliturgiczne, chetnie postuguje si¢ Spiewem,
by zamanifestowac jednos¢ mysSli. Takie znaczenie ma tez Spiew na wejscie, ktory
Inicjuje  liturgie wielkiej tajemnicy naszej wiary — me¢ki, S$mierci i
zmartwychwstania Chrystusa Pana.

Ad 3. Trzecia cecha Spiewu na wejScie dotyczy tekstu. Tekst piesni ma
wyrazacC tajemnic¢ okresu liturgicznego lub uroczystoSci, ma pomodc przezywad
misterium tgcznosci z Bogiem w KoSciele. Jedno 1 to samo misterium Odkupienia
Inaczej przezywamy w Adwencie, inaczej w okresie Bozego Narodzenia, w
Wielkim PoScie, w okresie Wielkanocnym, lub tez rozwazajac szczegdltowiej
tajemnice danej uroczystosSci czy Swigta. Ta cecha Spiewu na wejScie powinna by¢é
bardzo wnikliwie 1 starannie realizowana, bo wydaje si¢, ze z wszystkich czterech
cech wymienionych, ta jest najwazniejsza.
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Ad 4. Towarzyszenie procesji wejscia to ostatnia i jakby nawet uboczna
juz cecha Spiewu na wejsScie. Tu mozna jedynie zastanawiaé si¢ nad tym, jak
dlugo ma trwac ten Spiew. Czy tylko podczas procesji i okadzenia oltarza, czy tez
nieco dluzej, tak, by w Spiew ten mégt sie wigczyé celebrans z asysta. Wydaje sie,
ze bardziej wlaSciwa jest ta druga ewentualno$§é. Zbyt krétki §piew na wejscie nie
speini tych wszystkich zadan, jakie na nim spoczywaja.

Kyrie eleison

Zawolanie to sigga czasOw poganskiego kultu stonca. Poganin w swoje;j
modlitwie porannej wotal do slorica — Kyrie eleison. Bylo to réwniez zawolanie na
czeS¢ osoby cieszacej si¢ wielkim uznaniem 1 szacunkiem. Kiedy zwyciezki wodz
wjezdzal na Kapitol, ustawieni w szpalerze zolnierze wotlali z entuzjazmen, z
radoScig — Kyrie eleison. Kiedy wtadca panstwa odwiedzatl jakie§S miasto, to jego
obywatele wykrzykiwali — Kyrie eleison. Dla chrzes$cijanina najwyzszym Panem,
Panem nad wszystkimi krélami jest Jezus. Dlatego tez zawolanie to przejela
Iiturgia. Niewatpliwie Kyrie eleison znaczy : Panie zmilyj sie. Zawiera wiec w
sobie prosSbe, blaganie o przebaczenie. Ale przeciez w uznawaniu swej
niegodnos$ci, grzesznoSci jest roéwnocze$nie zawarte uznanie wielkoSci 1
wspanialomys$lnosci tego, do ktérego zwracamy si¢ o przebaczenie. Kyrie eleison
jest wigc zawotaniem radosnym, chwalacym Chrystusa, jest wezwaniem pelnym
ufnosci w dobro¢ 1 wspanialomyS$lno$¢ Bozego milosierdzia, ktére jest odwieczne,
ktore nas uprzedza (ps. 78), 1 ktére nam towarzyszy (ps. 32).

Papiez Grzegorz Wielki okreslit , ze wezwanie to ma by powtarzane we
Mszy Swigtej 9 razy, chcac podkresli€, ze Chrystus obecny w liturgii otoczony jest
dziewigcioma chéram aniotéw. Byt to niewatpliwie bardzo mocno podkreslony
moment paruzji, moment ostatecznego przyjScia Pana. Niestety, mySl papieza
zinterpretowano inaczej, rozumiejac ze 9 znaczy to samo co 3 x 3. Kazde z trzech
zawolan odniesiono wigc do poszczegdlnych oséb Trojcy Swigtej, a przeciez Kyrie
eleison posiada odniesienie do Chrystusa. Nie bylo to zreszta ostatnie z
niepowodzen, jakie spotkalo Kyrie eleison. Nastepnym bylo umieszczenie Kyrie
eleison w sasiedztwie aktu pokuty. Stad nabralo ono calkowicie zabarwienia
pokutnego. W dyskusjach przed ustaleniem porzadku Mszy Swigte) byly na ten
temat réznice zdan. Kongregacja do Spraw Kultu Bozego zajela stanowisko
"zlotego Srodka" zaznaczajac, ze Kyrie eleison "jest Spiewem, ktérym wierni
wychwalajg Pana 1 wypraszaja Jego milosierdzie” (WOMR. 30). Jezeli zatem
Kyrie eleison jest wychwalaniem Chrystusa Pana przybywajacego na
zgromadzenie wiernych, jezeli jest okrzykiem na cze$S¢ Tego, Ktéry szuka
zagubionej owcy 1 bierze ja w ramiona, na czeSC Tego, Ktorego mitosierdzie trwa
na wieki, 1 Ktéry przebacza az 77 razy, to aspekt ten musi by¢ takze
uwzgledniony w melodii tego §piewu, w jego dynamice, w caloSciowym nastroju.
Te wszystkie elementy znajdujemy w choralowych Kyrie eleison, tak réznych w
og6lnym klimacie od Kyrie §piewanych dzisiaj w naszych koSciolach.

Sposéb i miejsce wykonywania tego Spiewu doSC¢ dokladnie okresla
Wprowadzenie Ogdlne do Mszalu Rzymskiego (nr. 30): "Po akcie pokuty
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rozpoczyna si¢ Panie, zmituj si¢ nad nami, chyba, ze ta aklamacja byla juz
zawarta w samym akcie pokuty. Poniewaz jest to Spiew, wykonuja go zwykle
wsZyscy, to znaczy bierze w nim udzial lud oraz chor czy kantor. Zwykle kazda
aklamacj¢ mowi si¢ lub Spiewa dwa razy. Jednakze ze wzgledu na charakter
jezyka, kompozycji muzyczne) czy innej okolicznosci nie wyklucza si¢ wigksze;
liczby wezwan czy wstawek w postacit krotkiego tropu. Jezeli sie¢ nie Spiewa
Panie, zmituj sie nad nami, nalezy je odrecytowac".

Chwala na wysokosci Bogu.

Hymn ten zajmuje szczegodlna pozycje wsréd Spiewdw mszalnych.
Wprowadzenie OgoOlne do Mszalu Rzymskiego nazywa go '"najstarszym 1
czcigodnym hymnem, w ktérym Kosciétl, zgromadzony w Duchu Swietym chwali
1 zarazem prost Boga Ojca 1 Baranka" (nr.31). Jest to wigc jakby dalszy ciag
"Kyrie eleison" posiadajacego réwniez elementy prosby 1 chwalby. Gloria — w
przeciwienstie jednak do Kyrie — posiada budowe trynitarna, tzn. odnosi sie do
Boga Ojca, do Jezusa Chrystusa oraz do Ducha Swietego. Do liturgii papieskiej
weszlo jeszcze w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, 1 bylo poczatkowo
wykonywane w okresie Bozego Narodzenia. Z czasem rozszerzono wykonywanie
tego hymnu na niedziele 1 Swigta meczennikéw, jednakze tylko w mszach
celebrowanych przez biskupow. Kaptani mogli odmawiaé¢ ten hymn jedynie na
Wielkanoc. Dopiero w XI wieku weszto Gloria do kazdej Mszy Swietej, majace]j
charakter Swigteczny. Obecne przepisy pozwalaja na wykonywanie Glorii we
wszystkie niedziele roku, poza Adwentem 1 Wielkim Postem, w uroczystosci 1
Swieta, a takze podczas liturgii szczegdlnie uroczystej] (WOMR. 31).

Od samego poczatku hymn Chwala na wysokosSci Bogu byl Spiewem
wiernych 1 jako taki przetrwal do XI wieku, wtedy bowiem funkcje ludu zaczety
przejmowac schole a nieco p6zniej 1 chéry. Az niemal do Soboru Watykanskiego
II uwazano, ze hymn ten jest zarezerwowany wylacznie dla chéréow. Nic wiec
dziwnego, ze z chwilg gdy Sobdér Watykanski II powierzyl Spiew ten rOéwniez
ludowi, 1 to w jezykach narodowych, wiele krajéw staneto przed problemem braku
melodii do tego hymnu. Zasade Spiewu Chwatfa na wysokosci Bogu okresla
Wprowadzenie Ogdlne do Mszatlu Rzymskiego nastepujaco: "Spiewa go cale
zgromadzenie wiernych lub na przemian z chorem, ewentualnie sam chor”
(nr.31).

Mamy wiec trzy mozliwosci 1 sposoby wykonywania Gloria.

I. Cate zgromadzenie wiernych wykonuje S$piew ten wspolnie. Pewnym
urozmaiceniem moze by¢ tu podzial poszczegdlnych wersetow na dwie czegsci
wiernych : mezczyzni — kobiety, badz lewa strona — prawa strona zgromadzonych
w koSciele wiernych, ewentualnie podziat : wierni — kantor.

2. Innym sposobem wykonywania Glorii jest podzial na chor 1 lud. Chor wykonuje
wtedy swoje partie prosta technika "falso bordone". Wnosi to pewne ozywienie do
Spiewu, a takze uczy obydwie strony stluchania muzyki 1 rozwazania na jej tle.

3. Istnieje tez mozliwos¢ wykonywania Chwata na wysokoSci Bogu jedynie przez
sam chér. Ten jednak sposdb nie powinien staé sie regula, bowiem wierni
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uczestnicza w Spiewie tylko poprzez stuchanie, a takze dlatego, ze wigkszos¢
wielogltosowych kompozycji Gloria oparta jest na tekScie tacinskim.
Z. uzasadnionych racji, hymnu tego nie musi intonowac celebrans.

épiew miedzy czytaniami

Zwyczaj Spiewania psalmow po czytaniach przyjeto chrzescijanstwo ze
synagogi zydowskiej. Poczatkowo Spiewano cale psalmy, postugujac sie prosta
melodig. Z czasem, gdy melodie tych Spiewdw przeznaczone dla solisty zaczeto
ozdabiacl, skracano tekst psalmu, ograniczajac go do responsu 1 kilku wierszy.

Zasady Spiewu psalmu po I czytaniu podaje Wprowadzenie Ogdlne do
Mszatu Rzymskiego (p. 36 — 40), zawiera je rowniez I tom Lekcjonarza
Mszalnego (s. 16 1 26). ""Po pierwszym czytaniu nastgpuje psalm responsoryjny
czyli graduat, ktory jest integralng czescia liturgii stowa. Z zasady psalm bierze sie
z lekcjonarza, a to z tej racji, ze poszczegdlne teksty lacza si¢ bezposrednio z
poszczegllnymi czytaniami: wybor zatem psalmu zalezy od czytan. Jednakze w
celu ulatwienia wiernym odpowiedzi psalmodycznej mozna stosowaé niektore
teksty odpowiedzi 1 psalméw dobrane w zaleznosci od okresu roku liturgicznego,
czy uroczystosci Swietego — zamiast tekstu odpowiadajacego czytaniu. Odnosi sie
to do tych wypadkow, w ktorych psalm ma by¢ Spiewany. Kantor psalmu czyli
psalmista na ambonie lub innym odpowiednim miejscu wypowiada wiersze
psalmu, podczas gdy cale zgromadzenie siedzi 1 slucha, czy nawet uczestniczy
przez odpowiedzi, chyba, ze psalm jest Spiewany w sposOb bezposredni tj. bez
odpowiedzi" ( WOMR n. 36 ).

Psalmu responsoryjnego, ktory stanowi integralng czeSC liturgii, nigdy nie
wolno zastgpowal pieSniami, nawet takimi, ktére maja imprimatur wiadzy
koscielnej. PodkresSla to mocno Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koScielne;
(R.II. p. 13).

Nie bez znaczenia jest rowniez dobdr odpowiedniej melodii do psalmu
responsoryjnego. Dobierajac melodi¢ do psalmu nalezy pamigtaé, ze melodia
zawsze powinna 1lustrowacC tekst psalmu, a takze  uwypuklaé charakter
medytacyjny tego S$piewu. Melodia nie moze <czyni¢ tekstu psalmu
niezrozumialym. Z tej tez racji, najlepiej jest, gdy Spiew ten wykonywany jest nie
zespotowo lecz solowo, 1 nie wieloglosowo lecz jednogtosowo.

Spiew przed Ewangelia

Przed Ewangelia wykonuje si¢ werset z aklamacja, a dwa razy w roku
obowiazkowo takze sekwencje. Alleluja z wersetem nalezy do najstarszych
Spiewow liturgicznych. Pierwotnie Spiewano go podczas liturgii  okresu
wielkanocnego. Rozszerzenie tego Spiewu na niedziele 1 Swigta roku liturgicznego
przypisuje si¢ papiezowl Grzegorzowi Wielkiemu.

Alleluja z wersetem zawsze przeznaczone bylo do Spiewu. W najstarszych
ksiegach liturgicznych zawierajacych choratl gregorianski stowo to posiada szereg
bardzo bogatych 1 urozmaiconych melodii, przeznaczonych do wykonania przez
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kantora. Dopiero z chwilg wprowadzenia praktyki tzw. mszy cichych, Spiewu
alleluja zaniechano, poprzestajac jedynie na odczytywaniu go.

Wszystkie dokumenty 1 komentarze dotyczace muzyki liturgicznej wydane
po Soborze Watykanskim II podkreSlaja, ze alleluja jest Spiewem. Wynika stad
wniosek, ze alleluja powinno si¢ Spiewacé, a nie recytowaé. Domaga si¢ ono
Spiewu ze swej natury. Wprowadzenie Ogolne do Mszatu Rzymskiego stwierdza:
"Alleluja Spiewa si¢ w kazdym okresie poza Wielkim Postem" (nr. 37a), 1 dale;j
"psalm zamieszczony po czytaniu o ile nie jest Spiewany, nalezy odrecytowac.
Natomiast, Alleluja 1 werset przed Ewangelia mozna opus$cié, jesli nie sa
spiewane” (nr. 39). Uzyte tu stowo "mozna" sugeruje, ze pozwala si¢ takze na
odrecytowanie alleluja. Jednakze z historii tego Spiewu oraz z ducha odnowionej
liturgnn wynika, ze powinien on byC wylacznie Spiewany, a nie recytowany. Tak
wiec, kto recytuje alleluja nie czyni wprawdzie nic wbrew przepisom, ale kto
nieSpiewane alleluja opuszcza czyni lepiej, a kto je Spiewa, postepuje najlepie;j.

Jak juz wspomniano, alleluja nie wykonuje si¢ w Wielkim Poscie. W tym
okresie zastepuje si¢ je badz przez aklamacje Chwata Tobie Krolu wiekow, Stawa
Tobie Chryste, Krolu wiecznej chwaty, lub Chwata Tobie Stowo Boze. Nalezy
zaznaczyC, ze zakaz ten obowiazuje takze w Swigta przypadajace w okresie
Wielkiego Postu, np: Sw. Jozefa 1 Zwiastowanie Panskie.

Polski lekcjonarz mszalny przyjal uproszczony sposéb wykonywania
alleluja, zaproponowany przez Graduale Simplex. Trzykrotne alleluja wykonuje
chor, schola lub kantor, a po nim powtarzajga go wszyscy uczestnicy liturgii.
Nastepnie kantor Spiewa werset, po ktorym zndéw powtarza si¢ trzykrotne alleluja.
Nie wyklucza si¢ jednak mozliwoSci dwukrotnego alleluja, a nawet wielokrotnego
jego powtarzania. Czas trwania tego Spiewu powinien by¢ jednak zgodny z jego
funkcja, tzn. ma on towarzyszycC procesji z ksiggag Ewangelii.

Jezel1 zaS chodzi o werset allelujatyczny, to Ordo Lectionum podaje
nastgepujacg zasade: "drugi Spiew, wykonywany po drugim czytaniu, a wiec przed
Ewangelia, jest albo okreSlony w kazdej Mszy Sw. 1 posiada Scisly zwigzek z
Ewangelia, albo moze by¢ dobrany z seri1 wspdlnej jakiegos okresu liturgicznego
lub Commune" (nr.9). W zasadzie jednak nalezy trzymac si¢ wersetOw witasnych,
a tylko z koniecznych przyczyn wybiera¢ inne, wspolne lub okresowe.

W Zmartwychwstanie Panskie 1 w dzien Zestamia Ducha Swietego
obowiagzuja ponadto sekwencje. Sa one — historycznie rzecz biorgc — dalszym
ciagiem $piewow allelujatycznych, stad tez nalezy je wykonywac po odSpiewaniu
alleluyja z wersetem. Jest wiec sekwencja ostatnim Spiewem przed Ewangelia.
Niestety, w Lekcjonarzu Mszalnym umieszczono je omylkowo zaraz po drugim
czytaniu, przed S$piewem alleluja, 1 w tym niewlaSciwym miejscu sekwencje
wykonujemy. Uswiadomié sobie jeszcze musimy, ze sekwencja jest Spiewem, a
nie wierszem do odrecytowania. Zatem — jezeli si¢ jej nie Spiewa, nalezy ja
opuscié¢, nawet gdy jest nakazana. W sekwencji Wielkanocne) nie Spiewa si¢ jej
ostatnich stéw — Amen, Alleluja.

Sekwencje wykonuje zespét Spiewaczy lub wszyscy wierni, nie nalezy ona
do tzw. §piewOw celebransa.



110

Wyznanie wiary

Spiew Credo znany na Wschodzie i w liturgii galijskiej, wszedt do liturgii
‘rzymskie] dopiero w 1014 roku, za papieza Benedykta VIII. Tekst stosowany w
dzisiejsze) Mszy Sw. jest tekstem soborow w Nicei (325 r.) 1 w Konstantynopolu
(381 r.), a zatwierdzonym ostatecznie w Chalcedonit w 451 roku. Z chwilg
wlaczenia do liturgii, byto Credo zawsze Spiewane przez wiernych. Poczawszy od
Sredniowiecza komponowano tez Credo wieloglosowo, jako czesS¢ tzw. cyklu
mszalnego, na uzytek choré6w. W odnowionej liturgii bardzo jasno sprecyzowano
funkcje Credo: "Symbol, czyli wyznanie wiary ma to na uwadze w odprawianiu
Mszy Sw., aby lud ustyszawszy stowo Boze w czytaniach 1 w homilii, wyrazil na
nie zgode 1 dat odpowiedz, oraz uSwiadomil sobie wyznawang wiar¢, zanim
rozpocznie sprawowanie Eucharystii. Wyznanie wiary powinien odmawiac kaptan
wspodlnie z ludem w niedziele 1 w uroczystoSci, mozna je odmawiac takze podczas
obchodéw majacych szczegdlny 1 bardziej uroczysty charakter. Jezeli wyznanie
wiary jest S§piewane, czynig to wszyscy razem lub na przemian" (WOMR. 43, 44).
Nie moze zatem tej czesci liturgi Swiete] wykonywac tylko zespotl Spiewaczy.

Modlitwa powszechna

Dokument wydany w Watykanie w 1966 r. "Modlitwa powszechna czyli
modlitwa wiernych" potrzeb¢ 1 znaczenie tej modlitwy uzasadnia nastepujaco:
"Odmawiajac modlitwe powszechna, KoSciét wierzacy niezachwianie w
obcowanie Swigetych 1 swoje powszechne zadanie, wystgpuje jako wielkl
oredownik ludzkosSci. Swiety lud Bozy wykonuje swoje powszechne kaptaristwo
uczestniczac w sakramentalny sposéb w ofierze Mszy Sw. a takze odmawiajac te¢
modlitwe ogarnia potrzeby calego Swiata. ChrzeScijanie uczestniczacy w liturgi
nie mogqa bowiem poprzestaC na przedstawianiu Bogu swych osobistych potrzeb,
ich serca musza si¢ otworzyC na potrzeby catego KoSciota 1 catej ludzkosci. W
starozytno$ci odmawiano t¢ modlitwe po odestaniu katechumenéw, poniewaz
tylko ludzie ochrzczeni 1 uczestniczacy w kaptlanstwie Chrystusa moga w Nim 1
przez Niego wstawiaC si¢ za Swiatem'. W dalszym ciagu tego dokumentu, w
punkcie 4, czytamy: " Modlitwa powszechna powinna si¢ odbywac¢ przy koncu
kazdej liturgii stowa, chociazby nie nastgepowata Ofiara Eucharystyczna, poniewaz
jest ona niejako owocem dziatania Stowa Bozego w duszach wiernych. Jak
komunia sakramentalna jest zakonczeniem i szczytem udzialu wiernych w liturgn
Eucharystycznej, tak modlitwa powszechna wedlug starozytnych Swiadectw, jest
zakonczeniem i szczytem udziatu wiernych w liturgn stowa".

Wprowadzenie Ogdlne do Mszalu Rzymskiego dopowiada, by " modlitwa ta
odbywala sie w kazdej Mszy $§w. z udzialem ludu, by w ten sposOb zanoszono
prosby za Kos$ciél Swiety, za tych, ktérzy nami rzadza, za tych, ktérzy znajduja si¢
w trudnych sytuacjach zyciowych, za wszystkich ludzi, 1 o zbawienie Swiata" (nr.
45). Kolejno$¢ zas intencji ma by¢ nastepujaca:

— za potrzeby Kosciota
— za wladze panstwowa i o zbawienie catego Swiata
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— za tych, ktérzy znajduja si¢ w trudnosciach zyciowych
— za wspolnote miejscowa
7 racji jakiej$ szczegolniejszej, majace] charakter specjalny, np: z okazji
bierzmowania, slubu, czy pogrzebu, "porzadek intencji moze w wigkszym stopniu
uwzglednia¢ te¢ szczegdlng okazje" (WOMR. 46). Wszystkich jednak wezwan
modlitewnych nie powinno by¢ wigcej jak szesSC. Ten sam dokument w punkcie 47
okresla role celebransa, diakona, kantora 1 wiernych w tej czeSci liturgi:
"Zadaniem celebransa jest kierowa¢ modlitwg, wezwal do niej wiernych w
zwiezlych stowach 1 zakonczy¢ modlitwg koncowa. Intencje niech podaje diakon,
kantor, czy tez ktoS inny. Cale zaS zgromadzenie wyraza swe proSby albo w
formie wspdlnej inwokacji po intencjach, albo tez modlac si¢ w milczeniu".
Wezwania Modlitwy powszechnej moga by¢ Spiewane w caloSci, badz
recytowane, a Spiewana jedynie inwokacja "wystuchaj nas Panie". Zazwyczaj
kazda podawana intencja modlitewna rozpoczyna si¢ stowami "modlmy sig".
Jezeli jednak po podaniu intencji postugujemy si¢ formutg — wezwaniem "Ciebie
prosimy"”, to poczatkowe wezwanie "modlmy sie¢" opuszczamy. Wynika to z
wilasciwosci sktadniowych 1 stylistycznych jezyka polskiego.

Spiew na Przygotowanie daréw

Spiew ten rozpoczyna sie zaraz po Modlitwie powszechnej i trwa
przynajmniej do momentu zlozenia daréw na oltarzu. Zasady okreSlajace sposéb
wykonywania tego Spiewu sa takie same, jak przy Spiewie na wejscie
(WOMR. 50). Wedtug Instrukcji "Musicam sacram" (nr. 32) Spiew ten powinien
siec zgadzalé treSciowo z obrzegdem Przygotowania daréw, ze Swictem
przypadajacym w danym dniu, lub z okresem liturgicznym. Dobierajac zatem
piesni na Przygotowanie daréw ofiarnych, trzeba najpierw poznal teologiczng
treSC tego obrzedu. Bioragc wilasnie pod uwage aspekt teologiczny tej czesci
liturgii, Liturgisci kwestionuja sama jej nazwe¢. Do niedawna jeszcze te czeSé
liturgii mszalnej nazywano "ofiarowaniem", ale ta nazwa ich zdaniem jest
nieadekwatna, bo przeciez ofiarowanie ma miejsce dopiero po Konsekracji, gdy na
oltarzu nie ma juz chleba 1 wina, ale Cialo 1 Krew Jezusa Chrystusa. Dzisiaj
postugujeny si¢ nazwa Przygotowanie darOow, ale 1 to okreSlenie nie jest
jednoznaczne, bo wyraznie sugeruje, Ze darami jakie Bogu ofiarujemy we Mszy
Sw. sa tylko chleb i wino. Proponowana przez liturgistow nazwa to "Liturgia
mitosci” (ks. W1. Glowa, Stluzba Boza, str. 105). Obrzed ofertoryjny bowiem ma
za zadanie nie tylko przygotowanie daréw materialnych, ale takze ma
przygotowywaé wiernych do ochotnego ofiarowania samych siebie Panu Bogu.
Materialne dary ofiarne przynoszone do ottarza witasnie taka postawg majq
wyrazac.

Najodpowiedniejszymi beda tu zatem piesni o mitoSci Boga 1 blizniego, o
ofiarowaniu Chrystusa Bogu, wzglednie o sktadaniu siebie w ofierze. Nie powinno
si¢ wiec w tym obrzedzie Spiewad pie¥ni méwiacych o ofiarowaniu Bogu chleba 1
wina.
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W uroczystosci, w Swigta 1 wspomnienia mozna natomiast Spiewac piesni
majace jako temat tajemnice dnia. W Swieta Maryjne, beda to pieSni o Matce
Bozej, w inne §wieta, piesni o Swietych, wzglednie o poszczegldlnych Osobach
Tréjcy Przenajswietszej. Tematyke piesni na Przygotowanie daréw podsuwa
rowniez wlaSciwy okres liturgiczny. W Adwencie beda to wiec pieSni adwentowe,
w okresie Bozego Narodzenia, koledy itd.

Prefacja

Prefacja jest dzigkczynieniem, w ktorym kaptan w imieniu catego ludu
wyslawia Boga Ojca 1 sktada Mu dzigkczynienie za cale dzieto zbawienia, lub
uwzglednia jeden tylko szczegdélowy aspekt zwigzany z dniem, Swietem lub
okresem Iliturgicznym (WOMR. 55 a). Prefacja rozpoczyna Modlitwe
Eucharystyczna. Naleza do niej réwniez wezwania celebransa 1 aklamacje
wiernych. Modlitwa Eucharystyczna jest szczytem calej liturgii, dlatego nalezy
wykonywaC ja z wielka powaga 1 wyraznie, wszyscy zaS maja jej stuchaé z
szacunkiem 1 w milczeniu (WOMR. 55 h). Poza wigec aklamacjami, nie wolno w
czasie te] modlitwy wykonywac zadnych innych Spiewow. Niedopuszczalny jest
rowniez akompaniament organowy podczas Spiewu prefacji 1 tzw. podklad
muzyczny do stéw konsekracji (Ins. E.Pol., R.II, p.19).

Aklamacja Swigty

Aklamacje liturgiczne sg to krotkie formuly — zawotania, ktorymi wierni
wielbig Boga, potwierdzaja jakaS czynnoS$¢ lub modlitwe celebransa. Jedna z
takich aklamacji jest Spiew Sanctus, ktory jest dalszym ci1agiem prefacii.

Wprowadzenie Ogdlne do Mszalu Rzymskiego okreSla te czeS¢ liturgii jako
aklamacje, w ktoérej cale zgromadzenie, taczac si¢ z mocami niebios, Spiewa lub
recytuje "Swiety". Ta aklamacja stanowi cze$é samej Modlitwy Eucharystycznej i
jest wypowiadana przez caly lud razem z kaptanem" (WOMR. 55 b). Instrukcja
za$S "Musicam sacram' Spiew ten okreSla jako aklamacje, ktoérg " z zasady winno
Spiewaé cale zgromadzenie wiernych razem z kaptanem" (nr. 34). W pewnych
wiec szczegdlnych przypadkach, S$piew ten mozna powierzy¢é zespotowl
Spiewaczemu, ktory wykona go w sposdb bardziej uroczysty, ale nie moze stac si¢
to regula.

I jeszcze jedna uwaga: gdy prefacja jest recytowana, "Swiety" moze by¢
recytowane lub $piewane. Natomiast "Swiety powinno byé zawsze §piewane, gdy
prefacja jest Spiewana.

Spiew "Baranku Bozy"

Spiew ten wszedl do liturgii za papieza Sergiusza I (697-701). W
éwczesnym Liber Pontificalis czytamy, ze kler 1 lud Spiewal Agnus Dei podczas
obrzedu lamania chleba. Zasadniczym wigc celem tego Spiewu bylo wypetnienie
czasu spelnianego obrzedu. Z czasem jednak Agnus Dei stracito ten charakter 1
statlo sie §piewem przedkomunijnym, bedac jakby dalszym ciagiem blagania o
pokdj. Takie rozumowanie byto wynikiem zmiany — dokonanej w XI wieku -
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stow trzeciego wezwania z '"'miserere nobis" na "dona nobis pacem'. Obecnie
Spiew ten odzyskal swoja pierwotna funkcje. Wprowadzenie Ogdlne do Mszalu
Rzymskiego tak ja okresla: "W czasie tamania chleba 1 zamieszania postaci chor
lub kantor Spiewaja albo glosSno odmawiaja wezwanie Baranku Bozy, na ktére lud
odpowiada. Inwokacje te¢ mozna powtorzyC wiele razy. Zalezy to od trwania
obrzedu tamania chleba, ktoremu ma ona towarzyszy¢. Ostatnie wezwanie konczy
sie stowami — obdarz nas pokojem"(WOMR. 56 e). Instrukcja "Musicam sacram"
dopowiada, ze wielokrotne powtarzanie wezwania moze si¢ okaza¢ konieczne w
koncelebrze, 1 ze "jest wskazane, by lud uczestniczyt w tym Spiewie przynajmniej
przez wezwanie koncowe" (nr. 34). Powszechnie w naszych kosciotach $piew ten
w catosci wykonujg wszyscy wierni, 1 ta praktyka wydaje si¢ najbardziej stuszna.
Powierzenie chorowi tego Spiewu moze mie¢ miejsce w sytuacjach wyjatkowych,
gdyz kompozycje Agnus Dei z reguly sa zbyt dlugie, nie miescily by sie wiec w
ramach obrzedu tamania chleba.

Spiewy na Komunie $w.

"Gdy kaptan 1 wierni przyjmuja Sakrament, Spiewa si¢ piesn na Komunig.
Ma ona wyrazi¢ przez jednoSC glos6w duchowe zjednoczenie przyjmujacych
Komuni¢, ukaza¢ radoS¢ serc 1 nadal bardziej braterski charakter proces;ji
komunijnej. Spiew rozpoczyna sie wtedy, gdy kaptan przyjmuje Komunie, i trwa
podczas przyjmowania przez wiernych Ciata Chrystusa, jak dlugo trzeba. Spiew
na Komuni¢ konczy si¢ jednak wczesSniej, jeSli po Komunii bedzie Spiewany
hymn" (WOMR. 561).

Spiew ten, wedtug Wprowadzenia Ogélnego do Mszatlu Rzymskiego ma

speini€ trzy funkcje:

1. przez jednoS¢ glosdw ma wyrazi¢ duchowg wspolnote przyjmujacych
Komunie Sw.

2. ma wyrazi€ radoSC serca

3. ma nada¢ charakter bardziej braterski procesji tych,ktérzy przystepuja do
Komunii §w.

Wprowadzenie Ogdlne do Mszatu Rzymskiego podaje tez, ze "Spiew na
Komuni¢ wykonuje sam chér, albo choér 1 kantor razem z ludem” (nr.56 1).

Spiewy uwielbienia po Komunii §wiete;j

Mszal papieza Pawla VI, wydany po Soborze Watykanskim II, wprowadzil
w zycie Instrukcje "Tres abhinc annos" wydang 4 maja 1967 r., ktéra dokonata
zasadniczych zmian w rozumieniu dzigkczynienia po Mszy Swietej. Przeniosta ona
bowiem w ramy liturgii obrzed, uznawany dotad za prywatng modlitwe¢ celebransa
1 umiesScita go po Komunii $wigtej, a przed modlitwa pokomunujng. Udzielita
takze dokladnych wskazan co do treSci modlitw wykonywanych w ramach tego
obrzedu. Wyraznie wymieniono psalmy 1 kantyki wielbigce (psalm 34, ps. 150,
kantyk "Btogostawcie Pana", "Blogostawiony jeste$"). Wszystkie wigc teksty
adoracyjne 1 blagalne zostaly wylaczone w tym miejscu z uzycia. Obrzed
uwielbienia, cho¢ nadal tylko zalecany, a nie nakazany, powinien si¢ skladaé z
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chwili dluzszego milczenia, recytacji lub $Spiewu psalmu czy kantyku. Ogdlne
Wprowadzenie do Mszatlu Rzymskiego tak poucza: "Gdy si¢ zakonczy
rozdzielanie Komunii, kaptan 1 wierni, stosownie do okolicznoSci, przez pewien
czas modla si¢ w skupieniu. Cale zgromadzenie moze réwniez odSpiewaé hymn,
psal'm, lub inna pies$n uwielbienia” (nr.56 j).

Z powyzszego tekstu wynika wiec, ze obrzed ten powinien si¢ rozpoczad
dopiero wowczas, gdy zakonczono rozdzielanie Komunu S$w., a takze, gdy
naczynia liturgiczne zostaly juz obmyte 1 umieszczone w odpowiednim miejscu.
Wtedy to celebrans siada na miejscu przewodniczenia 1 bierze czynny udzial w
uwielbieniu. W praktyce parafialnej przyjat si¢ zwyczaj wykonywania Spiewdw
wielbiacych juz pod koniec rozdawania Komunii Sw., aby uniknaC przedhuzania
liturgii 1 by celebrans nie musial czeka¢ na zakonczenie Spiewu. Tego rodzaju
praktyka Swiadczy o nierozumieniu obrzedu uwielbienia.

Wielu organistow 1 duszpasterzy wilacza tez do repertuaru Spiewow
uwielbienia piesni komunijne lub adoracyjne, traktujac moment po Komunii
$wietej jako swego rodzaju adoracje. Spiewa sie wiec takie piesni jak np: "Wielbie
Ciebie", "O moj Jezu w Hostu skryty", czy wreszcie "Co6z Ci Jezu damy", ktére
w tym miejscu sa niewlasciwe. Spiewy wielbiace maja sie wprost odnosi¢ do Boga
Ojca lub do Tréjcy Swietej, a nie do Chrystusa. Chodzi tu o uwielbienie Stwércy
za to, ze jest, ze udziela nam swoich darow. Osoba Syna Bozego jest takze darem,
1 za nig skladamy Bogu uwielbienie. W tym bowiem momencie wielbimy nie
Chrystusa, ale Boga Ojca przez Chrystusa 1 razem z Nim, w jednosci Ducha
Swietego.

W liScie o Tajemnicy Eucharysti, Ojciec Sw. Jan Pawet II zawarl takie
stowa: "Kazdy bez wyjatku z szafarzy Eucharystii musi pamigtal, ze jest
odpowiedzialny za dobro calego KosSciota. Kaptan jako szafarz, jako celebrans,
jako przewodniczacy eucharystycznego zgromadzenia wiernych, winien w
szczegblny sposéb mieé poczucie wspdlnego dobra Kosciola, ktére swoja postuga
wyraza, ale ktéremu tez w swojej postudze winien by¢ podporzadkowany. Nie
moze siebie uwazal za wtaSciciela liturgi, ktory dowolnie dysponuje tekstem
liturgicznym 1 calym najSwigtszym obrzedem jak swoja wlasnoscia 1 nadaje mu
ksztatt osobisty 1 dowolny. Moze si¢ to czasm wydawac bardziej efektowne, moze
nawet bardziej odpowiadaé subiektywnej poboznoSci, jednakze obiektywnie jest
zawsze zdrada jednosSci, ktéra sig¢ w tym Sakramencie jednosSci nade wszystko
winna objawiacC" (p. 12)



