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Czas reformacji w Niemczech byt okresem wielu intensywnych prze-
mian, obejmujacych w duzym stopniu takze struktur¢ obrzadkéw kosciel-
nych. Wprowadzenie do liturgii jezykow narodowych, wilaczenie ogétu
wiernych do aktywnego uczestnictwa w nabozenstwie przygotowalo grunt
dla rozwoju nowych form spiewdéw, z czego doskonale zdawat sobie
sprawe¢ Marcin Luter. To wiasnie Luter, znajac sile oddzialywania muzyki,
zainicjowal powstanie nowego repertuaru piesni protestanckiej, ktora
obecna jest w zyciu Kosciota po dzien dzisiejszy. Oczywiscie reformator
nie byl jedynym twdrca piesni, obok niego w spiewnikach XVI-wiecz-
nych pojawiajg si¢ kompozycje m.in. Justusa Jonasa, Paula Speratusa,
Johanna Agricoli, Johanna Waltera oraz, co w tym czasie niezwykte, ko-
biety—kompozytorki Elizabeth Cruciger. Osoba Lutra zyskuje jednak na
tle innych twércéw szczegolne znaczenie.

Préba ujecia zagadnienia choratu protestanckiego w pierwszych eta-
pach jego funkcjonowania, stanowi przedmiot niniejszego artykutu. Mate-
riatem badawczym bedg piesni z tekstem badz melodia Marcina Lutra,
ktore pehnity funkcj¢ swego rodzaju wzorca dla kolejnych pokolen twor-
cOw zwiazanych z reformacja. XVI-wieczne poczatki piesni przedstawio-
ne zostang w trzech aspektach:

1. Miejsce muzyki w teologii Lutra.

2. Funkcja muzyki w protestanckich miastach Niemiec.

3. Twoérczos¢ choralowa Marcina Lutra.

LUTERANSKA KONCEPCJA TEOLOGICZNA MUZYKI

Muzyka miala dla Lutra znaczenie wyjatkowe — jest to wniosek nasu-
wajacy si¢ po lekturze pism reformatora. O sztuce muzycznej wypowiadat
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si¢ Luter wielokrotnie i najobficiej w przedmowach do kancjonatéw (m.in.
H. Weissa, J. Kluga), ale takze w listach (do L. Senfla) czy mowach bie-
siadnych i pismach teologicznych. Fragmenty owych rozpraw zawsze ce-
chuje tendencja do gloryfikowania sity oddzialywania muzyki. Reforma-
tor nie waha si¢ nawet wypowiedzie¢ dos¢ mocnych stéw adresowanych
do przeciwnikéw ,Pani Muzyki”: ,Ten kto lekcewazy muzyke [...]
wzbudza moja dezaprobate”'

Luter nie poZostawil w swych pismach klarownego systemu, ktéry
w sposéb jednoznaczny definiowalby warto§¢ muzyki — inaczej wypo-
wiada si¢ na jej temat Luter teolog, inaczej liturgista. Poglady reformatora
ewoluowaly na przestrzeni czasu, w konsekwencji prowadzac do przy-
znania sztuce dzwigkOw pierwszego miejsca zaraz po teologii. ,Jest to
znak — pisat Luter — ze diabet przy dZzwigkach muzyki pierzcha tak, jak
przy stowach teologii’, a takze pierwsze miejsce zajmuje muzyka zaraz po
teologii”® Nowatorskie spojrzenie Lutra na muzyke dostrzegamy w okre-
Sleniu jej statusu jako sztuki — odrzucil tym samym scholastyczny punkt
widzenia muzyki jako nauki. Argumentujac range artystyczng muzyki re-
formator powoluje si¢ na fakt jej powszechnej emanacji — od poczatku
boskiej kreacji Swiata muzyka towarzyszyta cziowiekowi i nie ma na
$wiecie niczego, co nie wydawatoby dzwieku®. Jest zatem muzyka darem
bozym, jednym z najwazniejszych. Drugi nurt luteranskiej teologii muzy-
ki zwiazany jest z gloszeniem slowa Bozego, ktore juz ze swej natury
jest styszalne dzigki mowie, podobnie jak dzwigki. Zwiastowanie Ewan-
gelii winno by¢ radosne, rados¢ za$ wyrazana jest w sposéb najbardziej
naturalny w Spiewie. Tez¢ te¢ — zdaniem Lutra — udowadnia ,,muzycz-
nos¢” wielu biblijnych fragmentéw, takich jak chociazby wiele odniesien
w Ksigedze psalmow.

Nieco inaczej przedstawial si¢ poglad Lutra na udzial muzyki w litur-
gii. Tutaj bowiem muzyka jako mowa uczuc¢ byla dodatkiem, ktéry pobu-
dzal umysty wiernych ku Bogu. Znamienny jest cytowany przez Irwina
fragment Deutsche Messe: ,Jesli im to pomoze [tym, ktérzy potrzebuja
umocnienia] [...] niech graja wszystkie organy i niech brzmi wszystko, co
wydaje dzwiegk, ci za$, ktorzy sa rzeczywiscie chrzescijanami, nie potrze-
buja rozbudowanych spiewéw’ Sztuka dzwigké6w sama w sobie jest dla

'M. Luther, Tischreden 6, 7034, [w:] M. Luther, Werke. Kritische Gesamtausgabe,
Bd. 30 II, Weimar 1883, s. 696.
2M. Luther Briefwechsel 5, 1727, [w:] M. Luthet, Werke..., s. 639.

3 Tamze, s. 696. .
4 Por. M. Luther, Encomion musices, [w:] Michael Praetorius, Musae Sioniae

(1606), hrsg. von F. B 1u m e, Wolfenbuttel 1926.
3J.1rwin, Neither Voice nor Hart Alone. German L utheran Theology of Music in the

Age of the Baroque, New York 1993.
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Lutra obojg¢tna moralnie (adiaforalna, z greckiego: adiafora — ‘obojet-
nos¢’), nie moze by¢ ani dobra, ani zta, mogta by¢ natomiast zle wyko-
rzystana. Odpowiednie wykorzystanie muzyki w kosciele byto jak najbar-
dziej pozadane, albowiem oczywiste dla reformatora bylo, ze dobrze ze-
stawione dzwigki posiadaja ogromna moc oddzialywania. W tym miejscu
poglady Lutra zgodne sa z trescia antycznych i sredniowiecznych trakta-
tow, w ktdrych starano si¢ udowodni¢ teze o wywotywaniu afektu w du-
szy czlowieka przez zmyst shuichu®. Muzyka wedhig Lutra potrafi poko-
na¢ smutek, wzmocnié wiare, czy upokorzy¢ grzesznikow. ,,Tam, gdzie
kroluje $piew, musi ustapi¢ wszelki zty duch”’, a zatem dzwicki moga
pokona¢ diabla. Ogromna moc sprawcza muzyki nigdy jednak nie moze
przystoni¢ w najmniejszym stopniu giéwnego elementu nabozenstwa —
stowa Bozego, po ktdrym w hierarchii waznosci jest zaraz na drugim
miejscu. Tym sposobem Luter i jego nastgpcy otworzyli na osciez drzwi
kosciota przed muzyka, dajac tym samym poczatek wielowiekowej trady-
cji uprawiania tej sztuki przez nast¢pne pokolenia. Kontynuatorzy refor-
my Lutra, szczegélnie w czasie kontrreformacyjnego baroku, przyznaja
muzyce jeszcze wigksze znaczenie — zaczna utozsamia€ szczescie wiecz-
ne z muzykowaniem na chwale Boga, podczas gdy katoliccy teolodzy
niebianska rozkosza nazywali obcowanie z Bogiem w zaswiatach ,twarza
w twarz”® Swiadczy to dobitnie o randze muzyki w kosciele luteranskim.
Ta teologiczna prawda znajdzie pozniej wyraz m.in. w architektonice
swiatyn luteranskich, w ktorych duze znaczenie zyska widzialnos¢ i sty-
szalnos¢ akcji liturgiczne;j.

ZYCIE MUZYCZNE
W PROTESTANCKICH MIASTACH NIEMIEC

Teologia muzyki Lutra przekiadala si¢ bezposrednio na codzienne zy-
cie spoleczne w miastach niemieckich. Muzyka obecna byla w spos6b
szczegdlny w powszechnej edukacji, w kosciele oraz na zamku ksigz¢cym.
Kaptanstwo wszystkich wiernych w wyobrazeniu Lutra implikowato wy-
soki poziom spotecznej edukacji. Jak wiemy, to wlasnie wptywy reforma-
cji uczynily powszechng sztuk¢ czytania i pisania, dotad elitarng, co byto
mozliwe dzieki rozbudowanej sieci szkol dziatajacych przy parafiach.

¢ Luter przenosi na grunt teologii zdobycze XVI-wiecznej teorii muzyki, w ktérej afek-
tywna koncepcja dzieta muzycznego byla juz dobrze ugruntowana; por. E. Fubini, Historia
estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 140-143.

"M.Luther, Werke..., Bd. 50, Weimar 1883, s. 371

8 Tak zwane ,widzenie uszczg¢sliwiajace zbawionych w niebie”; por. hasto: Obecnosé
Boga, [w:] M. K ow ale wsk i, Mafy stownik teologiczny, Poznai 1960.
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[stotne miejsce przypadto w programie szkolnym muzyce, ktora wedtug
Lutra posiadata walory etyczne, wychowujace miodziez w dyscyplinie,
a takze poprawiajace jej obyczajowos$é’ Procz tego ksztalcenie ucznidw
miato aspekt praktyczny — chor szkolny brat czynny udziat w coniedziel-
nym nabozenstwie, uroczystosciach miejskich, cechowych czy prywat-
nych.

W zajeciach szkolnych przewidziano codzienne lekcje Spiewu dla
wszystkich uczniéw, potaczone z elementami teorii muzyki. Sporym zain-
teresowaniem wsrdd ucznidw cieszyly si¢ nadobowiazkowe, pozaszkolne
zajgcia muzyczne, ktére przynosity im pewne dochody, np. pokrycie
kosztow utrzymania. Zajecia pozalekcyjne obejmowaly aktywnosé w ze-
spotach chéralnych, zréznicowanych pod wzgledem umiej¢tnosci wokal-
nych, Spiewajacych na réznych uroczystosciach swieckich 1 religijnych.
Poczatkujacy $piewacy tworzyli currendae — zesp6t wykonujacy nie-
skomplikowany repertuar na ulicach miast 1 pogrzebach. Polifoniczna
sztuka wokalna uprawiana byla przez chorus musicus, najbardziej zas ce-
nieni byli cantorai — uczniowie ostatnich klas szkoly, najlepiej optacani.
Za naukg Spiewu w szkole i muzyke koscielng odpowiedzialny byt kantor.
Na poczatku reformacji funkcja kantora sprawowana byla przede wszyst-
kim przez osoby z dorobkiem naukowym, ktdére niekoniecznie same mu-
sialy tworzy¢ muzyke, a jedynie ja wykonywaé'® Kantorzy wykladali
inne, oprocz Spiewu, przedmioty w szkole, stale podnoszac swe kwalifi-
kacje zawodowe. Czg¢sto urzad kantora byl jedynie stanowiskiem przej-
Sciowym w kolejnych etapach kariery uniwersyteckiej.

Muzyczny obraz XVI-wiecznych Niemiec bytby niepelny bez uwzgled-
nienia kompozycji wykonywanych w domach, najcz¢séciej nalezacych do
mieszczanskiej, kupieckiej cze¢sci spoteczenstwa. To whasnie do tej grupy
adresowany byl bogaty zestaw drukow z piesniami na rézne okazje (re-
ligijne i swieckie). Jesli wezmiemy pod uwage tak rozbudowany program
edukacji muzycznej w latach szkolnych, przestaje dziwi¢ poziom umie-
jetnosci owczesnego spoleczenstwa, ktdre potrzebne byly do wykonania
trudnego technicznie repertuaru. Stanowig go bowiem piesni opraco-
wane wieloglosowo, w ktorych, w przypadku braku glosu wokalnego,
mozna byto uzy¢ instrumentu melodycznego. Przewidywano takze ewen-
tualnos¢ wykonania jednoglosowego z towarzyszeniem pozytywu lub
klawesynu.

®Por. M. Luther, Encomion musices..., rozdz. 7.

1% Oczywiscie nie znaczy to, ze stanowisko kantora piastowali dyletanci muzyczni. Biorac
pod uwage powszechno$¢ nauki muzyki w tych czasach, kantorzy byli dobrze wyksztalconymi
muzykami; por. M. Walter-Mazur, Motet madrygatowy w protestanckich Niemczech po-
towy XVII wieku, Poznan 2004, s. 78-81.
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’ Takzle na dworach ksigzecych dziataly kapele, ktérych zadaniem byto
usvyletmanie uroczystosci dworskich odpowiednig muzyka. W skilad ka-
peli wch.odzili muzycy instrumentalisci i $piewacy (sopranisci i cantores
— fioros'll spiewacy), ktérzy podlegali kierownictwu kapelmistrza. Dwor-
skie uroczystosci obejmowaty oprawe nabozenstw w kaplicy zamkowej
oraz muzyke¢ brzmiaca w komnatach. Kapelmistrz czuwal nad edukacja
przysztych muzykéw ksztatlconych przez wskazane przez niego osoby,
a najzdolniejszych uczniéw ksztalcil osobiscie. Wazng czescia jego obo-
wigzkow byto komponowanie utworéw na potrzeby dworskiej, a w wy-
jatkowych sytuacjach, kos$cielnej kapeli.

Opisana wyzej wyjatkowo korzystna dla rozwoju zycia muzycznego
sytuacja miast niemieckich wptynela takze na powstanie nowego repertu-
aru piesni religijnej — choraléw Marcina Lutra.

TWORCZOSC CHORALOWA MARCINA LUTRA

Pojecie ‘choral’ ma dos¢ szeroki zakres semantyczny. W publikacjach
leksykograficznych termin ten z reguly definiowany jest w sposob dwo-
jaki:

o jako $piew liturgiczny Kosciota rzymskokatolickiego, czyli chorat gre-
gorianski,

« choral protestancki (ewangelicki'') bedacy — wedtug encyklopedii
A. Chodkowskiego — ,,oficjalnymi piesniami i hymnami niemieckiego
Kosciota protestanckiego, ktérych wprowadzenie rozpoczat juz M. Lu-
ter. Dalej czytamy: poczatkowo $piewano te piesni jednogltosowo, poz-
niej J. Walther i L. Senfl i inni ulozyli $piewy ewangelickie na 4 glosy
mieszane”'%,

Termin ‘chorat protestancki’ w jezyku polskim obejmuje (m.in. za
sprawa A. Chodkowskiego) kilka réznych gatunkéw: (1) piesni jednoglo-
sowe, (2) ich opracowania wieloglosowe przeznaczone na zesp6t wokalny,
ale takze (3) kompozycje organowe (np. Bacha, Buxtehudego) oraz (4)
$piew wiernych w trakcie liturgii z akompaniamentem organdéw. Tymcza-
sem, jak dowodzi Friedrich Blume'?, w pierwszych wiekach reformacji
pojecie ‘Choral’ odnosifo si¢ tylko do jednoglosowego wyko-
nania melodii, natomiast opracowania polifoniczne okreslano jako figura-

' Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledzinski, Warszawa 1960; Encyklopedia mu-
zyki,red A.Chodkowski, Warszawa 1995.
12 Chorat protéestancki, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa

1995.
13 F. B lum e, Die evangelische Kirchenmusik, Potsdam 1931.
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liter (wieloglosowo). Pierwsze niemieckojezyczne druki z opracowaniami
wielogltosowymi piesni postugiwaly sie najczeséciej okresleniami: geistli-
che Lied, geistliche Gesang, badz Kirchengesag. Obecnie — jak poda-
je The New Grove Dictionary of Music'*— stowo Choral rozumiane jest
w Niemczech jako okreslenie jedynie melodii piesni, badz jej opraco-
wania wieloglosowego. Catos¢, tj. melodia piesni z tekstem, nosi nazwe:
Kirchenlied. Wobec zamieszania w terminologii i braku odpowiedniego
w jezyku polskim utozsamiamy wspotczesng nazwe Kirchenlied w dalszej
czesci wywodu z pojeciem ,,choral” dla okreslenia jednogtosowych piesni
religijnych tworzonych w pierwszych wiekach reformacji przez Marcina
Lutra.

,, Reformacja niemiecka [...] miata w osobie Lutra czlowieka, ktdry
[-..] [z] nieomylnym wyczuciem rozpoznatl, iz nowa piesn wyrds¢ musi
w cieniu dawnej”"> Owo ,,nieomylne wyczucie”, o ktérym pisal Schweit-
zer, nie zrodzito si¢ nagle, bylo bowiem starannie przygotowane w czasie
calego zycia reformatora. Po tym, co powiedzieliSmy o powszechnej edu-
kacji muzycznej w pierwszym etapie reformacji oraz znaczeniu muzyki
w zborach, staje si¢ dla nas jasne, ze sztuka muzyczna miala dla 6wcze-
snego spoleczenstwa znaczenie szczegdlne. O zainteresowaniu Lutra 6w-
czesnym zyciem muzycznym $wiadcza liczne kontakty z wieloma muzy-
kami, m. in. organistami Georgiem Planckiem z Zenit i Wolfem Heinzem
z Halle, wydawca nut Georgiem Rhaumem, a takze kompozytorem Con-
radem Rupschem i Johannem Waltherem. Korespondencja z wymienio-
nymi muzykami wkrotce zaowocowata powstaniem nowych piesni w je-
zyku niemieckim. Preferowang technika kompozytorska byta dla reforma-
tora doskonala twdrczos¢ kompozytoréw niderlandzkich z dzietami
Josqina des Prez na czele. Reforma tacinskiej mszy spowodowata przesu-
ni¢cie akcentu z wykonawstwa choralu gregorianskiego na korzys¢ po-
wszechnego udziatu wszystkich wiernych w $piewie. Obok nadal chetnie
uzywanej taciny pojawily si¢ piesni w jezyku narodowym, czasem zastg-
pujace czesci ordinarium missae (np. tacinskie Sanctus zastapiono nie-
mieckim tlumaczeniem Jesaia dem Propheten). Nowy repertuar piesni
powstawat stopniowo i w rozleglej przestrzeni czasowej. Juz na przetomie
1523 i 1524 roku powstaja pierwsze piesni bedace m.in. przeksztaicenia-
mi dawnych $piewow gregorianskich.

Obecnie nie jest mozliwe doktadne zidentyfikowanie Lutra jako autora
wszystkich przypisywanych mu piesni. Zgodnie z tradycja przyjmuje sig
jego autorstwo w przypadku kilkudziesigciu tekstow piesni, do ktérych

'8 Chorale, [w:] The New Growe Dictionary of Music and Musicians, ed. G. Grove,

S.Sadie, London 2001. .
5A.Schweitzer,J S Bach, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Krakow 1972, s. 18.
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mial skomponowaé melodie. Trudnosci w ustaleniu autorstwa wynikaja

w duzej mierze z powodu nazwisk réznych kompozytoréw pojawiajacych

si¢ W kancjonatach przy tej samej melodii. Poglady wspéiczesnych bada-

czy takze nie sa jednoznaczne i rozstrzygajace — wystarczy poréwnaé ze-
stawienie autor6w melodii w The New Grove Dictionary'® z antologia

piesni Das deutsche Kirchenlied' .

Prébujac dokonaé typologii choraléw Marcina Lutra, mozna wyrdznié
dwie grupy utwordw:

1. choraty koscielne:

« kontrafaktury spiewdw gregorianskich z tekstem niemieckim;

« nowe melodie, skomponowane przez Lutra lub funkcjonujac wczesniej
w tradycji ludowej (nawet z frywolnym tekstem), wykorzystujace nie-
mieckie ttumaczenia psalméw, hymnéw i fragmentéw liturgii rzymskiej.

2. Choraly przeznaczone do wykonywania domowego z tekstem po-
etyckim w j¢zyku niemieckim. Ta grupa obejmuje piesni — modlitwy
uzywane np. w trakcie podrdzy, uroczystosci prywatnych lub przed posil-
kami.

W tym miejscu sprobujmy przyjrzeé si¢ piesniom Lutra (autora tekstu
badz melodii) na wybranych przyktadach. Analiza choraléw dotyczy¢ be-
dzie wybranych aspektow badawczych, tj. tonalnosci, notacji oraz budo-
wy formalnej, zostanie omdwiona takze technika kontrafaktury.

Tonalnosé¢

Choraty Lutra wykorzystuja przewaznie materiat dzwigkowy tonacji
modalnych. Z biegiem czasu na modalnych tonacjach wyrazne pi¢tno od-
cisnat system dur-moll. Zmiany te widoczne sa m.in. na przyktadzie pie-
$ni Vater unser im Himmelreich (przyktad la i 1b). Piesn ta w kancjonale
z roku 1537 nie ma akcydencji (z wyjatkiem bemola przy dzwigku b, pod
koniec melodii) w odrdznieniu od pozniejszej wersji. Wspomniane akcy-
dencje to podwyzszenie dzwigku c na cis oraz g na gis w odcinku c i d.
W ten sposdb uzyskano subsemitonium modi prowadzace do finalis (toni-
ki) i dzwieku reperkusyjnego. Zastosowane zmiany nie zmienily faktu, iz
melodie choralowe utrzymane sa nadal w systemie tonacji modalnych.
Dodane akcydencje prawdopodobnie utatwialy wykonanie choratu wyko-
nawcom i byly latwiejsze w harmonizacji za pomoca srodkéw nowego
systemu.

R. Leaver, Luther, [w:] New Grove Dictionary Music and Musicians, ed. G.

Grove,S.Sadie, London 2001.
7 Das deutsche Kirchenlied. Kritische Gesamtausgabe der Melodie, Bd. 1-3, Kassel 1999.
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Przykiad 1a Vater unser im Himmelreich (1536).
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Przyktad 1b Vater unser im Himmelreich (ok. 1750).
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Vater unser im Himmelreich cx. 1750°°
Notacja

Choraly Lutra w przewazajacej czg¢sci zanotowane zostaly za pomoca
notacji menzuralnej, rzadziej zapis nawiazuje do sredniowiecznej notacji
neumatycznej (decydujacym jest okres powstania piesni badZ jej kontra-
faktury).

Budowa choralow

Jak zaznaczono wczesniej, Luter, tworzac choratowy repertuar, wyko-
rzystal piesni wczesdniej istniejace, tj. Spiewy gregorianskie, a takze
skomponowal nowe melodie. Choraly bedace adaptacja Spiewdw sre-
dniowiecznych maja budowe wieloodcinkows, podczas gdy piesni XVI-
-wieczne wykazuja tendencj¢ do budowy dwuczgsciowej A B (np. Nun
freut euch lieben Christen, przykiad 2). W ramach tych czgsci mozna wy-
odrebni¢ mniejsze odcinki, wyznaczone przez claves clausularum, przy
czym krotsza czgs¢ A jest przewaznie poddana repetycji. W omawianym
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repertuarze piesni XVI-wiecznych znajduja si¢ takze choraty gjefinoczq-
sciowej budowie, skiadajace si¢ z kilku wewngtrznych odcinkéw (np.
Vom Himmel hoch, przyklad 3).

Przyktad 2 Nun freut euch lieben Christen.

A B
' 2 + 4 —t hd = —t “ — c
e e =
> o v > 8 ¥ : 4 - — T T 4
L Nun freut cuch lle  be Chri-sten g'mein,  und laBt uns  froh-lidh  sprin gen. G
dab wir ge-trost und all in g cin mit Lust und Lic- be sin gen. € was Lott an uns

I '
8 wen - det  hat, und i ne Bc Wun - der - tat, gar teur hat ers  er  wor ben

Przykiad 3 Vom Himmel hoch.

4 ]
— 1 ) G— 1 T ! — T I 1 ! —
M L v ¥

— } —F ¥
s Vom Himmel hochdakommich her, ich bring cuch gu-te neu-e Mir, der yuten Mir bring ich so-viel, da-von ich sing'nund 53« geawill,

Kontrafaktury

Kontrafaktury, czyli nowe piesni utworzone na materiale dawnych
melodii, to zjawisko bardzo powszechne w calej historii muzyki. W twoér-
czosci Lutra wystepuja kontrafaktury bardziej i mniej zblizone do wcze-
Sniejszego wzorca piesni — decydujacym kryterium byt tekst poetycki be-
dacy tlumaczeniem pierwowzoru badz nowym elementem podtozonym
pod dzwieki.

Przykiad 4. Veni redemptor gentium.

Monumenta monodica I, Nr. 503

- i - e
A’ 4
% - > pe— — — .—0—:-—0—"2.2-—_
L 4 (4 v > =~ ® - to1 -
Ve ni, +sc - dem - ptor gen ti um, o sten de  par - tum  vir gl nis.
Muntzer (1526) . N
'ﬁ‘
= = = = — —— — .:.—._——\.——
§ O Merr, Er 16 ser al les  Volks, komm, seig uns die Gec  burt deins Sohns,
Luther (nach Bapst 1545) , . 4 —
;i‘l_‘:_:_i'___}_
8 Nun komm der Hei  den Hei  land, der  Juug - frau en Kind er kannt,
a Luthch(nadl Bapst 1545) \ . . ; ! . . —t
1 5 I = =" ¥ 1 + 1 § 7 a— & " ————od——
g v—= - o ” — -
& £y . halt uns Herr. ber nem Wort, und .steur’ des  Bapsts und  Tir - kes Mord,
Luther (nach Dapst 1543) R N
tl = = 1 — e —3 o - ———7a —
5 vy leih uns Frie  den  gna dig - lich, Herr  Gott, z2u un - sern Zel ten,
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’ mMi re-tur o mne sac-cu - lum, ta lis de-cct par tus de - um.
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’ ¢s wundern sich all Cre-a-tu-ren. daB  Christal-so ist  Mensch wor- den.

+
— I 1 T > |
1 I 1 1 I I T —1

8 daf sich wun der al-le Welt, GottsolhGe - burt  ihnm be - - stellt.
ﬁ—;—tg;i—_F:—.' } ———F—— 1 ——11
2 T J:‘_l__‘.—qdf_d_n

8 dic Jhe-sum Chri-stumdci-nen  Sohn, woll ten stiir-zen  von dei-nem  Thron.

} L

1 I re T re
T ) i — ) a— T — - P SN SE—
1 r 3 1 I I

= - —

/ e -
s es st ja doch kein an-der nicht, der fiir uns kénn  te strei-ten, denndu. un-ser Gott al-lel-ne.

Piesn Veni redemptor gentium to sredniowieczny choral gregorianski
utrzymany w réwnych wartosciach rytmicznych [przyktad 4a]. Niemalze
identyczny (z pominigciem dwdch dzwigkdw) jest hymn ze sSpiewnika
Thomasa Muntzera z 1526 roku (przyktad 4b). Jednakze znaczne zmiany
w rytmice zaobserwowaé mozna w wersji trzeciej, bedacej ttumaczeniem
M. Lutra (przykiad 4c). Akcent gramatyczny i rytmika sktadni poetyckiej
zostaly uwzglednione w warstwie rytmiczno-melodycznej choratu — ak-
centowana sylaba tekstu implikuje dtuzsza wartos¢ dzwigku.

Melodie czwarta i piata (przyklady 4d i 4e) to choraly z nowym tek-
stem poetyckim, w ktorych linia melodyczna ewidentnie wykorzystuje
elementy gregorianskiego hymnu Veni redemptor gentium. W tego typu
choratach melodia pierwowzoru jest konstrukcja, na ktérej opiera si¢ no-
wa piesn.

Przykiad S. A Sanctus, B Jesaia dem Propheten.

8 San clus, San ctus, San ctus  Do-mi-nus De us Sa - ba - oth.
4 Luther (Deutsche Messe 1526) X b . _ _ .
B e
E  — o =
</ — =
8 Je-sa-ha dem Pro-phetendasge-sdiash, daB  cr im Geist den  Iler-ren sitzen suh, auf ci-nem hohenThronin hellem Glans,
. — ‘m%
)
8 Ple-nl sunt  cac li et ter ra  glosi inex-cel - sis.
0 b b : loo—o—n b
» - _— -:-_.:.:-_____-:I:l_._m____

Sy
& i - nesKleides Saumden  Chor fiilletganz.Es stundenzweenScraphbelthmdaran, sechs Fli-gel sah er cinen jeden han...

Inny przyklad to Sanctus (5a) przettumaczony przez Lura jako Jesaia
dem Propheten (przyktad 5b). Nowy tekst wyraznie determinuje tu prze-
bieg melodii — nastepuje redukcja formut melizmatycznych oraz dodawa-
nie dzwiekéw nad nowymi sylabami ttumaczonego tekstu. Podobnie jak
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w poprzednim przykfadzie, skladnia tekstu niemieckiego wpiywa na
struktur¢ muzyczng choratu, jednakze w tym wypadku zmiany nie doty-
cza warstwy rytmicznej.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze tworczo$¢ Marcina Lutra jest
zroznicowana i objetosciowo bogata. Komplikacja budowy wewnetrzne;j
choratéow, czynnik melodyczny, odzwierciedlenie sktadni j¢zykowej uka-
zuje Lutra jako twoérce dobrze znajacego rzemiosto kompozytorskie.
O wysokiej wartosci artystycznej tych kompozycji dobitnie $wiadczy
liczba opracowan dokonanych przez kolejne pokolenia kompozytorow.
Melodie choralowe Lutra obecne sa w kantatach, pasjach, a nade wszyst-
ko w twdrczosci organowej trwa blisko pigéset lat. Ranga tych kompozy-
cji wzrasta, gdy uswiadomimy sobie, iz wykorzystali je w swej tworczo-
sci tacy kompozytorzy, jak Scheidt, Pachelbel, Buxtehude, Bach, Men-
delssohn, Brahms czy Reger.

THE ORIGINS OF PROTESTANT CHURCH HYMNS
The Choral Works of Martin Luther

Summary

Music occupies an exceptional position in Martin Luther’s theology, the evidence of
which can be found in his preserved letters as well as in the introductions to hymn-books. In
his publications Luther grants music the status of art, unlike the previous theoretical concepts
which regarded music as a science. Since the very beginning of the Reformation the “art of
sounds” has enjoyed a privileged position in church liturgy, which has resulted in numerous
and diverse works by cantors and organists. In Protestant Germany music could often be heard
in parish schools, princes’ palaces and in rich burgesses’ houses, influencing the proper up-
bringing of the youth, enhancing court celebrations as well as accompanying entertainment
and prayer. The truths of the Christian faith, prayer and Bible history were all given a special
place in the songs — chorales of that time. Several dozen of hymn texts in German have been
traditionally attributed to Luther, who also composed melodies to them. He intended the cho-
rales to be sung both in church and at home — depending on the needs. The melodies were con-
trafactures of medieval plainchant, folk songs and Luther’s original compositions. The tonality
of these works uses the system of modal scales, while in their structure the binary form pre-
dominates, with the first part repeated. The chorales created by Luther prove his good knowl-

edge of compositional technique.



