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SCENA NARODZENIA CHRYSTUSA
W IKONOGRAFII WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ

Fakt wecielenia Chrystusa nalezy do fundamentalnych prawd wiary
chrze$cijanskiej. Opis tego wydarzenia, przepowiadanego juz przez pro-
rokow, przekazali ewangelisci — $§w. Mateusz (1, 18-25; 2, 1-'12) i $w. Lu-
kasz (2, 1-20). Ewangelia §w. Jana (1, 11-4) porusza te sprawe przede
wszystkim w aspekcie teologicznym, podkreslajac odwieczno$é Slowa
Wecielonego. Do samego faktu narodzin Chrystusa przywigzywano wielkg
wage, o czym moze Swiadczyé bardzo szybka popularyzacja proroctw
starotestamentowych i opisow ewangelicznych, ktére ulegly znacznemu
rozszerzeniu i ubarwieniu, az ostatecznie w latach 130-140 weszly do lite-
ratury apokryficznej. Dosyé wczednie zaczeto takze otaczaé czcig Grote
Narodzenia w Betlejem, co niewatpliwie wigzalo sie z rozwojem chrysto-
logii kladacej nacisk réwniez na ludzka nature Chrystusa. W zwigzku
z podkreslaniem rangi wcielenia uksztaltowalo sie §wieto Bozego Narodze-
nia, o ktéorym pierwsze wzmianki spotyka sie w polowie IV w. w Rzy-
mie !, Na temat poczatkow tego $wieta powstalo wiele hipotez, mniej lub
bardziej uzasadnionych.

Wedlug jednych badaczy moglo ono powsta¢ jako liturgiczne dzigk-
czynienie Ko$ciola za zwyciestwo cesarza Konstantyna Wielkiego nad
Maksencjuszem i woéwezas obchodzono by je juz po 313 r. — lub po
324 r., gdyby odnosilo sie to do zwyciestwa cesarza nad Licyniuszem.
Wedlug innych pojawilo si¢ jako che¢ zastgpienia przez chrzeScijan po-

Po raz pierwszy jest ono wzmiankowane w rzymskim kalendarzu Dionizego
Filokalusa, pochodzgcym z 345 r. Sama notatka dotyczaca uroczystosci Bozego Na-
rodzenia zostala zredagowana w 336 r. Wiadomo, ze §wieto to obchodzone bylo
uroczyscie na dworze Konstantyna Wielkiego, co niewatpliwie sprzyjalo jego roz-
powszechnianiu. Tak wiec ok. 360 r. wprowadzono je w Afryce pélnocno-zachod-
niej, ok. 380 r. w Hiszpanii, pod koniec IV w. w poélnocnej Italii. Takze jeszcze w IV
stuleciu przyjal je Kosciét Wschodni. I tak w Kapadocji $wieto Bozego Narodzenia
pojawilo sie ok. 370 r., w Antiochii w 386 r., w Aleksandrii w r. 432, zas w Jero-
zolimie dopiero w 1, pol. V w. Ostatecznie cesarz Justynian II (zm. 576 r.) uczynil je
Swietem obowigzujgcym w calym cesarstwie.

1
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ganskich obchodéw Natalis Solis Invicti (25 grudnia), podniesionego do
rangi Swieta panstwowego przez cesarza Aureliana i w takim wypadku
jego poczatkéw nalezaloby szukaé w gminach chrzescijanskich juz okolo
275-300 r. By¢ moze jednak wprowadzono je spontanicznie po uzyskaniu
przez Kosciél wolnosci w 313 r., nawigzujac do faktu, ktéry zadecydowal
o rozpoczeciu nowej, chrzescijanskiej epoki — do faktu przyjscia na swiat
Boga-Czlowieka. Dla podkreslenia symboliki tego wydarzenia uroczystosc
te lgczono z zimowym przesileniem dnia z nocg — 25 grudnia na Za-
chodzie, 6 stycznia na Wschodzie 2.

Jak si¢ wydaje, niemal natychmiast po ustanowieniu $wigta, bo juz
W pierwszym trzydziestoleciu IV w., narodzenie Chrystusa pojawia sie
w sztuce i wkrotce staje sie bardzo popularnym motywem, poczatkowo
wylacznie w rzezbie sarkofagowej. Te pierwsze przedstawienia, wlaczone
w ciggu scen ilustrujgecych wydarzenia i cuda zaczerpniete z Nowego
Testamentu oraz zapowiadajgce je sceny starotestamentowe, ograniczajag
sie do kilku zaledwie elementéw umieszczonych obok siebie na jeédnym
poziomie. Malenkie, owiniete ciasno pieluszkami Dziecigtko lezgce w zlo-
bie, pochylone nad nim zwierzeta — wal i osiol, z boku jedna lub dwie
meskie postacie w pasterskich strojach, czasem tez drzewo w tle dla za-
znaczenia, ze akcja rozgrywa sie w krajobrazie — tworza scene, ktoéra
wydaje sie by¢ nie tyle ilustracja ewangelicznego opisu, ile raczej na-
wigzaniem do starotestamentowych przepowiedni i ich splnienia w oso-
bie Syna Bozego 3. Tego rodzaju przedstawienia wystepuja m.in. na sarko-
fagu fryzowym z lat 320-325 znajdujgcym sie w Museo Nazionale Romano
oraz na sarkofagu z 1 tercji IV w. z watykanskiego Museo Pio Cristiano.

Okolo polowy IV w. scena ta znacznie sie rozbudowala, stala sie bar-
dziej ,,opisowa”. Przykladem moze by¢ sarkofag Adelfii z lat 340-345
(Syrakuzy. Muzeum Narodowe). Oto pod dachem stajenki 4, w zlobku, nad
ktorym pochylajg sie zwierzeta, lezy dzieciecy Chrystus owiniety w pie-
luszki. Obok na kamieniu siedzi zamys$lona Maria 5, przy niej widaé sto-

¢ Na temat historii $wieta Bozego Narodzenia zob.: B. Botte. Les origines

de la Noél et de UVEpiphanie. Etude historique. Louvain 1932. Textes et études
liturgiques 1; J. Mossay. Les fetes de Noél et d’Epiphanie d’aprés les sources
littéraires capadociennes du IVe siécle. Louvain 1965. Textes et études liturgique 3.

8 G. Ristow. Die Geburt Christi in der friihchristlichen und byzantinischen-
-ostkirchen Kunst. Recklinghausen 1936 s. 11.

4 Pismo $§w. nie wspomina o stajence, ktéra jest natomiast kilkakrotnie
wzmiankowana w apokryfach, zaré6wno w Protoewangelii Jakuba, jak i w Ewan-
gelii Pseudo — Mateusza. Ot6z jako miejsce narodzenia apokryfy wprowadzaja
grote, z ktérej Maria, dowiedziawszy sie o rzezi niemowlat, przeniosla Dziecie do
stajni i zlozyla je w zlobie.

5 Jedynie dwa epizody Ewangelii $w. Lukasza opisuja zachowanie sie Marii
po narodzeniu Chrystusa. Jeden z nich méwi o zlozeniu Dziecigtka w zlobie (2, 7),
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Jaca posta¢ Jozefa® z uniesiong reka. Z boku nadchodzg Medrcy z da-
rami 7, wskazujgc sobie wzajemnie gwiazde nad dachem stajenki. Taki
uklad kompozycyjny obowiazywal przez niemal dwa stulecia, chociaz nie
zawsze wszystkie te elementy wystepowaly rownoczesnie. Niezmiennie
jednak powtarza sie postaé spoczywajacego w zlobku Dziecigtka i ado-
rujgce je zwierzeta — wol i osiol.

Jest rzecza uderzajaca, ze o ile wszystkie postacie kompozycji czwarto-
wiecznej, oparte przeciez w swojej formie na wzorach antycznych, opra-
cowywane sg i zestawiane na ogo! bardzo harmonijnie, swobodnie, reali-
stycznie (a zwierzeta nawet naturalistycznie), o tyle nowo narodzone dzie-
cie jest nieproporcjonalnie wielkie w stosunku do innych postaci, do-
rownuje niekiedy rozmiarami otaczajacym je osobom doroslym, a rysy
jego twarzy sa bardziej mlodziencze niz dzieciece. Co wiegcej, posta¢ jego
odtworzona jest w sposob sztywny, wyraznie kontrastujgcy z pozostalymi
elementami. Poniewaz pojawia sie to w zdecydowanej wigkszosci zabyt-
kow, mozna wnioskowaé, ze byl to efekt zamierzony, majacy na celu
podkreslenie niezwyklosci, mnadprzyrodzonosci i znaczenia tej postaci,
drugi za$§ o przybyciu pasterzy, ktérzy opowiedzieli, co im zostalo objawione —
wystuchawszy ich stéw, Maria ,rozwazala je w swoim sercu” (2, 19). Wiasnie ten
moment zamyslenia, jak sie wydaje, zostal odzwierciedlony w czwarto- i pigcio-
wiecznych przedstawieniach Narodzin (Ristow, jw. s. 14).

¢ Jest rzeczg problematyczng, czy to jest rzeczywiscie Jozef, czy moze prorok
(Balaam lub Izajasz), czy tez po prostu pasterz, poniewaz ikonografia tej postaci
nie jest jednoznaczna. Dopiero poczawszy od V w. mozna stwierdzi¢ zdecydowanie,
Ze w scenach Narodzenia wystepuje Joézef.

7 Pojawienie sie Medrcow ze Wschodu w scenie Narodzenia jest dosé proble-
matyczne. G. Ristow (jw. s. 12) twierdzi, ze jest to po prostu polaczenie dwoéch
motywow ikonograficznych, Narodzeriia i Poklonu, ktére mialo nastapi¢ w polowie
1V w., aczkolwiek nie stalo si¢ schematem obowigzujacym. Wydaje si¢ jednak, ze
oba te przedstawienia z wizerunkami Medrcéw odzwierciedlajag odrebne epizody
ewangeliczne. Zatem Narodzenie nie wechlania wlasciwej sceny Poklonu, lecz
uwzglednia ten moment, gdy Medrcy podagzajacy do Chrystusa ucieszyli sie bardzo
na widok gwiazdy zatrzymujacej sie nad miejscem, gdzie przebywala Maria z Dzie-
ciatkiemm (Mt 2, 10). Chronologicznie scena Poklonu Medrcow jest motywem duzo
wczesniejszym — pojawia sie juz w 1. pol. 1IT w. w katakumbach Priscilli oraz
Piotra i Marcelina i trwa niezmiennie w ikonografii chrzescijanskiej. Czesto te
dwie sceny, z tymi samymi postaciami wystgpuja niezaleznie od siebie na jednym
zabytku, np. na sarkofagu Adelfii. W pierwszych przedstawieniach nie ma jeszcze
wyraznej roéznicy miedzy postaciami MedrcoOw w obu scenach. Zaznacza sie¢ ona
powoli, dochodzac do wyraznego rozdzielenia tych motywow z koncem IV w. Piecio-
wieczna plakietka z kosci sloniowej (Londyn. Victoria and Albert Museum) ukazuje
obie te sceny przedstawione obok siebie. Trzej Medrcy nalezacy do sceny Naro-
dzenia zwréceni sg do siebie, patrzg do goéry, na gwiazde, ktéra wskazuja sobie
nawzajem uniesionymi rekami. Natomiast w sasiedniej scenie Poklonu te same
trzy postacie z darami w wyciagnigtych przed siebie dloniach, pochylone, podazaja
ku Chrystusowi siedzacemu na kolanach Marii.
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wskazanie podwojnej, boskiej i ludzkiej natury Chrystusa. Jest tez moz-
liwe, ze taki sposéb zostal niejako przetransponowany z literatury apo-
kryficznej, w ujeciu ktérej niedlugo po narodzeniu Dziecigtko rozmawia
i zachowuje sie jak czlowiek dorosly 8. Jednak juz w przedstawieniach
z konca IV w. jego postaé¢ znacznie sie zmniejsza, chociaz zmieni si¢ zde-
cydowanie dopiero wraz z przyjeciem nowego kanonu sceny Narodzenia.

Poczawszy od V w. scena ta pojawia sie takze poza sarkofagami (lecz
rowniez tylko w reliefie %), na drobnych wytworach rzemiosla artystycz-
nego, na plakietkach, relikwiarzach, bizuterii. Bardziej miekkie, Iatwiejsze
w obrobce materialy, jakimi w poréwnaniu z marmurem byly metal czy
kos¢ stoniowa, pozwalaly na wickszg drobiazgowo$¢ i dekoracyjno$¢ opra-
cowania. Fakt ten co prawda nie wnosi decydujacych zmian, lecz takze
nie pozostaje bez znaczenia dla niektérych detali i ogélnego klimatu sceny.

Przedstawienie narodzenia Chrystusa w formie znanej z czwarto-
i pieciowiecznych wyobrazen przekazuje maksymalnie skondensowang
tre$¢ historyczng, ktora jest tu najwazniejsza. Jednak z czasem kompo-
zycja ta przestala byé wystarczajaca wobec_dazenia do przekazania coraz
bardziej spietrzonych tresSci, checi wyraznego zilustrowania dogmatow
o podwédjnej naturze Chrystusa i Bozym macierzynstwie Marii. Totez
wiek VI przyniost zupelng zmiane ujecia, oparta na apokryfach, zrédtach
niekanonicznych. Dla wyrazenia bardziej skomplikowanych treseci uzyto
wiec prostszego, bardziej zrozumialego jezyka ikonograficznego. O ile
dotychczas scena ta ukazywala raczej moment czuwania przy nowo naro-
dzonym dziecku, o tyle nowe, teraz juz wieloplanowe ujecie ukazuje nie
tylko rzeczywisty obraz narodzin, lecz niesie ze sobg réwniez inne, glebsze
tresci.

Najwczesniejsze przyklady tego typu przedstawienia wystepujg m.in.
na wykonanej z kosci sloniowej katedrze biskupa Maksymiana z lat 543-
-545 (Rawenna. Muzeum Arcybiskupie), a takze na szescio- lub siedmio-

8 Fragment apokryfu ujgurskiego, Poklon Magow (Apokryfy Nowego Testa-

mentu. T. 1: Ewangelie apokryficzne. Lublin 1980 s. 252).

9 Podczas gdy od poczatku swepgo istnienia ikonografia chrzescijanska wspaniale
wypowiada sie w malarsiwie, to wyobrazenie Narodzenia, ktdére pojawilo sie niemal
o. wiek pézniej od innych popularnych motywoéw, istnieje przez trzy stulecia jedynie
w plaskorzeZbie. Poza reliefem motyw ten wystepuje na zachowanych fragmentach
tkaniny koptyjsko-syryjskiej z przelomu V i VI w. (Nowy Jork. Metropolitan Mu-
seum), gdzie wyobrazono sceny Narodzenia, Pierwszej Kapieli Chrystusa i Poklonu
Medrcow. Zadziwiajgce jest, Zze w malarstwie scena Narodzenia pojawia sie dopiero
w VII w. Pierwsze malarskie ujgcie tego przedstawienia znane jest z rekonstrukcji
niezachowanego fresku pochodzacego z ok. 640 r. z rzymskich katakumb San Va-
lentino. Jedynie w katakumbach Piotra i Marcelina we fresku z 1. pol. IV w. wy-
stepuje sam pojedynczy zlobek, umieszczony w calym ciggu innych przedmiotéw
nie majacy zwigzku z Narodzeniem.
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wiecznej gemmie jaspisowej (Paryz. Cabinet des Médailles). Podczas gdy
przedtem centralng i najbardziej eksponowang postacig byl Chrystus, te-
raz staje sie nig Jego matka. Maria poéllezy na postaniu, glowe ma opusz-
czong, sprawia wrazenie kobiety wyczerpanej bdélem i wysilkiem. Nowo
narodzony Chrystus, teraz juz rzeczywiscie dzieciecy i malenki, lecz z glo-
wa okolong nimbem, lezy w zlébku z tylu za Marig. Pochylaja sie nad
nim zwierzeta. Przy Marii pojawia sie nowa posta¢ — znana z apokryfow
Salome, kobieta, ktora nie uwierzyla w dziewiczo$¢ Marii i cudowne na-=
rodzenie Chrystusa i ktéra za swg niewiare i prébe sprawdzenia faktycz-
nego stanu rzeczy zostala ukarana uschnieciem reki. Nachylajgc sie nad
Marig, Salome podtrzymuje reke zdrows dlonig. Apokryf mowi tez o cu-
downym uzdrowieniu Salome po dotknieciu Dziecigtka, totez w niektérych
poOzniejszych przedstawieniach ukazana jest ona w momencie, gdy kleczy
przy zl6bku, z reka uniesiong dramatycznym gestem ku Chrystusowi
(np. przedstawienie na szesciowiecznej plakietce z kosci sloniowej w lon-
dynskim British Museum).

Posta¢ Jozefa pojawia sie teraz rzadko i jest ukazywana inaczej, niz
dotad. Siedzi on u dotu sceny, ocdwrodcony tylem do Marii i Dziecigtka.
W zasadzie juz w V w. w scenie narocdzenia przestaly pojawiaé¢ sie po-
stacie Medrcow, ktorzy wystepuja juz odtad wylacznie w scenie holdu,
znika teraz rowniez i stajenka.

W miare swego rozwoju przedstawienie narodzenia Chrystusa, coraz
silniej i szerzej nawigzujace do Zrodel literackich kanonicznych i poza-
kanonicznych, zyskuje motyw calkowicie wykraczajacy poza ich tresé.
Jest nim Pierwsza Kgpiel Chrystusa, laczgca sie §cisSle ze sceng Na-
rodzenia, chociaz wystepujaca stosunkowo rzadko 19, Trudno wokresli¢,
kiedy zostala ona wprowadzona. Do najwczesniejszych jej przykladow
nalezy przedstawienie na wymienionej juz gemmie jaspisowe] z Paryza.
W tego rodzaju kompozycjach posta¢ Chrystusa wystepuje dwukrotnie —
raz u gory sceny, w zlobku, drugi raz\ u dolu, podczas kapieli. Stoi on
mtcdzienczy, nagi, zanurzony do polowy w basenie o ksztalcie kielicha,
niekiedy kleczg przy nim myjace go kobiety (jedna lub dwie).

W ten sposéb przetworzona i rozbudowana scena Narodzenia mogla
samodzielnie przekazaé¢ nagromadzone w niej tresci, bez koniecznosci po-
stugiwania sie kontekstami dla pelnego jej zrozumienia. Cierpigca Maria,
dziecko w kapieli — wskazywaly na realizm narodzin, natomiast wprowa-
dzenie postaci ukaranej, a nastepnie uzdrowionej Salome czy tez nimb
wokoé! glowy Dziecigtka — na ich cudowny, nadnaturalny charakter. Wi-
dzimy tu, jak sie wydaje, ikonograficzne odbicie dogmatu o podwodjne]

10 W okresie od przelomu V i VI w. do wieku VII znanych jest tylko 5 przed-
stawien odnoszgcych sie z calg pewnosciag do Chrystusa.

13 — Roczniki Teologiczno-Kanoniczne
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naturze Chrystusa, ustalonego w 451 r. na Soborze w Chalcedonie oraz
dogmatu Bozym macierzynstwie Marii, zatwierdzonego dwadziescia lat
wczesniej w Efezie.

Ikonografia Narodzenia, jak i cala sztuka chrzescijaniska pierwszych
stuleci korzystala z artystycznych wzorow poganskiego antyku. W zasa-
dzie wszystkie elementy sceny Narodzenia Chrystusa, zar6wno wersji
czwarto- i pieciowiecznej, jak i tej p6zniejszej, majg swoje antyczne rodo-
wody. Pasterz stojacy pod drzewem, siedzgca kobieta odziana w tunike
i palle, trzej mezczyzni we wschodnich strojach podazajacy z darami,
zwierzeta — wszystkie te motywy wystepujg juz w starozytnosci w sce-
nach rodzajowych, dworskich czy tez zwigzanych z poganskimi wierze-
niami. W scenie Narodzenia zostaly one zestawione razem i zgrupowane
woko! dziecka lezacego w zlobie. Natomiast ujecie szeSciowlieczne, z lezacay
Marig, stojgcg przy niej Salome i motywem kapieli, jest juz nie tylko
kompilacjq antycznych postaci zaczerpnietych z roéznych zrodel, lecz
przeniesieniem calej kompozycji poganskiej w inny wymiar. Pierwo-
wzorem mogla by¢ do§¢ popularna mitologiczna scena Narodzin Dionizosa,
gdzie sluzgca podtrzymuje dlon lezgcej na poslaniu, umierajacej Semele,
matki Dionizosa 11,

Na temat motywu Pierwszej Kapieli Chrystusa =zdania badaczy sa
podzielone, Jedni twierdza, Zze rownocze$nie z zaadaptowaniem sceny Na-
rodzin Dionizosa dla potrzeb ikonografii chrzescijanskiej, przyjeto takze
i ten jej element 12, Inni jednak widza te sprawe mieco szerzej. Zalozeniem
tej teorii jest z jednej strony fakt, ze pierwsza kapiel wystepowala w iko-
nografii cesarskiej, z drugiej za§ — postepujaca z biegiem czasu wyrazna
»imperializacja” sztuki chrze$dijanskiej. Sceny kagpieli wystepowaly tez
w odniesieniu do postaci ze Starego Testamentu. Istniala wiec mozliwosé
przejecia jej bezposrednio z ikonografii cesarskiej, badz tez poprzez przed-
stawienia postaci starotestamentowych 13,

Jednak w sztuce chrze$cijanskiej kapiel nabrala nowego znaczenia.
Przedtem wazna byla sama czynnos$¢, obecnie za$§ posta¢ bedaca jej boha-
terem, dzieciecy Chrystus. Bedac czystym, tak jak i Jego matka, nie
wymagal On obmycia, ani tez oczyszczenia duchowego. Motyw ten zo-
stalby wiec zaadaptowany dla silniejszego podkreslenia czlowieczenstwa

1 K Weitzmann. The Fresco Cycle of Santa Maria di Castelseprio. Prin-
ceton 1951 s. 37.

12 M, LLawrence. Three Pagan Themes in Christian Art. W: De Antibus
Opuscula XL: Essays in Honour of Erwin Panfsky. New York 1961 s. 328;
P.J. Nordhagen. The Origin of the Washing of the Child in the Nativity Scene.
»Byznatinische Zeitschrift” 54:1961 (s. 333-337) s. 334.

138 E, Kitzinger. The Hellenistic Heritage in Byzantine Art. ,Dumbarton
Oaks Papers” 17:1963 s. 101-102.
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Syna Bozego i realnosci wecielenia 14, Zadzialaly tu, by¢ moze, te same
przyczyny, dla jakich przedstawiano Marie zmeczong trudami rodzenia —
dazenie do ukazania w maksymalnym stopniu realnosci narodzin Boga-
-Czlowieka. Chociaz z drugiej strony scene te mozna interpretowaé w zu-
pelnie inny sposéb. Jesli sie wezmie pod uwage, Zze wystepuje ona zawsze
na pierwszym planie calosci przedstawienia, ze basen ma ksztalt kielicha,
a zanurzony w nim Chrystus ma na jednym ze znanych nam wyobrazen
rozkrzyzowane rece, wyrazne wydaje sie nawigzanie do ofiary na krzyzu
i Eucharystii.

Wracajac do pozostalych elementéw sceny Narodzenia, nalezy tez
zauwazy¢, ze nieprzypaodkowe jest umieszczenie postaci Jézefa u dolu
sceny, odwoérconego tylem do Marii i Chrystusa. W ten spos6b zaznaczona
jest jego rola opiekuna, a nie ojca, co mozna wnioskowacé¢ z podobienstwa
tego ujecia do sceny Narodzin Aleksandra Wielkiego, ktérego rzeczywi-
stym ojcem mial byé wedlug legendy Zeus, a ziemskim opiekunem Filip,
malzonek Olimpii. W przedstawieniu na mozaice podlogowej z poczatku
V w. (Bejrut. Muzeum Narodowe), Filip siedzi u dolu sceny odwrécony
tylem do Olimpii i dziecka 15,

W przedstawieniach Narodzenia Chrystusa jedynieé postaé¢ Dzieciatka
zlozonego w zlobie stanowi motyw nowy, chociaz znany jest na przyklad
posag poganskiej bogini urodzin, Mater Matuta (V w. p.n.e.,, Florencja,
Muzeum Archeologiczne), trzymajgcej na rekach malenkie, ciasno skrepo-
wane pieluszkami niemowle.

Od-poczatku swego istnienia wyobrazenie Narodzenia Chrystusa wy-
stepuje czesto w zestawieniu z innymi scenami z Jego Zzycia. Jest to na
0go6l Poklon Medrcow, Chrzest Chrystusa, Cud w Kanie Galilejskiej, a tak-
ze Cudowne Rozmnozenie Chleba. Wymowa tych przedstawien jest wy-
razna, gdy sie wezmie pod uwage fakt, ze w okresie wczesnego chrzesci-
jalstwa byly one lgczone w jedno $wieto objawienia boskiej natury Chry-
stusa.

Obok Narodzenia umieszczano tez sceny starotestamentowe, np. po-
stacie Adama i Ewy, Daniela wsrod lwéw, czy ofiare Abrahama. Mialo
to tym bardziej podkres§li¢ znaczenie przyjscia na $wiat Syna Bozego,
ktory zbawi wszystkich wiernych.

14 Tamze s. 104.

15 A, Grabar. Christian Iconography. A Study of Its Origins. Princeton 1968
s. 130.

By¢ moze jednak jest to nawigzanie do homilii sw. Hieronima (Hier. hom. De
nativit. Domini. PLS II 188): ,Jozef nie odwazyl sie dotknaé tego, o ktérym wiedziat,
ze nie z niego sie narodzil. Dziwil sie, radowal z narodzenia, lecz nie odwazyl sig
dotknaé narodzonego” (tlum.: A. Bober. Studia i teksty patrystyczne, Krakow 1967
5. 68).
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Tak wiec tres¢é ideologiczna sceny Narodzenia znanej z czwarto-
i pieciowiecznych wyobrazen wigzala sie $cile nie tylko z rodzajem za-
bytkow, na jakich motyw ten wystepowal oraz.ze sposobem ukazania
wyolbrzymionej postaci Dzieciatka, ale takze z jej zestawieniem z innymi
scenami. Dopiero biorgc pod uwage te trzy czynniki mozna bylo w pelni
zrozumieé pozahistoryczng tresé, jaka ze soba niosta. Natomiast w nowym,
rozbudowanym ujeciu przedstawienie to samo w sobie zawieralo wszystkie
tresci: i historyczne, i dogmatyczne, i eschatologiczne.

THE SCENE OF NATIVITY OF CHRIST
IN EARLY CHRISTIAN ICONOGRAPHY

Summary

Christmas came into being in consequence of developement of Christology and
emphasizing the importance of the bodily Nativity of Christ. The date of its
appearance is not exactly known! The first mention on it is in the Dionysus
Philocalus Calendar from 354 (the notice itself was drawn up in 336). It seems
that very soon after Christmas was set up Christian iconography created a new
subject — Nativity of Christ. At first it was very sketchy, but about the middle of
4th century it considerably developed what is visible for instance on the
saracophagus of Adelphia (343-345, Syracuse. National Museum). Its formulation,
basing on Old Testament and evangelical describes, is rather historical than
ideological. It changes decidedly only in 6th century when a new type of the
scene of Nativity appears, refering to apocryphal writings (it’s iconography was
got from the pagan scene illustrating Nativity of Dionysus), and even exceeding
beyond of their contents —I mean the quite new motive of the First Bath of
Christ.

Iconographical developement of Nativity of Christ tendend to the best
illustrating not only of the historical but also ideological (dogmatic and eschatologi-
cal) contents of this great event.

Until 7th century the scene of Nativily appears entirely in relief (in 4th
century only on sacrophagus, later also on ivory, reliquary, jewellery).



