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Na poludniowy zachod od Teb w oazie el-Kharga znajduje sig¢ chrzes-
cijanska nekropola zawierajaca okolo 260 mauzoleéw. Wsrod nich Mau-
zoleum zwane Exodusu posiada najciekawszy i najlepiej zachowany ze-
sp6l malarski.

Malowidla na kopule Mauzoleum Wyj$cia na pierwszy rzut oka nie
wykazujg uporzgdkowania, a brak podzialdow przestrzeni wzmaga wra-
zenie chaotycznos$ci. Znamienne zdanie na ten temat wypowiedzial J. S.
Gasiorowski: ,,[...] te wielkie cykle obrazowe ze scenami ze Starego Tes--
tamentu, pelne zywych motywéw ruchu, poslugujg sie energiczng syl-
wetka postaci, licznymi elementami pejzazowymi i architektonicznymi,
rzuconymj bezladnie na tlo i lgczonymi przypadkowo, tak ze kompozycja:
polega na dowolnym zestawieniu indywidualnych motywow” 2.

Powierzchnia kopuly Mauzoleum Wyjscia rzeczywiscie nie posiada po--
dzialéw geometrycznych, niemniej uklad formalny i tresciowy poszcze-
golnych scen pozwala wyodrebni¢ kilka czesci w calosci dekoracji kopu--
ly. Uklad malowidel wykazuje dgznos¢ do ukladu pasowego, ujetego w
okregi, o czym decyduje kolista budowa kopuly. Mozna wiec wyodrebni¢-
trzy okregi nie ograniczone zadnymi graficznymi liniami3. O takim po--
dziale decyduje tres¢ oraz tematyczna spojnos¢ zawartych w nich przed-
stawien. Pierwszy z wymienionych okregéw zawiera wielki zajmujacy
niemal polowe powierzchni kopuly krzew winnej latorosli.

W drugim, waskim okregu, otaczajacym wyobrazenie krzewu winne-
go, znajdujg sie¢ sceny ukazujagce WyjsScie Izraelitow i Pogon egipsks..

1 Fragmenty pracy magisterskiej (Malowidltq Mauzoleum Exodusu na tle ma-
larstwa wczesnochrzescijafiskiego, Ksiegozbiér Zakl, Katedry Hist. Sztuki Staroz..
i Archeol, Klas.).

¢ Historia sztuki. T. 1: Sztuka starozytna. Lwow 1934 s. 364.

38 H. Zaloscer (Die Kunst im Christilichen Agypten. Wien—Miinchen 1974 s..
148) dzieli kopule na dwa pasy. Do pierwszego zalicza Wyjscie, do drugiego po-
zostate przedstawienia znajdujgce sie ponizej Exodusu.
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Przedstawienie to wydaje sie celowo potraktowane w sposéb rozciagly
tak, aby okregiem zataczalo niemal calg kopule. Okrag ten wypeknia i za-
myka znajdujacy sie na tym samym poziomie co scena Wyjscia kompleks
$wigtynny. Nalezy zauwazy¢, ze korowdd Izraelitow postepuje zgodnie
z. zydowskim sposobem narracji — od strony prawej ku lewej. W trze-
cim okregu, otaczajagcym szerokim pasem najnizsza czeSé kopuly, znaj-
duje sie dziewietnascie scen i przedstawien. W pendentywach umieszezo-
no duze krzyze ansata. Nad pendentywem péinocno-wschodnim i potud-
niowo-zachodnim namalowano dwie sceny: dwaj mezezyzni z wielblagdami
i spotkanie Eliezera z Rebeka. Sceny te nie nalezg do cyklu przedstawien
znajdujgcych sie we wspomnianym trzecim okregu, gdyz sa usytuowane
w stosunku do tamtych scen nieco nizej.

Poglad M.-L. Thérel 4, jakoby calym ukladem malowidel rzadzila nie
przpadkowosé, lecz jedna generalna zasada, okazuje sie sluszny. Nale-
2y sadzi¢, iz wymowa ideowa i teologiczna Wyjscia oraz kierunek mar-
szu Izraelitow stanowi podstawe rozumienia scen biblijnych z nizszego
pasa.

Nie tylko kierunek pochodu Izraelitéw mial wplyw na rozwdj tema-
tyczny scen. Wydaje sie, iz inny charakter posiadaja sceny znajdujace
sie bezposrednio pod poscigiem wojsk faraona, a inny przedstawienia
umieszczone pod dlugim korowodem Izraelitow. Nalezy réwniez sadzi¢,
iz sceny (historia Joba i historia Jonasza) znajdujgce si¢ pod szerokim
pasem (Morze Czerwone), dzielacym lud zydowski od Eigpecjan, stano-
wig pod wzgledem ideowym jaki§ moment przejSciowy badZz przelomo-
wy® (il. 2).

W mysl tej koncepeji oprécz podzialu na trzy okregi mozna przed-
stawienia kopuly, okregu drugiego i trzeciego podzieli¢ osiowo na cztery
czesei po dwie korespondujg z sobg na osi: kompleks $wigtynny —
historia Jonasza i Joba, sceny ukazane ponizej korowodu Izraelitow — sce-
ny znajdujace sie pod poscigiem. Uwzgledniajac te podzialy, nalezy prze-
analizowaé wszystkie sceny biblijne, majac na uwadze kierunek wyzna-
czony przez Wyjscie. Pierwszg sceng w cyklu jest przedstawienie raju
z Adamem i Ewg, ukazane na lewo od kompleksu $wigtynnego (il. 4).
Ukazuje ona moment dokonania pierwszego grzechu, ktéry byl przyczy-
ng wygnania i pociggnal za sobg ogromne konsekwencje. Stal si¢ pierw-
szym odejsciem od Boga. Sluszna wydaje sie interpretacja M.-L. Thérel

¢ Lg composition et le symbolisme de l’iconographie du Mausolée de VExode
a El-Bagawat. RAC 1969 s. 259.

5 Wedlug A. Badawy’ego Wyjécie dzieli sie za pomocg pnia winnej latorosli
{symbolizujgcego Morze Czerwone) na dwie czeéci, oddzielajace Hebrajczykéw od
Egipcjan (Coptic Art and Archeology. The Art of the Christian Agyptions from
the Late Antigue to the Middle Ages. London 1978 s. 224).
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ukazujgca relacje pomiedzy rajem a Kosciolem. Bowiem powrét do ,ra-
iu”, do Boga mial nastapi¢ po dokonaniu sie w historii wszystkich zda-
rzen starotestamentowych, naznaczonych meczenstwem wielu ludzi, oraz
po dopelnieniu sie roli Chrystusa i narodzeniu Ko$ciola. Tego rodzaju
mysl wydaje sie kierowa¢ programem ikonograficznym malowidel. We-
drowka ludzkosci przez dzieje ku ziemi obiecanej, jaka jest Kosciél, mia-
la swdj poczatek w grzechu pierwszych rodzicow.

Po scenie z Adamem i Ewg, kierujac sie ku zachodowi, ukazane sg
dwie sceny nalezgce do paradygmatu zbawienia: Daniel w jamie lwoéw
oraz trzej Hebrajezycy w ogniu. Dalej widnieje scena meczenstwa Iza-
jasza. Sceny te lgczy temat meczenstwa. Wreszcie nastepuje scena wrzu-
cenia Jonasza do morza. Nalezy zauwazy¢, iz czterem wymienionym wy-
zej scenom odpowiada w goérnej partii pogon egipska. Pogon sklada sig
« trzech grup, ktérym bezposrednio odpowiadajg znajdujace si¢ nizej sce-
ny (il. 2 i 3). I tak pod pierwszg grupg poscigu namalowano statek z Jo-
naszem, pod grupg druga — meczenstwo Izajasza. Trzech Hebrajczykow
wraz z Danielem w jamie lwow namalowano pod trzema jezdzcami za-
mykajgcymi poscig.

Jak juz wspomniano, sceny znajdujgce sie pod ciemnym pasem dzie-
lacym Izraelitow od pogoni mogg ideologicznie stanowi¢ pewien etap
przelomowy pomiedzy przedstawieniami znajdujgcymi sie na prawoi le-
wo od nich. Sg to sceny: wieloryb z Jonaszem oraz Job rozmawiajacy z
przyjacielem (il. 2). Jonasz przebywajgcy trzy dni i trzy noce we wnetrz-
nosciach wieloryba jest przez samego Chrsytusa uznany za typ Jego zmar-
twychwstania. Mowi o tym Ewangelia Sw. Mateusza (12,39-40): ,,Lecz
On im powiedzial: »Plemie przewrotne i wiarolomne zada znaku, ale za-
den znak nie bedzie mu dany, précz znaku proroka Jonasza. Albowiem
jak Jonasz byl trzy dni i trzy noce we wnetrznosciach wielkiej ryby, tak
Syn Czlowieczy bedzie trzy dni i trzy noce w lonie ziemi”. Poréwnanie
Chrystusa z Jonaszem znajdujemy réwniez w Ewangelii $w. Lukasza
(11,30): ,,Jak bowiem Jonasz byl znakiem dla mieszkancow Niniwy, tak
bedzie Syn Czlowieczy dla tego pokolenia”. Druga ze wspomnianych scen
przedstawia Joba, ktérego réwniez laczy sie z Chrystusem. Sprawiedliwy
1 niewinny Job zostal poddany przez Jahwe okrutnym prébom, ktore
jednak nie zlamaly jego wiary. Stad Job uznawany jest za typ Chrystu-
sa cierpigcego niewinnie. W liturgii czyta sie niektére rozdziaty z Ksiegi
Joba w oficjum za zmartych. Majg one wyrazaé¢ cierpienia duszy sprag-
nionej Boga i szczescia wiecznego po wyjsciu z miejsca proby, jakim jest
czysciec 6.

6 Ks. W. Borowski, Wstep do Ksiegi Joba. W: Biblia tysiqclecia. Poznan
19722 s. 540.
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Jak wynika z cytowanych fragmentéw Ewangelii, znaczenie tych
dwoch scen, umieszczonych pod ,,ciemnym pasem’”, jest odmienne od
czterech scen opisanych wezesniej, a umieszczonych pod pogonia egipska.
Bohaterowie tych scen sg tzw. figurami Chrystusa. Ich sceny znajduja
sie po przeciwnej stronie kompleksu §wigtynnego, ktérego centrum sta-
nowj Grob Chrystusa na Golgocie. Nastepujg po scenach ukazujgcych
meczenstwo biblijnych bohateréw, wiec moga by¢ zapowiedzig czaséw
nowych, lepszych. Moga symbolizowa¢ moment przelomowy w dziejach,
tak jak przelomowe dla ludzkosci byly Smier¢ i zmartwychwstanie Chrys-
tusa.

Po drugiej stronie ,,ciemnego pasa”, pod karawang Izraelitéw, umiesz-
czone s3 nastepujace przedstawienia: Zuzanna, wypoczywajgey Jonasz,
Jeremiasz zapowiadajacy zburzenie $wigtyni Salomona i jej odbudowe,
Pasterz z trzoda, Ofiara Abrahama, dwie sceny z zycia Tekli (?) i pochéd
ITAPOENOI (il. 1). Jest zrozumiale, Ze wypoczywajgcy Jonasz, jakkolwiek
nalezacy do trylogii, musial znalezé sie tutaj jako juz uratowany dziekiin-
terwencji Boga. W mys$l powzietej koncepcji wymienione sceny powinny
obrazowa¢ czasy historycznie, a przede wszystkim duchowo zblizone zy-
ciu Chrystusa. Znajdujaca sie na lewo od wypoczywajacego Jonasza
Swigtynia z Jeremiaszem jest réwniez zapowiedzig nowych czasow. Je-
remiasz, zapowiadajge ruine swigtyni Salomona, bedgcej symbolem Przy-
mierza z Jahwe, zapowiada rowniez odbudowe Swiagtyni, a wraz z nig
odnowe Przymierza: ,,Sposréd ogolnej zaglady [..] Jahwe ocali pewng
,Reszte”, z ktérej odbuduje sobie nardéd swiety” . W swoich proroctwach
Jeremiasz roéwniez wymienia Izrael, zapowiadajac nowe czasy. ,,0Oto
nadejda dni [...] kiedy zawre z domem Izraela nowe przymierze [...] oto
nadejda dni [..] kiedy zostanie odbudowane miasto Jahwe” (31,31-38).
Jak sugeruje H. Stern, oredownictwo Jeremiasza bylo w Kosciolach
wschodnich uwazane za niezwykle skuteczne 8. Lekko na prawo od sceny
z Jeremiaszem widnieje siedzagca na wysokim fotelu Zuzanna. Zadziwia
niespotykane dotgd w sztuce wezesnochrzescijanskiej jej potraktowanie.
Ukazano jg nie zagrozong ze strony starcow siedzacg przed Danielem.
W el-Bagawat Zuzanna siedzi spokojnie, skierowana w prawo. By¢ moze
w scenie tej ukazano jg w chwili po sadzie Daniela, ktéry dowiod: jej
niewinnosci.

Nad lukiem wschodnim widnieja dwie sceny: Ofiara Abrahama i Pas-
terz z trzodg. Z ogromnej liczby znaczen, jakie nadaje sie ofierze Abra-
hama, dwa z nich wydaja si¢ najbardziej odpowiada¢ ofierze z el-Baga-

7 Ks. L. Stachowiak. Wstep do Ksiegi Jeremiasza. W: Biblia tysiqclecia
s. 908.

8 Les peintures du mauzolée de I’Exode a El-Bagawat. ,Cahiers Archeologi-
ques” 11:1960 s. 118.




Il. 1. U gbéry: Korowbd Izraelitow; u dolu: IIAPOENOI, Tekla w ogniu, Pasterz z
frzoda, Ofiara Abrahama, Jeremiasz przed $wiatynig, nad nig wypoczywajacy Jo-
nasz

Il. 2. U gbéry Poécig egipski; u dolu Job, Jonasz z wielorybem, Jonasz wrzucany
do morza, spotkanie Eliezera z Rebeka, meczenstwo Izajasza



Il. 3. U gbéry: Poscig egipski; u dolu: meczenstwo Izajasza, Trzej Hebrajezycy w
piecu, Daniel wéréd 1wow

Il. 4. U gory: Kompleks $wigtynny — Ziemia Objecana; u dotu: Trzej Hebrajczycy
w piecu, Daniel wéréd lwoéw, wyjscie Adama i Ewy z raju, Arka Noego
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wat 9. Posta¢ Izaaka jest uwazna za prefiguracje Chrystusa, sama scena
ofiary za prefiguracje zbawienia Swiata za sprawg Chrystusa. Druga ze
wspomnianych interpretacji ofiary Abrahama wydaje sie jednak stusz-
niejsza. Podkresla ona znaczenie, jakie Zydzi nadawali osobie Abra-
hama, ktory byt dla nich wzorem czlowieka wierzgcego. Potwierdzaja to
stowa z Ksiegi Rodzaju: ,I poleciwszy Abramowi wyj$é z namiotu, rzekl:
«Spojrz na niebo i policz gwiazdy, jesli zdolasz», potm dodal: «Wiedz o
tym dobrze, iz twoi potomkowie beds cierpie¢ jako niewolnicy [..] po-
wrdca tu dopiero w czwartym pokoleniu, gdy juz dopelni sie miara nie-
godziwos$ci Amorytow [...]” (15,5-7). W urywku ukazujgcym Abrahama
jako czlowieka wierzacego jest réwniez zawarta aluzja do Izraelitéw, po-
tomkéw Abrahama, ktérym dal poczatek. W ten sposob interpretowana
scena ofiary by¢ moze nieprzypadkowo zostala zestawiona z Pasterzem
i trzodg. Bowiem potomkoéw Abrahama, Izraelitow, okreslano czesto, jak
podaje Thérel, mianem ,,stado Jahwe”.

Na lewo od opisanych scen znajduje sie pochéd ITAPOENOI. Jest to
niewatpliwie scena nowotestamentowa. Wskazujg na to szczegbélnie dwa
elementy: podobienstwo $wiatyni, do ktérej zblizajg sie ITAPOENOI, do
jednej z budowli nalezgcych do kompleksu $wigtynnego, a okreslanej jako
Kosci6l, oraz pochodnie trzymane przez panny, ktoére sg aluzja do przy-
powiesci biblijnej o pannach madrych i glupich. Jesli nie jest to doslow-
na ilustracja przypowiesci (niezgodna z przypowiesScig liczba panien), to
moze to byé symbol poswieconych zyciu duchownemu chrzescijan.

Pozostaje trudna do wytlumaczenia przyczyna, dla ktérej umieszczono
tu dwie sceny ilustrujgce epizody z zycia Tekli, bowiem meczenskie przed-
stawienia Tekli nie wspélgraja z ,neutralnymi” scenami umieszczonymi
w ich sgsiedztwie. Nie pozbawiona stusznosci jest hipoteza Schwartza,
ktory sugeruje, iz dwie sceny z Teklg zostaly domalowane nieco pé6zniej.
Za ta hipotezg przemawia¢ moze fakt niestarannego wykonania tych scen
oraz umieszczenie ich na zageszezonej innymij scenami powierzchni, Na-
lezy zauwazyé¢, iz chociaz sceny z Teklg nie korespondujg ideowo ze sce-
nami: Jeremiasz, Ofiara Abrahama, trzoda, IIAPOENOI, malarz umiescil
je w tej czesci kaplicy, ktéra obrazuje czasy nowotestamentowe.

Opisany pochéd ITAPOENOI jest ostatnig ze scen znajdujacych sie w
szerokim pasie okalajgcym najnizszg czes¢ kopuly, tym samym bezpo-
$rednio sgsiaduje z Arkg Noego i znajdujacym sie nad nim kompleksem
swigtynnym. W ten sposob nastapil kres ludzkiej wedrowki poprzez dzie-
je — dojscie Mojzesza do ziemi obiecanej, a wraz z nim calego ludu
Bozego do Kosciola, ktorego symbolem s3a przedstawienia z poélnocnej
strony kaplicy.

9 I, S. Van Woerden. Iconography of the Sacrifice of Abraham. ,Vigiliae
Christianae” 15:1961 s. 215.
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Thérel sugeruje, ze zachodzenie szczytu Arki na kompleks swigtynny
(il. 4) nie jest przypadkowe, lecz stuzy uwypukleniu zwigzku ideowego, jaki
istnieje pomiedzy Arka Noego a budowls. Arke okre$la m.in. jako symbol
Kosciola 10,

Zatem, tak jak ziemia obiecana jest kresem wedrowki ludu izraelskie-
go, tak Kosciol eschatologiczny jest kresem ludzkiej wedréwki. Stuszna
wydaje sie by¢ hipoteza Thérel, ktora przedstawienie raju lgczy z lews
edikulg kompleksu swiagtynnego, symbolizujagcg Kosciol. Thérel sugeruje,
iz ulozenie tych scen we wzajemnej relacji moze oznacza¢ powr6t do
raju, z ktérego zostali wygnani pierwsi rodzice. Powrét ten mégt nasta-
pi¢ po wypelnieniu sie zbawczej roli Chrystusa poprzez Kosciél. Hipo-
teze te moze potwierdza¢ formalne rozwigzanie tej sceny, w ktorej wi-
dzimy, jak dilugie schody Kosciola niemal spadajg na drzewa rosngce w
raju (il. 4).

Malowidla Mauzoleum Exodusu datowane sg na IV wiek lub na pocza-
tek V wieku. Stern datuje je nawet na koniec pierwszej polowy lub po-
lowe IV wieku. Bezsprzeczny wydaje sie wplyw kultury i literatury zy-
dowskiej na malowidia Exodusu. Jak jednak wynika z analizy kompozy-
cyjnej calej kopuly, wymowa dideowa zasadniczo starotestamentowych
scen jest wybitnie chrystologiczna i w swej tresci zawiera glowne
idee Nowego Testamentu. Oparty na wydarzeniach starotestamentowych
sposéb interpretacji Pisma Swietego oraz stosunek do wiary wyrastajacy
z gleboko zakorzenionej tradycji zydowskiej, ,,zauroczonej” idea, dla kto-
rej zyl i poswiecil swe zycie Chrystus, wydaje sie by¢ przesigkniety
mys$lg §w. Pawla. Sw. Pawel wyrést z kultury zydowskiej i w nawigzaniu
do niej, na bazie jej interpretacji, przemawial w listach do Hebrajczy-
kéw, cheac w ten sposob latwiej przekazaé mysl Chrystusows. Jego nau-
ka jest niezwykle swg myslg zblizona do wymowy ideowej malowidel
Exodusu.

Posta¢ sw. Pawla jest posrednio obecna w oazie el-Kharga. Formal-
nie ukazano go w dwoéch mauzoleach nekropoli, w Mauzoleum Pokoju
i prawdopodobnie w mauzoleum nr 25 w towarzystwie §w. Tekli spisu-
jacej jego nauke. Przede wszystkim jednak mysl Pawlowa musiala byé
obecna wéréd mieszkancéw oazy, bowiem wygnane do oazy za przeSla-
dowan arian ,,panny” byly za pomoca listow wspierane duchowo przez
Atanazego. Biskup Aleksandrii za wzér zycia podawal im postaé¢ sw.
Tekli, ktora przez cale swe zycie byla zwigzana ze sw. Pawlem, po-
czatkowo jako jego uczennica, a potem gorliwa wyznawczyni jego
mysSli.

Wysuniete wyzej przeslanki pozwalajg przypuszczaé, iz nauka $w.
Pawla byla poprzez ,,panny” przebywajace w oazie el-Kharga zywa wsrod

100 Thérel, jw. s. 225.
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chrzescijan nekropoli i miala wplyw na program ikonograficzny malo-
widel Mauzoleum Exodusu.

ANALYSIS OF THE PAINTINGS OF THE EXODUS MAUSOLEUM
IN EL-BAGAWAT

Summary

This paper is an attempt at an iconologic analysis of the paintings covering
the dome of the Exodus Mausoleum in el-Bagawat, dated on the Fourth or the
beginning of the Fifth Century A.D. The author shows, on the basis of the present.
state of investigation, the coherence of the composition and of the placing of scenes.
She tries to indicate the influence of the theological thougnt that determined the
composition of the dome and the choice of Biblical scenes.



