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KILKA UWAG 0O EZOTERYCZNEJ NATURZE IZORYTMII

Zdarza sig¢ czesto, 2e szczegélnie sSciste techniki komponowania,
porzadkujace bardzo precyzyjnie materiat muzyczny, decydujace o
spéjnosci muzycznego dziela, s@ niezwykle trudne lub wrecz niemo-
2liwe do bezposredniego sluchowego ujecia; sa znane jedynie twoércy,
dla odbiorcy natomiast pozostaja calkowicie nieuchwytne. Taka
ezoteryczng naturg 2zwykli niektorzy historycy muzyki przypisywaé
réwniez izorytmii - najwa2niejszej zasadzie ksztaltowania péZnosre-
dniowlecznego motetu, okreslajacej wszystkie podstawowe wspélczyn-—
niki utworu, w plerwszym zas rzedzie posta¢ rytmiczrio formalna
kompozycji, a takze jej] oblicze wspéibrzmieniowe 1 kontrapunkty-
czne 7,

Poglad o ezoterycznoscli 1izorytmii =zyskal wyjatkowe =znaczenie
zwlaszcza W pismiennictwie Heinricha Besselera =, autora
najstarszej w histeriografil muzycznej ogélnej] interpretacji formy
izorytmicznego motetu, ktdry rozpatrywal muzyke Filipa de Vitry i
kompozytoréw Jjego kregu w odniesieniu do gitédwnych tendencjii
myslowych pézZnego sSredniowiecza, uwzgledniajac Jje] aspekt estety-
czny, socjologiczny 1 wtadnie percepcyjny. Stal sie on bowiem
istotna czescig Besselerowskiej wizji kompozycji motetowej XIV w.
Zdaniem Besselersa, izorytmia tworzy wustalony 2z matematyczna
Sscistosdcia okresowy plan formalny motetu, czysto myslowg,
abstrakcyjno-logiczng konstrukcje, przeciwdzialajacg swobodnej grze
diwigkowej arabeski. Owa matematyczna osnowa, urzeczywistniajgaca -
wedliug niego - pézZnosredniowieczne dazZenie do symbolicznego
ujmowania $Swiata, odzwierciedlajaca odwieczny 1 statyczny porzadek
bytu, harmonijne zespolenie wszystkich elementdw kosmosu, 1ideeg
musica mundana, jest niedostepna zmyslowo nawet uczonym odbiorcom,
elitarnemu s$rodowisku, dla ktérego -~ w opinii paryskiego teoretyka
Johannesa de Grocheo ¥ - 6wczesne motety mialy by¢ przeznaczone.
Wiasciwy izorytmicznemu motetowl ostry rozdiwiek miedzy abstrakcyj-
nym, liczbowo-izorytmicznym porzadkiem, istniejacym tylko w umysSle
kompozytora, mozliwym do odczytania w muzycznym zapisie 1 czysto
racjonalnego ujecia, a strong brzmieniowa tej muzyki byl jednak dla
Besselera w pelnil 2zrozumialy. Doznanie zmysiowe kompozycji 1izory-
tmicznej odpowiada bowiem Jjej symbolicznemu =znaczeniu, poniewa2
sluchaczowl motet Jawl sie Jako twér pozbawiony wewng¢trznych
napieé, nie podlegajpcy dynamicznemu rozwojowi, jako wieczny pouwrdét
stale tego samego. Izorytmicznej Kkompozycji motetowej obca Jest
zatem zmienno$¢, dazenie do ewolucyjnego przeksztatcenia mysli
tematycznej, zas$ Jjej poczatek 1 koniec stanowl catkowicie przypad-
kowe wyodrebnienie czgsci tego, co nieograniczone, fragmentu
continuum istniejacego obiektywnie.

Heinricha Besselera poglady na temat izorytmii 1 péZnosrednio-
wiecznego motetu wywarly, Jjak wiadomo, decyduj@acy wpiyw na dalsze
badania tych zagadnieri. Muzykolcdzy przejgeli wlasciwie powszechntie



294 20FIA DOBRZARSKA

Besselerowskie pojmowanie 1zorytmii Jako techniki komponowania
motetu, jego terminologie; opierali sig na ustaleniach dotyczgacych
czysto technicznych cech strukturalnych utworu, gléwnych tendencji
rozwojowych 1izorytmii, systematyki podstawowych uksztaltowan izo-
rytmicznych 4, jednakze tylko niektérzy historycy zaakceptowali
jego ogélng interpretacje izorytmicznej formy a wraz z nig mysl o
ezoterycznej naturze 1izorytmil, cho¢ tez - trzeba przyzna¢ - uczy-
nil to jeden z autoréw ujeé syntetycznych, a wiec majacych szeroki
zasieg oddzialywania =, Kilku 1innych natomiast, ktérzy badz
tworzyli nowe koncepcje 1interpretacyjne 1izorytmicznej formy badZ
rozwijali koncepcje Besselera, przyjeli w stosunku do niego nieco
odmienne lub wrecz przeciwstawne stanowisko w kwestii mo2liwosci
zmysliowego doznania struktury kompozycji motetowej, ksztaittowanej
przez izorytmie.

Zdecydowana opozycje wobec zapatrywarn Besselera na wskazane za-
gadnienie stanowia poglady Hansa Heinricha Eggebrechta, ktéry
przedstawil stroficzng koncepcje formy 1izorytmiczned 1 analize
procesu komponowania motetu, ujawnit mechanizmy rzadzace kompozycja
motetowa oraz podjat prébe teoretycznego ujecia 1izorytmii 1
ukazania niezwykle silnych zale2nosci elementéw dziela muzZycznego
tworzacych zwarty system . W swolch rozwa2aniach 1lustrowanych
przykladem Jednego tylko motetu, Fons tocius superbie-Olivoris
feritas - Fera pessima Guillaume 'a de Machaut, uwaZanego przezeh za
rodzaj idealnego wzorca kompozycji izorytmicznych, Eggebrecht wyko-
rzystal ustalenia Georga Reicherta, dotyczace stosunkéw struktur:
tekstowe] 1 muzycznej kompozyc]i 1zorytmicznych Maschauta, a w
szczegolnoscli zwiazku miedzy budows stroficzng (lub wersetowa)
tekstu a strukturg izorytmiczng, ktéory polega na wprowadzone]
intencjonalnie koréspondencji poczatkoéw i zgkoficzen strof
(wzglednie wersetéw) 2z krawedziami talea 7. Nale2y tu podkresliic,
2e Juz Reichert, cho¢ jJeszcze pozostal przy Besselerowskilej
koncepcji formy motetu, ktorej 1stote stanowi periodycznosc
pcjmowana w duchu pogladéw Besselera Jjako powrdt abstrakcyjnego
schematu czasowej struktury o ka2dorazowo zmiennej substancji
brzmieniowej, 1 cho¢ uznawal za gléwny sens istnienia motetu -
dziela o rzemieslniczo doskonalej strukturze - jego byt samoistny
i absolutny, rozwazal mo2liwos¢ zmysiowego doznania zasady
uporzgdkowania kompozycji izorytmicznej. Zwrdcil on bowiem uwage na
dwa czynniki, uwypuklajace percepcyjinie budowe utworu: pojawtajsce
si¢ w 1identycznych miejscach taleae ugrupowania hoquetowe oraz
wystgpujace zwykle w =zakoficzeniach okreséw izorytmicznych stale
formuty melodyczne. Eggebrecht natomiast, przyjmujac za istotna
wiasciwos¢ motetow epoki Machauta korelacje budowy stroficznej
tekstu { izorytmiczneJ muzyki, potraktowai motet izorytmiczny Jjako
wzniesiong na tenorze formg stroficzna, dajacg sie ujaé zmysiowo
muzyczn@ realizacje tekstu uksztaltowanego w werety 1 strofy;
ezoterycznos¢ nazwal "legendg izorytmii*.

Znacznie mniej radykalne poglady na temat ezoterycznego chara-
kteru izorytmii wyrazilia Ursula GlUnther ©, ktéra podjeta zarysowana
zaledwie przez Reicherta mysl o architektonicznej roli ugrupowan
hoquetowych 1 powracajacych okresowo takich samych uksztaltowan
melodycznych, @& tak2e Richard H. Hoppin =, ktéry wskazanga mysl
rozwingt. Glnther w studium o historii XIV-wiecznego motetu,
bedacym jakby ‘kontynuacjq Studien zur Musik des Mittelalters Besse-
lera, w ktérym skoncentrowala sie¢ gléwnie na analizach péZnoczte-
rnastowiecznego repertuaru zawartego W szczegélnosci w rekopisie
sygn.564 2z Bibliothaque du Musée Condé w Chantilly, nawiazata do
niektérych watkéw jego pracy (przyjmujac Besselerowskie pejmowanie
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terminu 1izorytmia, jego klasyfikacj¢ form motetowych, pokazujac
Jasniej okreslone ©przezeri tendencje rozwojowe 1zorytmicznego
motetu), a =zarazem skionila sie ku =zapatrywaniom Besselera na
zagadnienie mo2liwosci percypowania technicznego podioza kompozycii
izorytmicznej. Bowiem choé przypisywala ona analogiom upostaciowar
rytmicznych <(hoquetus 1 fragmenty synkopowane) 1 nale2gacym do
rzadkosci powracajgcym periodycznie zwrotom melodycznym funkcjie
rozczionkowujacg, to Jjednak odméwiita obu tym chwytom technicznym
wiekszego znaczenia jako uchwytnym percepcyjnie punktom dystyn-
kcyjnym. Doznaniu stuchowemu formy przeszkadzaja - jej zdaniem -
zbyt duze rozmiary okreséw izorytmicznych, a zwtaszcza niejednocze-
snos¢ wciecC w poszezegdlnych glosach utworu. Nieco inna interpre-
tacje tych samych zjawisk Zzaproponowat natonmiast Hoppin,
charakteryzujacy cypryjski repertuar przetomu XIV 1 XV w. 2z reko-
pisu sygn. J.II.9 z Biblioteca Nazionale w Turynie. Wedlug jego
opinii, wprowadzenie izorytmicznych ugrupowan o skomplikowanym
przeblegu rytmicznym <(hoquetus, synkopy, zestawienie obu tych
$érodkéw technicznych rownoczesnie oraz sekwencje rytmiczne i
imitacje krétkich motywédwd wiaze sie nile tylko 2z czysto
konstrukcyjnym zamysiem utworu, lecz w zamierzeniu kompozytora ma
przede wszystkim na celu wyjasnienie 1izorytmicznej struktury w
planie zmystowym. Ugrupowania takie silnie kontrastujg (pod
wzgledem ruchowym 1 sposobu opracowania) 2z pozostaitymi partiami
motetu, tworza kulminacje rytmiczne, uchwytne percepcyjnie
zwlaszcza wtedy, gdy 1ich obramowanie stanowig cezury kadencyjne,
powracajace « 1identycznych miejscach tales. Podobna funkcje
architektoniczna speiniajg analogiczne uksztaltowania melodyczne.

Istnienie ujawniajacych sie w pismiennictwie muzykologicznym
réoénic, a nawet sprzecznoscl zapatrywan na zagadnienie ezotery-
cznosci izorytmii wydaje si¢ Jednak2e w peini zrozumiaie. Ocena
mo2liwosci percypowania konstrukcji i1izorytmicznie ksztaltowanych
motetéw — dodajmy, utwordédw powstaiych przed blisko 700 laty, a tym
samym wtasciwie niedostepnych bezposrednio odczuciu 1 poznaniu,
Jest przecie2 sprawa niezwykle subiektywna, kwestia wymykajgca sie
Jednoznacznemu rozstrzygnieciu; bywa m.in. determinowana z -jednej
strony ogélna wizja dzieta sztuki muzycznej, odpowiadajaca tenden-
cjom mysSlowym epokl Sredniowiecza, z drugliej za$ - doktadna
znajomoscig formy, szczegéidw konstrukcyjnych kompozycji, uzyskana
z analiz gl6wnie zapisu nutowego, ktére poprzedzaja zazwyczal
analize audytywna utworu. Nie bez znaczenia pozostaje tu réwnie?
dosé¢ powszechnie stwierdzona trudno$é stuchowego odbioru zjawisk 2
dziedziny rytmu '©, Ale przede wszystkim oplisane rozbiezZnosci sta-
nowisk wiaza sie tak2e — jak si¢ wydaje - z odmiennoscig podstaw
¢rodiowych. Zwro6émy uwage, 2e Besseler opiera si¢e w swoich uogél-
nieniach gtéwnie na analizach utworéw Filipa de Vitry {
kompozytoréw Jjego czaséw (powstalych mniej wiecej w latach
1313714 - 1350), Eggebrecht i Reichert - dziel Guillaume“a d&
Machaut (z 1lat 1324 - ok. 1365), GUnther - motetéw epoki Ars-
subtiltor (z lat ok. 1370 - 1410) 1 wreszcie Hoppin - kompozycii
motetowych schylkowego okresu wspomnianej epoki <z przetomu XIV {1
XV w.). A przeclez poszczegélne grupy dziet pochodzace z ré2nych
lat wykazuja inne w szczegélach cechy izorytmicznego ksztaitowania;
znajdujea w nich zastosowanie <$rodki techniczno-kompozytorskie,
ktére w mniejszym 1lub wigkszym stopniu siu2a plastycznemu
formowaniu motetu, a zarazem dajga moZ2liwosé¢ doznawsnia i1istoty
izorytmiczne] struktury.

W kompozycjach -motetowych Vitry“ego 1 twércéw wczesniejszej
fazy epokl Ars nova srodki takie wystgpujg w ograniczonym zakresie.
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W motetach tych zaznacza si¢ wyraznie tendencja do przetemywania
XIII-wiecznego modalnego schematu rytmicznego giosu tenorowego 1
eliminacji zasad integracji rytmicznej ordo w ksztaltowaniu cantus
prius factus, co nie pozostaje bez =znaczenia dla brzmieniowosci
kompozycji. Owa tendencja wig2e si¢ z procesem wydluZania czasu
trwania tenorowych wartosci rytmicznych wchodzacych w skiad ordines
wzgledem wartosci czasowych gloséw kontrapunktujacych, a takze z
rozbudowaniem 1 ré2nicowaniem schematu izorytmicznego. Zwlaszcza
poglgbiajacy sie kontrast ruchowy miedzy glosem fundamentalnym 1
kontrapunktujgcymi wpiywa na zmiang oddziaiywania talea w
porownaniu do wzoréw ordo, na ositablenie mo2liwoscli jej sluchowego
integrowania. ZioZone 2z diugo wytrzymywanych diwiekéw taleae staja
sie trudno percapcyjnie uchwytne, przestaja przypominaé ordines,
ktore - w organach Notre Dame 1 motetach Artis antiquse - maja
charakter schematéw drobnonutowych ostro pulsujecych, krotkich i
zwartych, a wiec 1latwych do sluchowego wyodrebnienia. Nalezy
podkresli¢, 2e opisane zjawisko przeobra2ania si@ ordines w taleae
widoczne jest nawet w najstarszych kompozycjach 1zorytmicznych, np.
w motecie Tribum, que non abhorruit - Quoniam secta latronum - Me-
rito hec patimur <(1315/1316r.) Filipa de Vitry '', w ktérych
rytmizacja cantus prius factus polega - tak jak rytmizacja tenoréw
kompozycji XIIl-wiecznych - na stalym { wielokrotnym powtarzaniu
schematu modalnego, & Jjedyna przyczyng pozwalajaca posltuzyé sie
terminologig typowa dla izorytmii i nazwaé¢ ten schemat talea (a nie
ordo) jest wiasnie wydiuzenie wartoscl rytmicznych tenoru w
porowneniu do wartoscl wykorzystywanych w motetus 1 triplum.

Przede wszystkim Jjednak ezoterycznoé$é weczesnych kompozycii
izorytmicznych wynika 2z =zastosowania w nich techniki izoperio-
dycznej '® - odmiany izorytmii, bedacej podstawowa =zasada budowy
motetéw plerwszej polowy XIV stulecia, m. in. te2 niektérych, w
s2zczegblnosci wczesnych motetéw Filipa de Vitry, wspomnianego Jjuz2
Tribum, que non abhorruit oraz Douce plsysence - Garison selon
nature - Neuma quinti toni (ok.1320r.) i Colla lugo subdere - Bona
condit - Libera me, Domine (ok.1320 r.) '=, Izoperiodycznosé
okresla stosunkowo 1luiny zwigzek miedzy izorytmiczna struktura
tenoru a forma kompozycji motetowej '4<. Jel 1istote stanowl
przejecie przez glosy goérne tylko ogélnej ideil okresowosci tenoru
oraz - mniej lub bardziej uwypuklanegoe w motetus 1 triplum - typu
Jego rozczionkowania. Periodycznie powracajacemu wZorowi
rytmicznemu talea odpowiada wéwczas nieschematyczna, jakkolwiek
okresowa struktura gloséw tekstowanych, zas oddziatywanie typu
rozczlonkowania cantus prius factus uwidacznia sie badz w
réwnomiernym falowaniu szybkich deklamacji i diugonutowych
przebiegow w motetus 1 triplum, badZz te2 w ogélnym przyspieszeniu
toku rytmicznego tych gloséw pod koniec utworu. We wczesnych
motetach izorytmicznych periodycznie powracajgce identycznie
urytmizowane fragmenty ograniczaja sie do miejsc wstrzymania ruchu,
to znaczy pauz 1lub diugich wartosci czasowych, a Jjedno- 1lub
dwuczesciowa forma motetu'S zalezy z reguly wylacznie od obecnosci
lub braku przeciwstawien rytmicznych w ramach samego tenoru.
Krawedzie okreséw w glosach tekstowanych sa wiec wzglednie stabo
uwypuklone; momenty ruchowego uspokojenia nie stwarzaja wyraznie
stuchowo uchwytnych punk téw orientacyjnych przebiegu. w
szczegolnosci jednak poniewaZ wyznaczane przez zatrzymania ruchu
okresy poszczegélnych "glosow kontrapunktujacych 1 talesae w tenorze
bywaja roé2nej dlugosci (poczatkowo szeroko zarysowanym tukom
melodycznym gloséw gérnych towarzysza nleznaczne rozmiary schematoéw
izorytmicznych cantus firmus), a ponadto ich poczatki i zakonczenia
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Przypadaja czesto nier6wnoczesnie z wciecliami talea, zachodzi tu
niezaleznosé¢ ksztaltowania okresowego pojedynczych gloséw, a tym
Samym plan okresowy calej kompozycji wulega silnemu zatarciu.
Giownie ta niezgodnos¢é miejsc spoczynkowych motetus, triplum i
tenoru, prowadzaca do plynnego przebiegu motetu, uniemozliwia 1lub
bardzo utrudnia wyodrebnienie sluchowe okresowosci. Percepcyjne
doznanie szczegélow konstrukcji okresowej do wyobrazenia Jest
Jedynie w przypadku uwaznego stuchania poprzedzonego gruntowna
analizg obrazu nutowego kompozycji; wydaje sig@ nieosiagalne w
procesie czystej analizy audytywnej. Natomiast ogélne wrazenie,
Jakie stwarza izoperiodyczna kompozycja motetowa Jest moze
rzeczywiscie najblizsze opisywanemu przez Besselera doznaniu usta-
wicznego powrotu stale tego samego, symbolizujacemu wieczna 1
statyczng harmonie kosmosu ?

Sktaniajac sie ku przyznaniu stusznosci Besselerowskiej inter-
pretacji odbioru motetéw 1zoperiodycznych, nie sposéb jJednak nie
dostrzec przypadkéw wprowadzania w motetach pierwszej polowy XIV w.
srodkow technicznych, ktére mogly sprzyja¢ stuchowemu wyodrebnieniu
okresowej formy. Po plerwsze, wsréd kompozycji 1zoperiodycznych
zdarzaja sie utwory, w ktérych zostaly 2zastosowane takze - obok
powracajacych okresowo takich samych uje¢ rytmiczniyych o charakterze
uspokojeri ruchu - powracajgace mniej lub bardziej regularnie kore—
spondencje motywiczne w giosach wokalnych. Zjawisko takie, uznawane
generalnie za wyjatkowe w XIV-wiecznym repertuarze motetéw
izorytmicznych '€, zachodzli np. w cytowanym juZ dwukrotnie motecie
Tribum, Que non abhorruit Vitry ego, w ktérym zakoriczenla
nlektdorych wzordéw 1zorytmicznych tenoru wiaZa w glosach goérnych
identyczne 1lub podobne motywy melodyczno-rytmiczne. Motywy te
przypadajac roéwnoczesnie przed zakoficzeniem okresow motetus i
triplum, sluZza uwypuklaniu ich rozczionkowania. Analogiczne sytu-
acja Jest charakterystyczna dla twérczosci Guillaume’'a de Machaut;
zachodzi w izoperiodycznym wczesnym jego motecle Quant vrale amour
enflamee - O series supme rata - Super omnes speclosa (przed 1356
r.> > oraz w 1lzoperiodycznej kompozycji motetowe] z elementami
czesclowo izorytmicznego ksztaltowania Quif es promesses de
Fortune - Ha! Fortune — Et non est qui adjuvet (przed 1356 r.)>, a
tak2e w niektdrych innych jego motetach formowanych juz jednak nie
tylko w oparciu o zasade izoperiodycznosci '®. Po drugie, 1stniej3
motety 1zoperiodyczne, w ktérych punkty dystynkcyjne tenorowych
talegse 1 krawedzle okreséw gloséw kontrapunktujacych pokrywajg sie.
Jako przykiady takich upostaciowan posiulyé moge zwlaszcza
wzglednie wczesniejsze motety Machauta o rozczlonkowanej zgodnie ze
stroficzng budowg tekstu plastycznie ksztaltowanej formie, a w
szczegélnosci wspomniany motet Quant vraie s&mour enflamee 1
cytowany juz motet Qui es promesses de Fortune '®. 1 wreszcile, po
trzecie, niektére motety izoperiodyczne, jednoczeséciowe o jednoro-
dnych schematach talea, odznaczaja sie obecnoscia niuzasadnionych
struktura tenoru krétkich drobnonutowych ugrupowarn izorytmicznych z
zalgzkami wspéldziatania w motetus i triplum (hoquetus 1ludb
synkopacja). Ugrupowania tekie, nie =2wigzane z przyspieszeniami
rucnu w cantus firmus, powracaje badZ periodycznie, Jek np. w Qui
es promesses de Fortune Machauta, badZ pod koniec kompozycji, Jjak
np. w Cum statua - Hugo, Hugo princeps invidie (ok.1330 r.) Filipe
de Vitry =2°, 1 stuza wyjasnieniu w planie zmysiowym periodyczne]
budowy kompozycji lub decydujg o powstaniu - wbrew jednoczesSciowe]
budowie cantus prius factus - uchwytnej sluchowo dwufazowe3j formy
utworu. W motecie Qul es promesses de Fortune 2zakoficzenia
wszystkich okreséw obu gloséw wokalnych, przypadajace réwnoczesnie



298 ZOFIA DOBRZARSKA

i pokrywajace sig z koricami talea, poprzedzone s@ synkopowanymi
fragmentami izorytmicznymi w motetus 1 triplum, tworzacymi Jjakby
rytmiczng penultime =7, a tym samym uwypuklajacymi zgodne 2
wcieciami talea rozczionkowanie tego motetu. O dwufazowej formie
Cum status, przesadza natomiast wzmoZenie toku ruchowego osiggniete
dzieki wprowadzeniu techniki hoquetowej (hoquetus duplex).

Odmienne mo2liwoéci situchowego doznania izorytmicznej formy
stwarza zasada czesciowo 1izorytmicznego ksztalitowania, ktérg
okreslié moina mianem izorytmil ruchowych kulminacji. Ta charakte-
rystyczna dla twérczosci Guillaume’a de Machaut i dominujgca w
repertuarze motetowym Artis novae odmiana 1izorytmii determinuje
bardzo écisla wspéizaleZnosé miedzy budowga i typem rozczionkowania
cantus prius factus a forma kompozycji motetowej. Polega ona na
schematycznym konstruowaniu tenoru (i kontratenoru w utworach czte-
roglosowych) oraz identycznej rytmizacji ugrupowari drobnonutowych -
kulminacji ruchowych - w glosach wokalnych, kontrastujgcych z ury-
tmizowanymi swobodnie partiami o spokojniejszym ruchu w motetus 1
triplum. Dyspozycja tych kulminacji, stosujacych badZz technike
hoquetowa, badZz tez - rzadziej -~ rytmike synkopowana, Jjest uzasa-
dniona bezposrednio forma cantus prius factus 1 wlasciwosSciami
tenorowymi schematéw talea, odpowiada dokladnie rozmieszczeniu
swoistych kulminacji w glosie fundamentalnym. Bowiem - w motetach
przeciwstawiajacych w tenorze serie dwéch jednorodnych schematéw
talea, jednego w integer valor notarum drugiemu w diminucji - izo-
rytmiczne fragmenty drobnonutowe wypilywaja 2z przejecia przez gtosy
tekstowane dwuczesciowego rozczionkowania tenoru 1 przypadaja z
reguty w drugiej czesci motetu, w miejscach ze zdiminuowana tales;
pogiebiaja, wywolane ju2 rozdrobnieniem tenorowego schematu izory-
tmicznego, wraz2enia przyspieszenia toku ruchowego pod koniec
utworu, dajac mo2liwosé vuchwycenia dwuczesciowe] Jego formy.
Natomiast - w motetach jednoczesciowych o bardzo diugich i skontra-
stowanych wewnetrznie schematach rytmicznych - kulminacje sa
ponownie wyrazem przejecia przez motetus i triplum tenorowe] zasady
okresowego ksztaltowania, wystepuja Jednoczesnie w obu glosach
kontrapunktujacych 1 powracajg periodycznie kilkakrotnie w toku
utworu w miejscach, w ktorych wartosci rytmiczne w ramach telea
ulegaja przyspieszeniu. Podkreslié¢ nalezy, 2e w takich motetach
Jednoczesciowych dochodzi do przejecia z tenoru zasady okresowosci
dwojakiego rodzaju: okresowo powtarzaja sie w nich odpowiadajace
krawgdziom talea zatrzymania ruchu, przypadajace 2zwykle w réinym
czasie w poszczegdlnych glosach, oraz zwigzane z kontrastem tenoro-
wego schematu izorytmicznego kulminacje ruchowe, wystepujace
rownoczesénie w motetus, triplum 1 w tenorze. Lecz tylko te wpélne
dla wszystkich gloséw 1identyczne wugrupowania przyspileszone,
pojawiajace sie regularnie zawsze w tych samych miejscach kolejnych
taleae, umo2liwiaja - w przeciwienstwie do czesto zatartych, bo
niezgodnych we wszystkich giosach miejsc wstrzymania toku
ruchowego - sluchowe wyodrebnienie jednoczesciowego planu formalne-
go kompozycji. Zdarza sie¢ wreszcie tak2e, 2e - w kompozycjach
dwuczesciowych, =zestawiajacych skontrastowane schematy w integer
valor notarum 2z takimi samymi schematami poddanymi diminucji -
kulminacje wprowadzone zostaja 1 periodycznie, w czesSci pierwszej,
1 w drugiej czesci motetu. Stwarzaja one wéwczas mozliwosS¢ doznania
1 okresowosci 1 dwufazowe] budowy takieJ zazwyczaj silnie
rozbudowanej kompozycji motetowe]j. Jest rzecza dosy¢
symptomatyczng, 2e przyklady wszystkich tych trzech typéw ukszta-
ttowan wystepuja wséréd motet6w Machauta, a tylko dwa z nich spotkaé¢
mo2na w gruplie dziel przypisywanych Vitry emu. I tak np.
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dwuczesciowymi motetami czesciowo 1izorytmicznymi o jednorodnych
taleae sg kompozycje motetowe Bone pastor Guillerme - Bone pastor,
qul pastores - Bone pastor (1324 r.), Tous corps qui de blen amer-
De souspirant - Suspiro <(przed 1356 r.), He! Mors, com tu es
haie - Quf plus aimme - Fiat voluntas tua (przed 1356 r.), Hareu!
hareu! le feu - Helas! ou sera pris confors - Obediens usque ad
mortem (przed 1356 r.) 1 Felix virgo - Inviolata genitrix - Ad te
suspiramus gementes et flentes (przed 1365 r.) Machauta 2% oraz Vos
qul admiramini - Gratissima virginis species - Gaude gloriosa (lata
30-te XIV w.), O canenda vulgo - Rex quem metrorum - Rex regum
(lata 30-te XIV w.) 1 Impudenter circumivi - Virtutibus laudabilis
(lata 30-te XIV w.)- Filipa de Vitry 23; motetami jednoczeséciowymi o
skontrastowanych wewnetrznie wzorach talea - Fons tocius superbie -
O livoris feritas - Fera pessime (przed 1356 r.), Maugre mon
cuer — De ma dolour - Quia amore langueo (przed 1456 r.), Martyrum
gemma latria - Diligenter inquiramus - A Christo honoratus (1335
r.) 1 Tu qul gregem tuum ducis - Plange, regni respublica -
Apprehende arma et scutum et exurge (przed 1365 r.) Machauta =4 1{
tylko Jjeden, ostatni zachowany motet Filipa de Vitry, Petre
Clemens — Lugentium siccentur (1342 r.)3S; a typowym rozbudowanym
motetem dwuczesciowym Jest J ay tant mon cuer - Lasse! Je sui en
aventure - Ego moriar pro te (przed 1356 r.) =, Zuréémy uwage, 2e
wsréod wskazanych dziel! znajduje sie motet Fons tocius superbie
analizowany przez Eggebrechta, w ktérym powtarzajgacy sie regularnie
hoquetus rzeczywiscie wyjasnia w planie zmyslowym okresowy ksztalt
kompozycji.

Zasady konstrukcyjne panujace w repertuarze poézZnych motetéw
izorytmicznych, dziet epokl Ars subtilior, okreslaja zespdl cech,
ktéry sprzyja oslabieniu moZliwosci percypowania izorytmicznej
formy tych kompozycji. Utwory te staja sie znodw bardziej ezote-
ryczne. Dochodzi w nich do 2zupeilnego podporzadkowania struktury
formalne] motetu budowie glosu tenorowego, to znaczy do przejecia
przez giosy wokalne ogélnych zalozeri okresowego ksztaltowania, typu
rozcztonkowania cantus prius factus (jedno-, dwu- lub wieloczescio-
wego), uzaleinienia dyspozycjli partii o przyspieszonym a zarazem
skomplikowanym przebiegu rytmicznym od przysSpleszei w glosie
tenorowym 1 wprowadzenia we wszystkich glosach tenorowych regul
izorytmii. Jednoczesnie w takich kompletnie izorytmicznych motetach
ulega pogliebieniu proces komplikacji rytmiki zwlaszcza w glosach
konrapunktujacych, przyblerajacej niekiedy posta¢ skrajna, oraz
tendencja do wydiu2ania 1 wewnetrznego kontrastowania schematéw
talea, prowadzaca do rozbudowywania jedno- i dwuczesciowych ukiadéw
formalnych, do ich przelamywania i1 tworzenia ukladdéw wieloczescio-
uych., W utworach tych 2zaobserwowa¢ mo2na wyjatkowe nagromadzenie
bardzo ré2nych $rodkéw rytmicznych <(hoquetus, diugie odcinki synko-
powane, zestawienia sukcesywne 1 symultatywne roé2nych menzur i
wynikajace stad ugrupowania konfliktowe nawet w =zakresie najdro-
bniejszych wartosci rytmicznych), ktére dokonuje sige w niezwykle
szerokich ramach stalych wzoréw (okreséw) 1izorytmicznych -gtoséw:
instrumentalnych 1 wokalnych. Wszystko to  powoduje, 2e cho¢
przebieg tych utworéw o =zawilej rytmice reguluja <$ciste normy
techniczno-kompozytorskie, to jednak nie oznacza to, 2e charaktery-
styczne dla nich precyzyjne dookreslenie najdrobniejszych
szczeg6léw rytmiczno-formalnych daje w rezultacie calos¢ zwartag,
percepcyjnie uchwytna Jjako zamknieta i zintegrowang. Jest pozornie
paradoksalne, 2e wlasnie te kompozycje o niezwykle konsekwentneJ
budowie jawia sig sluchaczowl jako fenomeny niespéjne, swobodnie, a
nawet improwizacyjnie ksztattowane. Niejako wbrew pelnej zgodnosci
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form gloséw: fundamentalnych 1 tekstowanych zawodzg teraz - prze-
sadzajace o partykulacji motetdw Artis novae - prawa kontrastu
ruchowego 1 analogii rytmicznej. Uschematycznienie giosow wokalnych
zmusza bowiem do rezygnacji z dawniejszego zréznicowania zasad
ksztaltowania motetus i triplum, 2z przeciwstawiania partii 1zo-
rytmicznych nieizorytmicznym. Powodujace zwigkszenie plynnosci toku
ruchowego wysubtelnione relacje rytmiczne gloséw gérnych zastegpuja
typowe dla kompozycji czaséw Machauta gwaltowne zahamowania ruchu,
silne skontrastowania wartosci diugich 1 krétkich, przerywanych
pauzami. Stad osiagnigte czesto nie dzigki technice hoquetowej, ale
dzieki koncentracjji ugrupowan rytmicznie skrajnie skomplikowanych
lagodne przyspieszenia w glosach wokalnych w stabszym ni2 dotaed
stopniu oddzialywujga na rozczlonkowanie utworu. Dlatego te2
stuchowo dostepna partykulacja péznoczternastowiecznego motetu
zale2y w duz2ej mierze od budowy samego cantus prius factus, od
wyrazistoéci rytmicznych kulminacji wewngtrz talea lub proporcji, w
jakiej podlegaja skréceniu wartosci tenorowego schematu 1zorytmi-
cznego. Niewlielki wpiyw na mo2liwosc siuchowego doznania
regularnosci strukturalnej utworu ma takZe mechaniczne powtarzanie
identycznych w obrebtie talea formul rytmicznych. Powracaja one
wprawdzie - tak Jak w kompozycjach motetowych epoki Ars
nova periodycznie, ale nie odcinaj@ sie¢ od innych formui, réwnie
piynnych {1 schematycznych. Podkreslaniu podobieristw korespondu-
jacych 2ze soba miejsc talea nie sprzyjaja ponadto ekstremalnie
rozciggniete wzory 1izorytmiczne. Przeciwnie - umozliwiajg one
raczej zré2nicowanie rytmicznych formul, zmiennosé menzuralnych
zasad podziaiu poszczegélnych gloséw oraz skrajng 2zloZonos¢
metrycznych 1 rytmicznych stosunkéw kontrapunktycznych miedzy
glosami. Opisanymi cechami odznaczajg si¢ zwitaszcza motety z dwédch
podstawowych #rédel okresu Ars subtilior — 2 kodeksu sygn.564 2z
Bibliotheéque du Musée Condé z Chantilly, np. Multipliciter amando -
Favore abundare - Letificat luventutem meam (lata 80-te lub 90-te
XIV w.) 1 Alpha vibrans monumentum - Coetus venit heroicus - Amicum
querit ‘po r. 1380), begdece kompozycjami anonimowymi, oraz Alma
polis religio - Axe poll cum artitca <(lata 1378-94) =z muzyka
Egidiusa de Aurelia 1 tekstami Johannesa de PortaZ7, a takze 2
rekopisu sygn. a. M.5.24 z Biblioteca Estense w Modenie, zwtaszcza
najpdé¢niejszy motet z tego zabytku Laurea martirii - Conlaudanda
est — Proba me Domine (pocz. XV w.) Matteo da Perugia=®. Jak
pamietamy, analize m.in. wlasnie tej grupy kompozycji podjeta
Ursula GUnther. Natomiast niektére motety trzeciego waznego,
aczkolwiek odizolowanego #2rédia epoki, sporzadzonego po r. 1413 a
przed r. 1420 na dworze krélewskim na Cyprze regkopisu sygn. J.II.S
2z Biblioteca Nazionale w Turynie=®® - badanego przez Richarda H.
Hoppina - charakteryzuja sie@ wzglednie prostsza rytmikg oraz
sluchowo uchwytna 1 bardziej klarowng strukturg formalna. W tych
utworach®°, przetamujgacych nazbyt zawiia 1 wyrafinowang rytmike
XIV-wiecznego manieryzmu, ugrupowania  hoquetowe, synkopowane,
sekwencyjne lub imitacyjne kontrastujg znéw silniej (ni2z ugrupo-
wania skomplikowane w motetach typowo manierystycznych) z
pozostalymi fragmentaml kompozycji. Wilasnie w nich kulminacje
wewngtrz talea stajg sie@ bardziej wyraziste.

Czestotliwos¢ wystepowania s$Srodkow technicznych umo2liwiajacych
stuchowe wyodrebnienie 1izorytmicznego ksztaltu kopozycji motetowej
ulegata zatem zmianie w toku przeobrazen pézZnosredniowiecznego
motetu. Stad ré2norodnosé pogladéw na temat ezoterycznej natury
izorytmii wynika z pewnoscig m. in. ze 'zré2nicowania zakresu podda-
wanego analizie repertuaru motetowego, ktérego cechy staty sie



KILKA UWAG O EZOTERYCZNEJ NATURZE IZORYTMIL 301

podstawa konstruowania sadéw ogélnych lub oddziataly decydujgco na
ich powstanie,. Doda¢ na koniec jJeszcze trzeba, 2e¢ nlektoére
zapatrywania na omawiang tu kwestie¢ mogly by¢ réwniez formowane pod
wplywem wspéiczesnego pojmowania dziela sztuki muzycznej. Tymczasem
w s$rednliowieczu percepcyjny aspekt kompozycji byl prawdopodobnie
mniej niZz obecnie 1stotny dla jej tworcy = Kompozytor piszgac w
szczegdlnosci motet 1zorytmiczny dbal przede wszystkim o Jego
prawidlowe uporzgadkowanie rytmiczne 1 wspéibrzmieniowe, oparte na
ustalonych abstrakcyjnych stosunkach liczbowych; za pomocg matema-
tycznie okreslonych zasad technicznych budowal ©precyzyjng 1
regularna forme utworu, uwypuklajac niejednokrotnie jej elementy w
obrazie notacyjnym; stosowal quasi scholastyczna procedure
komentowania - tropowania stéw cantus firmus tekstamli motetus 1
triplum, czynigca zupeinie niemozliwym stuchowy odbidér pojedynczych
tekstéw. W mniejszym natomiast stopniu interesowal sie on zmysiowym
oddzialywaniem kompozycji., Refleksja teoretyczna Artis novae -
zaczynajaca uwzgledniaé¢ problematyke musica sonora, choé¢ uznajaca
nadal liczbe za podioze muzyki, lecz =zajmujaca sige nie tylko
proporcjami liczbowymi, ale teZz 1 dz2wigkami, do ktérych proporcje
te sie@ odnosity, nie poprzestajgca na czystych spekulacjach na
temat liczbowej] natury muzyki, ale te2 zauwazajsca realne brzmienie
tworzonych i wykonywanych kompozycji =2 - zdaje sli@ JednakZe
sugerowac¢, 2e kompozytorzy czasdédw Guillaume 'a de Machaut zaczynali
stopniowo bra¢ pod uwage brzmieniowe wlasciwosci utwordw. Zwlaszcza
wiec izorytmiczne motety potowy XIV w., przeznaczone specjalnie dla
elitarnego $rodowiska, grona znawcéw, koneseréw 1 wyksztalconych
mitosnikédw sztuki, mialy 2zapewne radowa¢ nie tylke ogélnym
wrazeniem tadu i uporzadkowania, Jakie stwarza nlewatpliwie
racjonalna osnowa tych dziel, ale takZe pigknem swego brzmienia.

Przypisy

' W niniejszym artykule pojmuje izorytmi¢ jako technike kompo-
zytorska czyli metode porzadkowania materiatu muzycznego, tworzaca
okreslone relacje elementéw dzieta, koherentna calosé¢ konstrukcyjna
i wyrazowa, a wiec Jjako zasade formowania motetu, a nie pojedyn-
czego glosu (czy pojedynczych glos6w) kompozycji. O sposobach
oddzialywania izorytmii na podstawowe wspéiczynniki péZnosrednio-
wiecznego utworu wielogtosowego zob. Z. Dobrzansk a.
Izorytmiczna koncepcja dzlieta muzycznego. Epoka Notre Dame. Ars
antiqua - Ars nova - Ars subtilior. Epoka burgundzka. Krakéw PWM (w
druku).

2 Por. HL. Be s s el er. Studien zur Musik des Mittelalters.
Cz. 2. Die Motette von Franko von K&In bis Philipp de Vitry.
"Archiv fUr Musikwissenschaft" 8 1926727 s. 201; t en 2 e. Die
Mustk des Mittelalters und der Renalissance. Potsdam 1931 s. 129,
132 n; ten2e. Ars nova. W: Die Musik 1In Geschichte und
Gegenwart. T. 1. Kassel 1949/51 szp. 708, 711, 714; t e n 2 e. Das
Renaissanceproblem in der Musik. “Archiv fUr Musikwissenschaft"™ 23

1866 s. 4 n.

3 %or. E. Rohl o f f. Die Quellenhandschriften =zum Musik-
traktat des Johannes de Grochelo. Lelpzig 1967 s. 144,

“« Por. np. J. Chomi s k 1. Historla harmonii i kontra—
punk tu. T. 1. Krakéw 1958 s. 188 n; E. Dannemann.
Isorhythm. W: Grove’'s Dictionary of Musik and Musicilans. T. 4.
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London 1954 s. 551 n; U. GUn t h er. The 14-th-century Motet and
its Development. “Musica Disciplina® 12 : 1958 s. 27-58; G,
Reaney. Ars nova 1In France. W: The Nev Oxford History of
Music. T. 3. Red. D. A. Hughes. London 1960 s. 10.

S Por. R. von F 1 c k er. Polyphonic Music of the Gothic
Period. “The Musical Quarterly” 15 : 1929 s. 504; G. Re e s e,
Music in the Middle Ages. New York 1968 s. 339.

©Por. H. HL. Eggebrech t. Machauts Motette Nr. 9. C2z.
1. “Archiv fUr Musikwissenschaft" 19/29 : 1962/63 s. 281-293, cz.
2. "Archiv fUr Musikwissenschaft" 25 : 1968 s. 173-195,

7 Por. G. Reil chert. Das Verh#ltnis zwischen musikalji-
scher und textlischer Struktur 1In den Motetten Machauts. “Archiv
fUr Musikwissenschaft® 13 : 1956 s. 197-216. W swoich rozwazaniach
Reichert wyszedl od ustalen Besselera, wediug ktérego budowa stro-
ficzna 1 wersyfikacyjna tekstu podporzadkowana jest na ogo6l
strukturze izorytmiczneJ i rozczionkowanie tekstu nie pokrywa sie 2
wcigciami okreséw muzycznych. Niekiedy zdarza si¢ jednak - zdaniem
Besselera w starszych motetach 1izZorytmicznych - 2e budowa tekstu
ScisSle przystaje do formy muzycznej. Liczba strof odpowiada wéwczas
liczbie okres6w 1izorytmicznych, a wejscie nowej talea w drugiej
czesci motetu 1lgczy sie 2ze 2zmiang struktury tekstu. Besseler
traktowal 2zatem 2godnos$¢ struktur: tekstowed 1 muzycznej raczej
jako odstepstwo od powszechnie panujacej zasady, Reichert natomiast
sklonil sie ku tezie przeciwnej. Zob. te2 Be s s el er. Studien
s. 200 oraz 219 n, 226.

©Por. GUnther. The I1¢4-th-century Motet s. 27-58.

® Por. R. H. Ho p p 1 n. The Cypriot — French Repertory of the
Manuscript Torino Bibl. Nazionale J.II.9. “Musica Disciplina®
11 : 1957 s.106-109; The Cypriot - French Repértory of the
Manuscript Torino, Biblioteca Nazionale, J.II.S. Wyd. R. H. Hoppin.
Corpus Mensurabilis Musicae. T. 21/11. Rome 1961 s. I; R. H.
Hoppin Some Remarks a propos of Pic. "Revue Belge de Musico-
logie" 10 1966 s. 111,

' Por. C. Dahlhaus. Forma. W: Res Facta. T. 4. Krakoéw
1970 s. 84 n.

'' Por. The Roman de Fauvel. The Works of Philippe de Vitry.
French Cycles of the Ordinarium Missae. Wyd. L. Schrade. Polyphonic
Music of the Fourteenth Century. T. 1. Monaco 1956. Informacje na
temat datowania dziel Vitry‘ego podaje za L. Schradem. Por. L.
Schrade. Philippe de Vitry. Some New Discoveries. “The
Musical Quarterly™ 42 : 1956 s. 330-354.

'? Termin “Isoperiodik" pochodzi od Besselera (Studien s. 191-
229) 1 okresla zasadg okresowego ksztaltowania utworu, posiada-
Jecego $ciste schematy rytmiczne tylko w tenorze 1 regularnie-
okresowo ksztaltowane glosy tekstowane. Por. te2 B e s s e-
l er. Die Musik des Mittelelters s. 128-134; t e n 2 e. Ars nova
szp. 708-712. 714 oraz GUn t her. The l14-th-century Motet s.
27 n.

'® Por. The Roman de Fauvel.

'4 W dziejach izorytmicznej techniki motetowej widoczna jest
tendencja do coraz silniejszego oddzialywania izorytmicznie ukszta-
ltowanego tenoru na plan formalny motetu, podporzadkowywany coraz
wyrainiej strukturze cantus firmus. Wiasnie to dazenie nakresla
kolejne fazy rozwoju izorytmii 1 kompozycJi motetowych pdzZnego
Sredniowiecza, a 1zoperiodyczno&é¢ jest zasadg panujaca w pilerwsze]
i najwczesniejszej fazie. Por. Do br zaths k a. Izorytmiczna
koncepcja dzieia muzycznego. ,

'S Wspomniane tu rodzaje form izorytmicznych definiuje systema-
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tyka Besselerowska. Wediug Besselera (Studien s. 219 n), 1istnieja
dwa gitéwne typy uksztaltowan 1izorytmicznego motetu, funkcjonujace
Juz w kompozycjach Vitry-ego i wykorzystywane réwnolegle w utworach
ponad stuletniego okresu rozwoju gatunku motetowego. Typ plerwszy,
prosty <("einfacher Typus") charakteryzuje sie powtarzalnoscig w
przebiegu calego motetu tylko pojedynczego schematu 1izorytmicznego
w tenorze; typ drugi, dwu- lub wieloczesciowy (“zwei®-lub “mehrte-
iliger Typus") - powtarzalnoscia dwéch lub kilku réznych schematow
izorytmicznych w cantus firmus, przeprowadzonych w taki sposéb, 2e
po kilkakrotnym powtérzeniu schematu pierwszego wchodzi drugi, po-
dlegajgacy rowniez powtérzeniom i ewentualnie dalsze, traktowane
podobnie. Prezentacja nowego schematu izorytmicznego wyznacza wiec
nowg czes$¢ cantus prius factus. W tenorze kompozycji dwu- 1 wielo-
czesclowych taleae kolejnych czesci 1laczy =zazwyczaj stosunek
pokrewienstwa, stanowia one diminucje (lub augmentacje) wyjiséciowego
schematu 1zorytmicznego. Ksztaltowana w oparciu o dziatanie praw
rytmicznej analoglii 1 ruchowego kontrastu forma tenoru implikuje
sposoby tworzenia gloséw tekstowych, decyduje o wlasciwosciach
rytmiki 1 dyspozycji formalnej motetus 1 triplum. Strukturg giosow
gérnych rzgdza te same co budowa tenoru prawa, prawa rytmicznej
analogili 1 ruchowego kontrastu. Dlatego teZ prostej budowie tenoru
odpowiada Jednorodny podzial gtoséw wokalnych na wyznaczone przez
okresowe <zatrzymania ruchu odcinki o identycznej diugosci 1
wspélnych cechach rytmicznych; budowie dwu- lub wieloczegsciowej
cantus flrmus towarzyszy zestawlanie dwéch 1lub kilku serii takich
odcinkéw czesto 2z przeciwstawieniem ugrupowari o spokojnym 1
wzmo2onym toku rytmicznym. Por. te2 B esseler. Ars nova
szp. 710 n. GUn t h er (The 14-th -century Motet s. 29 n) przej-
muje Besselerowskg klasyfikacje, méwi Jednak o formach Jedno— 1

dwuczesciowych.
' Por. GUnther. The 14-th-century Motets. 32.
'7 Por. Guillaume d e Machaut. Musikallische

Werke. wyd. F. Ludwig. T. 3. Leipzig 1929. Informacje na temat da-
towania dziel Machauta podaje przede wszystkim za U. GUn t her.
Chronologie und Stil der Kompositionen Guillaume de Machaut. "Acta
Musicologica” 35 : 1963 s. 99. Zob. te2 G. Re aney. Towards a
Chronology of Machauts Musical Works. "Musica Disciplina" 31 : 1967
s. 87-96.

' Por. Guillaume d e Machaut. Musikalische
Werke. Zob. te2 motety czesciowo 1zorytmiczne: Tous corps qui de
bien amer - De souspirant - Suspiro (przed 1356 r.), J°ay tant mon
cuer - Lasse! Je sui en aventure - Ego moriar pro te (przed 1356
r.), Hareu! hareu! le feu - Helas! ou sera pris confors - Obediens
usque ad mortem (przed 1356 r.), Tu qui gregem tuum ducis - Plange,
regnl respublica - Apprehende arma et scutum et exurge (przed 1365
r.) oraz niemal kompletnie 1lub kompletnie izorytmiczne: De B8on
Espoir - Pluls que la douce rousee - Speravi (przed 1365 r.) 1
Amours qul ha le pouoir - Frans Samblant m’a deceu - Vidi Dominum
(przed 1356 r.)

'S Por. Guillaume de Machaut. Musikalische
Werke. Zob. tez motety czesciowo 1izorytmiczne: Martyrum gemma
latria - Diligenter Inquliramus - A Christo honoratus (1335 r.), 7u
qui gregem tuum ducis - Plange, regni respublica - Apprehende arma
et scutum et exurge, Maugre mon cuer - De ma dolour - Quia amore
langueo (przed 1356 r.), De Bon Espoir — Pluls que la douce
rousee - Speravi, J°ay tant mon cuer - Lasse! Jje sul en aventure -
Ego moriar pro te, Bone pastor Guillerme - Bone pastor, qul pasto-
res - Bone pastor (1324 r.).
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20 Por. The Roman de Fauvel. Wprowadzenie drobnonutowych
ugrupowari przyspleszonych w motetus 1 triplum Jest w takich
kompozycjach nieuzasadnione forma tenoru dlatego, 2e zachodzi w mo-
tetach o jednoczesciowych cantus firmi, majacych ponadto jednorodne
rytmicznie 1 ruchowo taleae. W motetach takich ugrupowania izo-
rytmiczne w glosach wokalnych powracajg periodycznie, pomimo braku
w tenorze przyspieszen w ramach poszczegélnych taleae, albo
pojawiaja sie w nich pod koniec utworu, pomimo braku w tenorze
przyspieszenia ruchu, diminucji w drugiej fazie kompozycji.

27 Okreslenia “rhythmische Penultima" u2ywa H. H. Eggebrecht.
Por. Eggebr ech t. Machauts Motette Nr. 9. Cz. 1 s. 282.

22 Por. Guillaume d e Machaut. Mustkalische
Werkea.

2> pPor. The Roman de Fauvel.

24 Por. Guillaume d e Machaut., Musikalische
Werkea.

28 pPor. The Roman de Fauvel.

2¢ Por. Guill aume de Machaut. Musikalische
Werke.

27 Por. The Motets of the Manuscripts Chantilly, Muséde Condé,
564 (olim 1047) and Modena, Biblioteca Estense, a M. 5,24 (olim
lat.568). Wyd. U. GUnt her. Corpus Mensurabllis Musicae.
T. 39. Rome 1965. Datowanie motetéw 2 rekopiséw 2z Chantilly i
Modeny podaje za G U n t h e r, tam2e s.II-LXIII.

2e por. The Motets of the Manuscripts Chantilly[...)]and Modena.

22 Datowanie kodeksu sygn. J.II.9 =z Biblioteca Nazionale w
Turynie podaje za R. H. Hoppinem. Por. Ho p p i n. 7he Cypriot -

French Repertory s. 93,

a3 Por. np. motety: O Saplentia incarnata -°-Nos demoramur,
Certes mout fu de grant nesessite - Nous devous tresfort amer,
Gemma florens militie - Hec est dies gloriosa, Sanctus in eternis
regnans - Sanctus et 1ingenitus pater atque carens genitura. The
Cypriot - French Repertory.

®V Por. W. S tr é62ewskidi. Z zagadnieri pigkna 1 dziela
sztuki. W: Historia Fillozofil <redniowiecznef. Red. J. Legowicz.
Warszawa 1979 s. 469-494.

2 Por. Besseler. Ars nova szp. 713, 725; F. JT.
Smith Jacobl Leodiensi Speculum musicse. Brooklyn 1966 s. 12
n, 137 n§ E. Wer ner. The Mathematical Foundation of Philippe
de Vitri°s Ars nova. “Journal of the American Musicological
Society" 9 : 1956 s. 128-132.

SOME OBSERVATIONS ON THE ESOTERIC RATURE
OF ISORRYTHM
Sumsamary

In musicological literature one can find contradictory opinions about the
esoteric character of the isorhythmic motet. H.H. Eggebrecht, G. Reichert and R.
H. Hoppin do not agree with the opinions expressed by H. Besseler and U. Glnther,
who state that the sensory perception of isorhythms is impossible. It seems that
the conflict originates in the differentiation of the range of the repertory, the
analysis of which has becoms the base for general opinions. The research carried
out by various scholars in various periods of time show some different specific
qualities of the 1isorhythmic formation; they expose to various degree the
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technical means (especially the hoquet with a motorial culmination) which make 1t
possible to hear the isorhythmic form.

Besseler analyses the isoperiodic motets of F. de Vitry and other composers
of those times. The construction of their motets shows a loose connection with
the isorhythmic structure of tenor. Hence the form of such compositions 1is
usually illegible in the auditory perception. The hoquet groups have an essential
form-creating role in the motets by Machaut which were studied by Reichert and
by Eggebrecht which are usually partially isorhythmic &and the form of which does
strictly depend on the formation of cantus firmus. They favour the formation of a
clear formal plan which is possible to be heard. The complete isorhythmic motets
from Manuscript 564 from the Bibliothéque du Musée Condé at Chantilly and from
Manuscript «. M. 5, 24 from the Biblioteca Estense at Modena were analysed by
GUunther. They show an extreme complication of the rhythmical contrapunctal
process and of very lengthened isorhythmic periods. The formal frames become
blurred and difficult to perceive. Hoppin has also analysed certain completely
isorhythmic motets from Manuscript J. II. 9 from the Biblioteca Nazionale at
Turin. In these motets there is a simplified rhythmic relation accompanied by
increased motorial contrast within the isorhythmic periods which gives & more
distinct expressiveness to the composition’s structure, and this in consequence
¢an be more easily pefrceived by the senses.



