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NA PRZYKLADZIE TWORCZDSCI S. F. LECHLEITNERA °*

W ostatnich 1atach 'dzigki 1licznym badaniom naukowym nad
zabytkami muzycznymi, prowadzonymi w réznych osrodkach kreju mozli-
we stalo sig poznanie bogatej 1losciowo 1 jekosciowo twédrczosci
kompozytoréw polskich 1 w Polsce dzialajgcych. Powstale w ten
spos6b opracowania mszy, litanii, motetéw 1 pasji przybliiyl nam
kulture muzyczna w XVII i XVIII wieku. Pokazaly teZ roé2norodnoséé
form {1 technik kompozytorskich stosowanych przez twércéow, ktorzy w
dobrym stopniu opanowali rzemiosto artystyczne. Jak do tej pory
niewliele napilsano o nieszporach jako wokalno-instrumentalnej formie
muzyki religijnej w XVIiIl-wiecznejJ Polsce. Syntetycznego opracowa-—
nia tego problemu brak, a ogélne ujecia dotyczace nieszporéw M.
Mielczewskiego 1 J. Zeidlera nie s3a miarodajnymi do stawianiae
hipotez. Réwnie2 niniejszy artykutl nie pozwolil na naukowe
sformutowania dotyczace formy nieszporow. Jest on tylko przyczyn-
kiem do trwajgcych wcigZ badan nad rozwojem wokalno-instrumentalnej
muzyki religijnej w XVII i XVIII wieku w Polsce, z jej podstawowymi
formami, wSréd ktorych sg réwniez nieszpory.

O ilosciowym bogactwie nieszpordw dowladujemy sie na podstawie
badan dotyczgcych poszczegélnych kompozytoréw, kapel, oérodkéw
muzycznych 1 1ich 1inwentarza. Wedlug nich nieszpory obok mszy,
Iitanii 1 pasji stanowlly w polskiej muzyce kosScielnej wigkszosé
repertuaru chéréw 1 kapel w kosciotach i zakonach.

Nieszpory ' zwane w Jjezyku tacinskim vesperae nale2a do Litur-
811 Godzin Kosciola Katolickiego, ktére sSplewa sig¢ pdinym
popoiudniem. Rozwlnely sle 2z chrzescijariskie] potrzeby, bowiem
przed koticem ka2dego dnia oflarowywano je na chwalg¢ Panu Bogu. W
swych poczgtkach prawdopodobnie miaty charakter modlitwy prywatne]
i dopierc wraz z rozwojem klasztoréw zostaiy wiaczone do officium
Struktura nfeszpordw w swej historiil przechodzila rozwéj jako cykl.
Pierwotnie liczba psalméw w nieszporach byla zmienna 1 wahala sie
od 4§ do 18 wybranych ze 150 psalmbw Dawida. Nieszpory rozpoczynaly
si¢ 1 Kkoficzyily okreslona liturgicznie antyfong. W 1ich przebiegu
pojawialy sie¢ kolejno: capitulum <(krétkie czytanie), reponsorium
breve, 'Bymn 1 Magnificat ze swoja antyfona. Wystepujaca po nim
oracfa byla niekiedy poprzedzona modlitwg wiernych. Caloé¢ zamykala
formula Benedicamus Domino - Deo gratias. Jako cykl nileszpory
zostaly sformowane w XVII w. Odtad rozpoczyna Jje werset wprowadza-
jecy: Deus 1in adiutorium meum iIntende - Domine ad adiuvandum me
festina. Trzon cyklu stanowl pieé psalméw z antyfonami, po ktoérych
épitewa sie hymn oraz canticum Mariae z antyfona. Korficzy Jje wspom-
niana wyZej formula .zakorficzeniowa. Ten schemat nifeszpordéw obowiazy-
wal a2 do Vaticanum II.
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W nabo2eristwie nieszpornym wykorzystano psalmy od 109 do 147 za
wyjatkiem 117, 118, 133 1 142, ktoére znalazly zastosowanie w innych
godzinach kanonicznych. W doborze psalméw do nieszpordéw na roine
uroczystosécli 1 sSwieta poslugiwano sie Breviarum Romanum. W owym
czasie znano i praktykowano nast@pujece rodzaje nieszporéw: = A. V.
de Dominica: Dixit Dominus, Confitebor, Beatus vir, Laudate puerl,
In exitu. B. V. de Confessore: Dixit Dominus, Con fitebor, Beatus
vir, Laudate pueri, Laudate Dominum. C. V. de Martyribus: Dixit
Domtnus, Confltebor, Beatus vir, Laudate pueri, Credidi. D. V.
angelorum: Dixit Dominus, Conflitebor, Beatus vir, Laudate puerd,
Confitebor [...] quoniam. E. V. Nativitate Domini II: Dixit
Dominus, Confitebor, Beatus vir, De profundlis, Memento Domine
David. F. V. de Beata Virgine Maria: Dixit Dominus, Laudate pueri,
Laetatus sum, Nisli Dominus, Lauda Jerusalem. G. V. de Apostolorum:
Dixit Dominus, Laudate pueri, Credidi, In convertendo, Domine
probasti me. H. V. 1In festo Corporis Christi: Dixit Dominus,
Laudete pueri, Credidi, Beatil omnes, Lauda Jerusalem. Zestawiajac
powyisze cykle ze sobg latwo zauwa2y¢ powtarzajece sie w kazdym z
nich niektére psalmy. Sprzyjailo to komponowaniu nfeszpordw o
wigksze] 1liczbie psalmdw ni2 pieé, z ktorych nastepnie wyblerano
psalmy na odpowiednie Swieto badZ uroczystosé np: osiem psalméw do
nleszporéw na nledziele 1 sSwig@ta maryjne (5 psalméw niedzielnych i
3 maryjne) stanowliac Jedna caitos¢ kompozycji dawaiy dwa cykle.

W XVIII wieku wraz z rozwojem i wzrostem popularnoscli nieszpo-
row wytworzyt sie pewien schemat w opracowaniu niektoérych
kompozycji cyklu nieszpornego. I tak ps. Dixit Dominus oraz
Magnificat jasko ramowe kompozycje cyklu byly utrzymane w stylu
koncertujgcym na chér mieszany, solistéw 1 rozbudowany zespél
instrumentalny J{dwoje skrzypiec, dwa instrumenty dete, organy 1
niekiedy viola da gamba). Psalmy: Laudate pueri oraz Nisi Dominus
stosunkowo czesto utrzymane byly w stile antico, natomiast ps.
Laudate Dominum w stile moderno. W zaleZnoscli od rangi Swieta oraz
odprawiajacego celebransa <(np. biskup) tworzg kompozytorzy roézne
typy nieszpordow. 4
A. Vesperae solemniores - w wokalno-instrumentalnej rozbudowane]
obsadzie; wykorzystujac samodzielne formy, o uroczystym charakte-
rze.

B. Vesperae breviores - dwa glosy wokalne 1 trio koécielne =z
opracowaniem wybranych wersetéw 2z wszystkich psalméw 1 kantyku
(kompilacja tekstowa).

C. Vesperae brevissimae - w czterogiosowe] obsadzie wokalnej i trio
koscielnym opracowanie wszystkich psalméw 1 kantyku w proste]
formie. Niekiedy w ps. Dixit 4 w Magnificat zostaja uzyte
instrumenty dete.

D. Vesperse partiales - w wokalno-instrumentalnej obsadzie opraco-
wanie dwéch psalméw 1 kantyku. Typ ten, charakterystyczny dla
kompozytoréw niemieckich zwany byt Teilvespern.

Podstawa moich analiz sa wokalno-instrumentalne nieszpory
Simona Ferdinanda Leichleitnera zachowane w Bibliotece Wy2Zszego
Seminarium Duchownego w Sandomierzu . Formalnie nieszpory sa
kompozycja cykliczng, w ktérej opracowywano wers wprowadzajacy,
plg¢ psalméw 1 kantyk. Interesujaca zatem bedzie struktura
poszczegolnych czeéci, w ktorych tekst ma budowe wersowa i stanowi
istotny czynnik podzialu. Osobno przedstawie architektonike dokso-
logii, ktéra koncza sie wszystkie wy2ej wspomniane czesci cyklu.
Zwroce takie uwage na wystepujace w opracowaniach: koncert rondowy
1 formy samodzielne.
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I. Budowa wstepu do nieszporéw

Wstep obejmuje jeden dwuczlonowy wers: Deus 1in adiutorium meum
intende - Domine ad adiuvandum me festina oraz doksologig. Stanowi
on jeden odcinek, ktérego budowa wiaze sie z wykorzystaniem tylko
drugiego czlonu wersu (czlon plerwszy $plewany byl przez celebransa
wedlug melodii gregoriariskiej). Opracowanie to jest wokalno-instru-
mentalnym ¢tutti utrzymanym w fakturze homofonicznej. Prosta, o
recytatywnym charakterze melodyka oparta jest na nieskomplikowanej
rytmice. Panuje tendencja do utrzymania statego skladu wykonawcze-
go, cho¢ niekiedy wystepujg zmiany W zespole instrumentalnym.
Caios¢ wutrzymana Jest w tempie umiarkowanym <(andante), a brak
jakichkolwiek zmian metrycznych 1 agogicznych sprzyja zwartosci
powstajacego w ten sposédb i liczacego od 3 do 7 taktéw odcinka.

II. Architektonika komozycji psalmowych

W opracowaniach psalméw spotyka sie dwa typy budowy: wielood-
c¢inkowy - charakteryzujacy sie zestawieniem krotkich, kontrastu-
jacych ze soba odcinkéw, ktére pokrywaja sie z uZ2yciem jednego do
czterech wersdéw (Spiewanych rdéwnoczesnie) 1 wieloczeséciowy - w
ktérel] ze wzgledu na stosowane sSrodki kompozytorskie i sposéb
opracowanlia odcinkl rozrosly sige do rozmiardéw czesci. Pokrywaja sie
one z grupg wersow podawanych sukcesywnie a czasem z jednym wersem.

1. Typ wieloodcinkwy

Cechuje go du2a rdéznorodnos¢ budowy architektonlicznej, poczaw-
szy od dwoch do szesciu odcinkéw. Zasadniczym obok tekstu kryterium
podziatu Jest zestawlanle odcinkéw na zasadzie kontrastu faktury.
Dotyczy to zarowno gloséw wokalnych jak 1 zespolu instrumentalnego.
Niekiedy zmiany fakturalne ugruntowane s przez zmiang tonacji. W
catosci opracowan wieloodcinkowych przewazsja partie zespotu
solistéw (solif), co wigi2e sile z u2yciem politekstury ¢ i partie
chéru. Rzadziej pojawiaja sie odcinki bedgce duetem czy tercetem.
Wyjatkowo «w ramach tego typu budowy wystepuja odcinki czysto ins-
trumentalne (por. ps. Laudate Dominum in D nr XXIII). Umliarkowane
zatem operowanie zespolem Dbrzmieniowym wplywa korzystnie na
zawartos¢ opracowari psalmowych a wu2ycie politekstury przyczynia
sie, choé niezgodnie z wymogami liturgii, do zwieziosci formy.

2. Typ wieloczesciowy

Spotykamy dwie jego odmiany: dwu- 1 czteroczesciowa. W opraco-
waniach tych dodatkowe kryterium podzialu stanowlia zmiany metrum,
tempa a takze uz2ycie znakdw muzycznych jak podwSjna kreska taktowa
z fermata. W ramach cze$ci kompozytor wykorzystuje glosy solowe,
chér 1 zespdl instrumentalny, ktéremu powierza samodzielne odcinkl.

W dwuczesciowym typie budowy czesé¢ A charakteryzuje wolnme tempo
(grave, largo, tarde), bedace niekiedy samodzielnymi formami oraz
zmiany tonacji, B natomiast szybkie tempo (allegro, presto, vivace)
po zmianie metrum (parzyste na nleparzyste lub odwrotnie) 1 tuttl
wokalno-instrumentalne W technice homofonicznej, czasem b 4
polifonizowaniem.

W odmianie drugliej <(czteroczesciowe]) czesci A s wokalno-
instrumentalnym, homofonicznym ¢tutti w szZybkim tempie. Po nich
nastepuje czes¢ B, na ktéra sktadaja sie partie solowe 1 instru-
mentalne ritornelle w tempie wolnym, niekiedy przy zmianie metrum.
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Czgé¢ C jest nawigzeniem do A, ale w miejsce homofonii wchodzi
polifonia. Pojawiajgce si@ znéw partie solowe, duety badz tercety
skladaj@ sie na budowg czegsci D.

III. Budowa Magnificat

Opracowanie kantyku do budowy wieloczesSciowe] psalméw, lecz o
wigkszej 1losci czescl (od 5 do 7). Magnificat rozpoczyna sie¢
wokalno-instrumentalnym, homofonicznym tutti utrzymanym w tempie
wolnym 1 wykorzystujgacym wers pilerwszy (Magnificat - animas mea
Dominum, Jjak w kompozycji nr XXXI) lub plerwszy i drugi Ekantyku
(komp. nr XXIX 1 XXX, w. 2. E¢ exultavit spiritus meus - in Deo
salutart meo). Stanowl to czeé¢ pierwsza (cz. A). Po niej zazwyczaj
nastepuje zmiana metrum, tempa 1 tonacji (1Iub ktérejd z nich)
wprowadzajaca kolejna czesé¢ B oparta ns wykorzystaniu partii
solowych, duetéw badz tercetdw, Jak réunte2 instrumentalnych
ritornelli w ramach samodzielnych form. Pojawianie sie kea2ds]
kolejnejl czesci sygnalizuje wspomniane wczesnie] zmiany. W ich
przebiegu moga znéw pojawic sig@ formy samodzielne ludb partie chiru
utrzymane Jjednak w technice polifonicznel. Nie jest =zasada, 2e
wokalno-instrumentalne tutti wystepuje po czesci o zmniejlszonym
skladzie wykonawczym jak to mialo miejsce w psalmach. Zgodne to
bylo z tradycja bogatszaego opracowania canticum Mariae (np. trzy
kolejno po sobie nastepujace solowe partie Alto, Basso 1 Canto z
Magnificat nr XXIX).

IV. Schematy architektoniczne doksologii

Tekst doksologii obejmuje dwa dwuczionowe wersy: Glorfia Patri
et Fililo - et in saecula saeculorum, amen. Lechleitner nie korzysta
Zze stalego, zwiazanego ze struktura tekstowsa podzialu doksologii,
lecz tworzy wlasne modele, ktorymi posiuguje si@ w swych
opracowaniach. Modele te decyduja o typie formalnym doksologii.

1. Budowa Jjednoodcinkowa - obelmuje caly tekst doksologii opra-
towany w wokalno-instrumentalnym ¢utti, najczesciel w homofonicznej
fakturze, rzadko z polifonizowaniem.

2. Budowa dwuodcinkowa ~ w ktdérej] zauwaZ2amy dwie odmiany: &loria
Patri - Sancto (a) 1 sicut erat - amen (b) oraz Gloria Patri - sae-
culorum ..(a) 1 amen (b). W plerwsze] odmianie odcinek a
charakteryzuje zawsze zmniejszenie skladu wykonawczego, natomiast b
Jest homofonicznym tuttil. Zmianom fakturalnym towarzysza zwykle
zmiany agogiczne (tempo wolne na szybkte).

Odmiana druga wykorzystuje ten sam sklad wykonawczy, ale w ramach
faktury homofonicznej dla a 1 polifonicznej dla b, melodyki recyte-
tywnej dla a 1 kantylenowej dla b, tempa umiarkowanego dla a 1
szybkiego dla b.

3. Budowa trzyodcinkowa - réwnte2 2z dwiema odmianami: Gloria
Patri - Sancto (a), sicut erat - semper (b) i et In - amen (c) oraz
Gloria Patri - Sancto (a), sicut erat ~ saeculorum (b) i amen (c).
Zmniejszenie skiadu wykonawczego cechuje dwa poczatkowe odcinki
plerwsze] odmiany. Odcinek c Jjest zawsze wokalno-instrumentalnym
tutti. Druga odmiana ma staly sklad wykonawczy & o podziale
decyduje faktura chéralna 1 zmiany agogiczne. Fojawiajg sig tu
odcinki polifoniczna. Sporadycznie wystepuja w opracowaniach
doksologii 1instrumentalne ritornelle, ktére rozbudowujg powyisze
typy na wiecelJ odcinkéw. Charakterystyczne jest, 2e .material
melodyczny ritornelli nie ma zwigzku 2z melodyks partit wokalnych.
We wszystkich typach budowy doksologit moina zauwaZyé pewne cechy
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wspolne przejawiajace sig@ w: a/ stosowaniu partii tuttli w odcinkach
koficowych, b/ u2ycia obsady matogtosowej w odcinkach poczatkowych,
c/ zestawieniu tego samego skladu wykonawczego za  pomoca
zré2nicowanych technik, d/ dobieraniu temp wolnych na poczatek 1
2ywych na koniec opracowari, e/ jednolitoéé¢ tonacyjng 1 metryczna,
f/ zmniejszanie skladu zespolu instrumentalnego wraz 2z ogranicze-
niem obsady wokalnej. Z analiz powyZszych wynika, 2e przez swobodny
i taficuchowy sposéb taczenia, badZ zestawiania odcinkéw c¢zy czesci,
Jak tez =z uwagli na stosowane <4rodki techniczne, opracowania
kompozycji z cyklu nieszpornego przypominajs w swej budowie kantate
Zespolowa. Natomiast rodzaj uzytego w nich tekstu klasyfikuje je
jako wersetowe koncerty religijne. Stanowia =zatem nieszpory
kompozycje 2z wpiywami dwéch istniejacych w owym czasie form muzyki
religijnej: kantaty 1 koncertu wersetowego, ktére wzajemnie sieg
przenikaja 1 wuzupeiniaja. Z pewnoscia podjecie dalszych badan nad
nieszporami innych kompozytréw przyczyni sie do dokitadniejszego 1
bardziej sprecyzowanego okreslenia ich formy ~

V. Koncert rondowy

Omawiajac budowe kompozycji w cyklach nieszpornych S. F. Lech-
leitnera trzeba zwroci¢ uwage na wykorzystanie przez niego schematu
ronda. Opracowania dwéch psalméw: Beatus vir (nr II)> 1 Laudate
pueri przypominajg swa budowa typ koncertu rondowego nawiazujgc do
znanej wéwczas w calej Europie praktyki. Lechleitner w opracowaniu
ps. Beatus vir powierza refren wokalno-instrumentalnemu tutti a
kuplety zespolowi solistéw 2 towarzyszeniem basso continuo.
Jednakze zastosowanie refrenu 2z dwoma ré2nymi tekstami (w. 5 -
Jucundus homo 1 w. 9 - Peccator videbit )zakléca wiasciwp forme
koncertu rondowego. Z typowa jego realizacja spotykamy sie w ps.
Laudate pueri, chocia2 i tu kompozytor wprowadza wlasne pomysity do
teJ formy. Refren bedacy plerwszym wersem psalmu (Lsudate puerl
Dominum - laudate nomen Domini) <$pilewa solo glos basowy 2
towarzyszeniem dwojga skrzypiliec i continuo. Caity refren pojawia si¢
tylko na poczgtku 1 koricu koncertu. Jego wersowa budowa sprzyja
podzialowi na dwa cziony, ktére wystgepuja na zmiane po kazdym
kuplacie. Natomiast kuplety <Spiewaja pozostale glosy wokalne =z
towarzyszeniem samego organo, wykorzystujgac dalsze wersy psalmu. I

tak w. 2 - Sit nomen Domini duet canto — alto, w. 3 - A solis ortus
alto solo, w. 4 - Excelsus super tercet canto - alto - tenore, w.
5 - Quis sicut Dominus duet CA, w. 6 - Suscitans a terra tercet

CAT, w. 7-UT collocet ponownie duet CA i w. 8 - Qui habitare tenore
solo. Zatem i ta forma muzyki religijnej znana jest Lechleitnerowl
na tyle, 2e probuje ja realizowac¢ wediug wlasnych, niezitych pomys-
16w.

VI. Formy samodzielne

W opracowaniach psalmowych i kantyku z nieszporow
S. Lechleitnera spotykamy nastepujace formy samodzielne: arie,
arioso, duet, tercet oraz fuge.

1. Aria

Jest samodzielng formg, w omawianych kompozycjach wystepujle 15-
krotnie, przy czym a2 8 arili jest w trzech opracowaniach
Magnificat. Rozmiary tekstu w ariach sa réine: od poiowy wersu (w
przypadku doksologii) do trzech werséw. U Lechleitnera dominuje typ
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arii trzyczesciowej o schemacie ABA 1lub ABC, cho¢ mozna takie
spotka¢ formy bardziej rozbudowane. W swej budowie jest najczescle]
arig da capo (np. Qula respexit z Magnificat nr XxXX). Niekiedy
kompozytor rezygnuje 2z pelnej formy da capo przez powtorzenie
wstepu ze zmianami lub wprowadzenie nowego materialu. Kompozytorowl
nie jest obca réwniez forma arii dewizoweJ, ktéra spotykamy w Jego
utworach dos¢ czesto (por. aria Laudate Dominum z nr XXIII lub aria
Glorta Patrli z nr XXIX). Stosowany zatem przez Lechleitnera typ
arif da capo 1 ariil dewizoweJ Jjest tym, ktéry powszechnie
praktykowali inni kompozytorzy w muzyce polskie] XVIII stulecia.

2. Arioso

Spotykamy dwa typy ariosa, ktére obejmuje opracowanie polowy
(Jak w doksologii) lub catego wersu. Plerwszy reprezentujg arioss
stanowigce samodzielne odcinki w ramach budowy wieloodcinkowej. Typ
drugi to arfosa wchodzaca w sklad jednostek formalnych w budowie
wieloczeéciowej. Zauwa2amy w nich pewne urozmicenie. Jedne wchodza
w sklad czescli budowanych ne zasadzie kontrastu faktury (por. ps.
Dixit Dominus nr XIII cz. D: wstep instrumentalny - arioso - duet -
ritornell - arioso - kadencja instrumentalna). Inne potaczone w
kilka po sobie nastepujacych réwnie2 tworza czes¢ np: arioso alto -
arioso canto - arioso tenore - arioso basso (ps. Laudate pueri nr
XXVII cz. B). Warto odnotowac¢, 2e glosem solowym preferowanym przez
Lechleitnera w ariosach jest basso.

3. Duet

Terminem tym okreslamy zespér 2zlo2ony z dwoch gloséw Spilewa-
czych wykorzystujacych ten sam tekst, ktory obejmuje Jak w
przypadku arlosa jeden lub pét wersu. Podobny jest réwniez sposéd
operowania duetem, ktéory wystepuje jako samodzielny odcinek bad:z
wchodzli w skitad czesci majgcych niekiedy forme arii da capo. Np:
wstop instrumentalny - arioso basso - duet TB - instrumentalne
zakorficzenie, co schematycznie moZna przedstawi¢ ABCA. (ps. Dixit
Dominus nr XIII cz. D).

4. Tercet

Tercetem okreslamy 2esp6ét wokalny 2loZ2ony 2z trzech glosow
Spiewajacych ten sam tekst. Sposédb wykorzystania tekstu Jak |
operowanie tercetem podobny jest do wyzej wspomnianych ju2z form. Na
uwage zasiuguje Jjednak opracowanie wersu Deposuit z Magnificat nr
XXX jako tercetu o budowie arii dewizowejJ i schemacie ABA'CA. Ozna-
czenia A 1 A' dotyczg partii zespoiu instrumentalnego natomiast B 1
C opracowania dwoéch czionéw wersu w imitacji swobodnej (pilerwszy) i
écisle] (drugi) Spiewanych przez ATB.

5. Fuga

Jako samodzielna forme spotykamy fuge w kompozycjach
Lechleitnera stosunkowo rzadko, bo czterokrotnie. Tematy do fug
maja charakter modulujacy 1 niemodulujacy, o prosted linii melo-
dyczno-rytmicznej (najcz@séciej ruch 1gczny 1 mate skoki). a w swej
budowie cechuje je dwojeki uklad. W pierwszym po kompletnej ekspo-
zZycji tematu nastegpuje modulacja do tonacji dominanty, w ktoérej
przeprowadzenie Jest niekompletne. Koriczy sie ono modulacja do
tonacji =zasadniczej, w ktérej trzecie Jjuz 1 takze 'niekompletne
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przeprowadzenie tematu zamyka fuge. Uklad drugl przedstawia sie
nastepujaco. Po kompletnej ekspozycji temeatu rozpoczyna sig proces
modulacyjny, ktdéry Jednak koriczy sie powrotem do tonacji wilasciwe].
Nastepuje tersz drugle 1 Kkompletne przeprowadzenie =zakonczone
rozbudowana kadencja.

Przedstawione struktury architektoniczne «w ramach budowy
wieloodcinkowej 1 wieloczesSciowej, wykorzystanie schematu ronda jak
1 stosowanie 1licznych form samodzielnych pozwalaja na poznanie
warsztatu kompozytorskiego tego maito znanego muzyka dziatajacego w
Polsce w plerwsze] polowie XVIII stulecia. Stanowia takze materiat
porownawczy do dalszych badann nad ta czesto uprawiana forma muzyki
religijnej, jaka w twérczoscli licznych kompozytordw byly nieszpory.
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VESPERS AS A VOCAL-INSTRUMENRTAL FORM OF THE POLISH
RELIGIOUS WUSIC OF THE XVIII ™ CENTURY,
BASED OR THE WORK OF S. F. LECHLEITNER
Sunmary

Vespers, besides the mass, the litany and the passion represented the main
part of the repertory of choirs and instrumental groups in Polish diocesian and
ponastic churches. In the XVIII century the following kinds of vespers were known
and used in the liturgy: de Dominica, de Confessore, de Martyribus, Vespeae Ange-
lorum, de Nativitate Domini, de Beata, Vesperae Apostolorum, de Corpore Christi.
Depending on the holiday’s rank, the composers used to compose the following
kinds of vespers: solemniores, breviores, brevissimae, partiales.

The vespers by Lechleitner under discussion which are kept in the library of
the Seminary in Sandomierz, consist of polyphonic introductory verset, five
psalms and a Magnificat. The psalm compositions were eleborated by means of two
types: a polysegmented type, made up of short, contrastive segments, and of a
polypartial type where the segments were as big as parts. The eleborations of the
"Megnificat" refer to the polypartiasl construction of the psalms. The doxology in
the psalms and in the "Magnificat® refer to the polypartial construction of the
psalms. The doxology in the psalms and in the "Magnificat"™ was treated by the
composer either mono-segmentally or bi-segmentally or even tri-segmentally. In
two psalms ("Beatus vir®" and “Laudate pueri") Lechleitner applied the rondo
scheme. Moreover, 1in the psalms and in the "canticum Mariae" we also meet some
autonomous forms: aria, arloso, duet, trio and fugue. The analysis of
Lechleitner ‘s vespers enables us to become acquainted with a very trustworthy and
pretty rich stock-in-trade of a composer who 1s so far hardly known in the
literature and in the repertory of contemporary church groups. The vespers
themselves should be classified as Vesperae solemniores.



