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V o statn ich  latach  d zięk i licznym badaniom naukowym nad 
zabytkami muzycznymi, prowadzonymi w różnych ośrodkach kraju możli­
we s ta ło  s ię  poznanie bogatej Ilościow o i jakościowo twórczości 
kompozytorów polskich i  w Polsce d ziałających . Powstałe w ten 
sposób opracowania mszy, l i  tani i ,  motetów i p a sji przybliżył nam 
kulturę isuzycznę w XVII i XVIII wieku. Pokazały też różnorodność 
form i technik kompozytorskich stosowanych przez twórców, którzy w 
dobrym stopniu opanowali rzemiosło artystyczn e. Jak do te j pory 
niew iele napisano o nieszporach Jako wokalno-instrumentalnej formie 
muzyki r e lig ijn e j  w XVIII-wleczneJ Polsce. Syntetycznego opracowa­
nia tego problemu brak, a ogólne u ję c ia  dotyczęce nieszporów  M. 
KLelczewskiego i J. Z eidlera nie sę miarodajnymi do stawiania  
hipotez. Również n in ie jszy  artykuł nie pozwoli na naukowe 
sformułowania dotyczęce formy nieszporów. Jest on tylko przyczyn­
kiem do trwajęcych wcięż badań nad rozwojem wokalno-instrumentalnej 
muzyki r e lig ijn e j  w XVII i XVIII wieku w Polsce, z Jej podstawowymi 
formami, wśród których sę również nieszpory.

O ilościowym bogactwie nieszporów  dowiadujemy s ię  na podstawie 
badań dotyczęcych poszczególnych kompozytorów, kapel, ośrodków 
muzycznych i Ich inwentarza. Według nich nieszpory obok mszy, 
l i t a n i i  1 p a sji stanow iły w p o lsk ie j muzyce k o ścieln ej większość 
repertuaru chórów 1 kapel w kościołach 1 zakonach.

Nieszpory 1 zwane w Języku łacińskim  vesperae należę do Litui— 
g i i  Godzin Kościoła K atolickiego, które śpiewa s ię  późnym 
popołudniem. Rozwinęły s ię  z ch rze ścija ń sk ie j potrzeby, bowiem 
przed końcem każdego dnia ofiarowywano je  na chwałę Panu Bogu. W 
swych poczętkach prawdopodobnie miały charakter modlitwy prywatnej 
i  dopiero wraz z rozwojem klasztorów z o s ta ły  włęczone do officium . 
Struktura nieszporów  w swej h is t o r ii  przechodziła rozwój jako cyk l. 
Pierwotnie lic z b a  psalmów w nieszporach  była zmienna 1 wahała s ię  
od 4 do 18 wybranych ze 150 psalmów Dawida. Nieszpory rozpoczynały  
s ię  i  kończyły określonę litu r g ic z n ie  antyfonę. W ich przebiegu  
pojaw iały s ię  kolejno: capitulum (krótkie czy ta n ie ), repoosoriua 
breve, hymn i Magnificat ze swoję antyfonę. Występujęca po nim 
oraćJa była niekiedy poprzedzona modlitwę wiernych. Całość zamykała 
formuła Benedicamus Domino -  Deo gratlas. Jako cykl nieszpory  
z o s ta ły  sformowane w XVII w. Odtęd rozpoczyna je  werset wprowadza- 
jęcy: Deus in adlutorlum meum intende -  Domine ad adiuvandum me 
festin a. Trzon cyklu stanowi pięć psalmów z antyfonaml, po których  
śpiewa s ię  hymn oraz cantlcum Mariae z antyfonę. Kończy Je wspom­
niana wyżej formuła .zakończeniowa. Ten schemat nieszporów  obowięzy- 
wał aż do Vaticanum II .
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W nabożeństwie nieszpornym wykorzystano psalmy od 109 do 147 za 
w yjątkiem  117, 118, 133 1 142, k tó re  z n a la z ły  zastosowanie w Innych
godzinach kanonicznych. W doborze psalmów do nieszporów  na różne 
uroczystości 1 św ięta  posługiwano s ię  Breviarum  Roman um. W owym 
cza s ie  znano 1 praktykowano następujęce rodza je  nieszporów. s h. V. 
de Dominica; D ix i t  Dominus, Confi tebor, Beatus v ir ,  Laudate p u e ri, 
In  e x itu .  B. V. de Confessore-. D ix i t  Dominus, Con f i  tebor, Beatus 
v ir ,  Laudate p u e ri, Laudate Dominum. C. V. de H a rty r ib u s : D ix i t  
Dominus, Confi tebor, Beatus v i r ,  Laudate p u e r i, C re d id i. D. V. 
angelorum: D ix l t  Dominus, Con f i  tebor, Beatus v i r ,  Laudate p u e ri, 
Confi tebor [ .  . . ]  quoniam. E. V. P a t iv i  ta te  Domini I I :  D ix i t  
Dominus, ConfI  tebor, Beatus v i r ,  De p ro fu n d is , Memento Domine 
David. F. F. de Beata V irg ln e  M aria : D lx i t  Dominus, Laudate p u e ri, 
L aeta tus  sum, N is i Dominus, Lauda Jerusalem . G. V. de Apostolorum: 
D ix i t  Dominus, Laudate p u e r i, C re d id i, In  convertendo, Domine 
p ro b a s ti me. H. V. in  fe s to  C orporis  C h r is t i :  D ix i t  Dominus, 
Laudate p u e r i, C re d id i, B e a ti omnes, Lauda Jerusalem . Z e s ta w ia jęc 
powyższe c y k le  ze sobę ła tw o  zauważyć pow tarzajęce s ię  w każdym z 
nich n ie k tó re  psalmy. S p rz y ja ło  to komponowaniu nieszporów  o 
w iększej l ic z b ie  psalmów n iż  p ię ć , z k tó rych  następn ie  w ybierano 
psalmy na odpowiednie św ięto  będź uroczystość np: osiem psalmów do 
nieszporów  na n ie d z ie le  1 św ię ta  m aryjne (5 psalmów n ie d z ie ln y c h  i 
3 m aryjne) stanowlęc jednę całość kompozycji dawały dwa c y k le .

W X V I I I  wieku wraz z rozwojem 1 wzrostem popularności nieszpo­
rów  wytworzył s ię  pewien schemat w opracowaniu n iek tó ry ch  
kompozycji cyk lu  nleszpornego. I  tak ps. D ix i t  Dominus oraz 
M a g n ific a t  jak o  ramowe kompozycje cyk lu  b y ły  utrzymane w s ty lu  
koncertujęcym  na chór m ieszany, s o lis tó w  i  rozbudowany zespół 
instrum enta lny  <dwoje s k rzy p ie c , dwa Instrum enty d ę te , organy 1 
n iek ie d y  v io la  da gamba). Psalmy: Laudate p u e ri o raz N is i Dominus 
stosunkowo często  utrzymane b y ły  w s t i l e  a n tic o , na tom iast ps. 
Laudate Dominum w s t i l e  moderno. W za le żn o ś c i od ra n g i ś w ię ta  oraz 
odprawiajęcego celebransa <np. b iskup) tworzę kompozytorzy różne 
typy nieszporów. *
A. Vesperae solem n!ores -  w w o ka ln o -in s tru m en ta ln e j rozbudowanej 
obsadzie^ w ykorzystu jęc sam odzielne formy, o uroczystym  ch arak te ­
rze .
B. Vesperae b re v lo re s  -  dwa g ło sy  wokalne 1 t r i o  k o ś c ie ln e  z 
opracowaniem wybranych wersetów z w szystk ich  psalmów i  kantyku  
(kom pilac ja  te k s to w a ).
C. Vesperae brev iss im ae — w czterog ło so w ej obsadzie wokalnej i  t r io  
kościelnym  opracowanie w szystk ich  psalmów 1 kantyku w p ro s te j 
fo rm ie . N iek ied y  w ps. D i x i t  1 w M a g n ific a t  z o s ta ję  użyte  
Instrum enty dęte .
D. Vesperae p a r t ia le s  -  w w o k a ln o -in s tru m en ta ln e j obsadzie opraco­
wanie dwóch psalmów 1 kantyku. Typ te n , c h a ra k te ry s ty c zn y  d la  
kompozytorów n iem ieck ich  zwany by ł Te ilvespern .

Podstawę moich a n a liz  sę W okalno-instrum entalne n ieszp o ry  
Simona Ferdinanda L e lc h le ltn e r a  zachowane w B ib lio te c e  Wyższego 
Seminarium Duchownego w Sandomierzu ®. Form alnie n ie s zp o ry  sę 
kompozycję c y k lic z n ę , w k tó r e j opracowywano wers wprowadzajęcy, 
pięć psalmów 1 kantyk. In te re s u ję c a  zatem będzie s tru k tu ra  
poszczególnych c z ę ś c i, w k tó rych  te k s t ma budowę wersowę i  stanowi 
Is to tn y  czynnik p o d z ia łu . Osobno przedstaw ię  a rc h lte k to n lk ę  dokso- 
l o g l i ,  k tó rę  kończę s ię  w szystk ie  wyżej wspomniane c zę ś c i c y k lu . 
Zwrócę także  uwagę na w ystępujęce w opracowaniach: ko ncert rondowy 
1 formy sam odzielne.
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I. Budowa wstępu do nieszporów
Wstęp obejmuje jeden dwuczłonowy wers: Deus ln adiutorlum meum 

intende - Domine ad adiuvandum me festina oraz doksologię. Stanowi 
on Jeden odcinek, którego budowa więżę się z wykorzystaniem tylko 
drugiego członu wersu (człon pierwszy śpiewany był przez celebransa 
według melodii gregoriańskiej). Opracowanie to jest wokalno-instru­
mentalnym tutti utrzymanym w fakturze homofonlcznej. Prosta, o 
recytatywnym charakterze melodyka oparta jest na nieskomplikowanej 
rytmice. Panuje tendencja do utrzymania stałego składu wykonawcze­
go, choć niekiedy występuję zmiany w zespole Instrumentalnym. 
Całość utrzymana J-est w tempie umiarkowanym (andante), a brak 
jakichkolwiek zmian metrycznych i agoglcznych sprzyja zwartości 
powstajęcego w ten sposób i liczęcego od 3 do 7 taktów odcinka.

II. Architektonika komozycji psalmowych
W opracowaniach psalmów spotyka się dwa typy budowy: wlelood- 

clnkowy - charakteryzujęcy się zestawieniem krótkich, kontrastu- 
jęcych ze sobę odcinków, które pokrywaję się z użyciem jednego do 
czterech wersów (śpiewanych równocześnie) i wieloczęściowy - w 
której ze względu na stosowane środki kompozytorskie i sposób 
opracowania odcinki rozrosły się do rozmiarów części. Pokrywaję się 
one z grupę wersów podawanych sukcesywnie a czasem z Jednym wersem.

1. Typ wleloodclnkwy
Cechuje go duża różnorodność budowy architektonicznej, poczęw- 

szy od dwóch do sześciu odcinków. Zasadniczym obok tekstu kryterium 
podziału Jest zestawianie odcinków na zasadzie kontrastu faktury. 
Dotyczy to zarówno głosów wokalnych jak 1 zespołu Instrumentalnego. 
Niekiedy zmiany fakturalne ugruntowane sę przez zmianę tonacji. W 
całości opracowań wleloodcinkowych przeważaję partie zespołu 
solistów (soli), co więżę się z użyciem polltekstury e i partie 
chóru. Rzadziej pojawiaję się odcinki będęce duetem czy tercetem. 
Wyjętkowo w ramach tego typu budowy występuję odcinki czysto Ins­
trumentalne (por. ps. Laudate Dominum in D nr XXIII). Umiarkowane 
zatem operowanie zespołem brzmieniowym wpływa korzystnie na 
zawartość opracowań psalmowych a użycie polltekstury przyczynia 
się, choć niezgodnie z wymogami liturgii, do zwięzłości formy.

2. Typ wieloczęściowy
Spotykamy dwie jego odmiany: dwu- 1 czteroczęściowę. W opraco­

waniach tych dodatkowe kryterium podziału stanowię zmiany metrum, 
tempa a także użycie znaków muzycznych jak podwójna kreska taktowa 
z fermatę. W ramach części kompozytor wykorzystuje głosy solowe, 
chór i zespół instrumentalny, któremu powierza samodzielne odcinki.

W dwuczęściowym typie budowy część A charakteryzuje wolne tempo 
(grave, largo, tarde), będęce niekiedy samodzielnymi formami oraz 
zmiany tonacji, B natomiast szybkie tempo (allegro, presto, vivace) 
po zmianie metrum (parzyste na nieparzyste lub odwrotnie) i tutti 
wokalno-instrumentalne w technice homofonlcznej, czasem z 
polif onlzowanlem.

W odmianie drugiej (czteroczęściowej) części A sę wokalno- 
instrumentalnym, homofonicznym tutti w szybkim tempie. Po nich 
następuje część B, na którę składaję się partie solowe i instru­
mentalne ritornelle w tempie wolnym, niekiedy przy zmianie metrum.
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Część C J e s t n aw lęzan lem  do A, a l e  w m ie js c e  h o m o fo n ii w chodzi 
p o l i f o n ia .  P o ja w ia ję c e  s ię  znów p a r t i e  s o lo w e , d y e ty  będż t e r c e t y  
s k la d a ję  s ię  na budowę c z ę ś c i D.

I I I .  Budowa M a g n i f ic a t

O pracow anie  k a n ty k u  do budowy w ie lo c z ę ś c io w e j psalm ów, le c z  o 
w ię k s z e j I l o ś c i  c z ę ś c i (od 5  do 7 ) .  M a g n if ic a t  ro z p o c zy n a  s ię  
w o k a ln o -in s tru m e n ta ln y m * hom ofonlcznym  t u t t i  u trzym anym  w tem p ie  
wolnym 1 w y k o rzy s tu ję c y m  w ers p ie rw s z y  ( M a g n i f ic a t  -  a n i  eta mea 
Dominum, Jak w ko m p o zyc ji n r  X X X I)  lu b  p ie rw s z y  1 d ru g i k a n ty k u  
(komp. n r  X X IX  1 XXX, w. 2 . E t  e x u l t  a v i  t  s p i r i t u s  meus. -  i n  Deo 
s a l u t a r i  n e o ).  S tan o w i to  c zę ś ć  p ie rw s z ę  te z .  A ) .  Po n i e j  z a zw y c za j 
n a s tę p u je  zm iana m etrum, tem pa i  t o n a c j i  ( lu b  k t ó r e jś  z n ic h )  
w prow adzajęca  k o le jn ę  częś ć  B o p a r t ę  na w y k o rz y s ta n iu  p a r t i i  
so low ych , duetów  będź te r c e tó w , Jak  ró w n ie ż  In s tru m e n ta ln y c h  
r i t o r n e l l i  w ramach s a m o d z ie ln y c h  fo rm . P o ja w ia n ie  s i ę  k a ż d e j 
k o le jn e j  c z ę ś c i s y g n a l iz u ję  w spom niane w c z e ś n ie j zm ia n y . W ic h  
p rz e b ie g u  mogę znów p o ja w ić  s i ę  fo rm y  s a m o d z ie ln e  lu b  p a r t i e  chóru  
u trzym ane Jednak w te c h n ic e  p o l i f o n i c z n e j .  N ie  J e s t  za s a d ę , że  
w o k a ln o - in s tru m e n ta ln e  t u t t i  w y s tę p u je  po c z ę ś c i o zm nie jszonym  
s k ła d z ie  wykonawczym Jak to  m ia ło  m ie js c e  w psa lm ach . Zgodne to  
b y ło  z t r a d y c ję  b o g atszeg o  o p ra c o w a n ia  c a n tic u m  M a r ia e  (np . t r z y  
k o le jn o  po s o b ie  n a s tę p u ję c e  s o lo w e  p a r t i e  A l t o ,  Basso 1 C an to  z 
M a g n if ic a t  n r  X X IX ).

IV .  Schem aty a r c h i t e k t o n ic z n e  d o k s o lo g i i

T e k s t d o k s o lo g ii  o b e jm u je  dwa dw uczłonow e w ersy : G lo r ia  P a t r i  
e t  F i l i o  -  e t  I n  s a e c u la  s a e c u lo ru m , amen. L e c h le i t n e r  n ie  k o rz y s ta  
ze  s ta łe g o ,  zw lęza n eg o  z e  s t r u k t u r ę  te k s to u ę  p o d z ia łu  d o k s o lo g ii ,  
le c z  tw o rz y  w ła s n e  m odele , k tó ry m i p o s łu g u je  s i ę  w swych 
o p raco w an iach . M odele  te  d e c y d u ję  o t y p i e  fo rm a ln ym  d o k s o lo g ii .
1. Budowa Jednoodcinkow a -  o b e jm u je  c a ły  t e k s t  d o k s o lo g ii  o p ra ­
cowany w w o k a ln o -in s tru m e n ta ln y m  t u t t i ,  n a jc z ę ś c ie j  w h o m o fo n lc zn e j 
f a k t u r z e ,  rza d k o  z  p o l i f o n i zow aniem .
2 . Budowa dwuodclnkowa -  w k t ó r e j  zauważalny d w ie  odm iany: G lo r ia
P a t r i  -  S a n c to  ( a )  1 s ic u t  e r a t  -  amen Cb) o r a z  G lo r ia  P a t r i  -  sae ­
cu lo ru m  . ( a )  1 amen ( b ) .  W p ie r w s z e j  o d m ia n ie  o d c in e k  a
c h a r a k te r y z u je  zaw sze z m n ie js z e n ie  s k ła d u  wykonawczego, n a to m ia s t  b 
J e s t hom ofonlcznym  t u t t i .  Zmianom fa k tu r a ln y m  to w a rz y s z ę  z w y k le  
zm iany a g o g lc z n e  (tem po w o ln e  na s z y b k ie ) .
Odmiana d ru g a  w y k o rz y s tu je  te n  sam s k ła d  w ykonaw czy, a l e  w ramach  
f a k t u r y  homof o n i c z n e j d la  a  1 p o l i f o n i c z n e j  d la  b, m e lo d y k i r e c y t a -  
tyw n e j d la  a  1 k a n ty le n o w e j d l a  b , tem pa um iarkow anego d la  a 1 
s z y b k ie g o  d la  b.
3 . Budowa trz y o d c ln k o w a  -  ró w n ie ż  z  dwiem a odm ianam i: G lo r ia
P a t r i  -  S a n c to  ( a ) ,  s ic u t  e r a t  — sem per  <b) 1 e t  i n  -  amen ( c i  o ra z  
G lo r ia  P a t r i  -  S a n c to  ( a ) ,  s i c u t  e r a t  — s a e c u lo ru m  (b )  i  amen ( c ) .  
Z m n ie js z e n ie  s k ła d u  wykonawczego c e c h u je  dwa p o c zę tk o w e  o d c in k i  
p ie rw s z e j odm iany. O dcinek  c J e s t  zaw sze  w o k a ln o - in s tru m e n ta ln y m  
t u t t i .  D ruga odm iana ma s t a ł y  s k ła d  wykonawczy a  o p o d z ia le  
d e c y d u je  f a k t u r a  c h ó ra ln a  1 zm ia n y  a g o g lc z n e . P o ja w ia ję  s i ę  tu  
o d c in k i p o l i f o n ic z n e .  S p o ra d y c z n ie  w y s tę p u ję  w o p ra c o w a n ia c h  
d o k s o lo g ii  in s t ru m e n ta ln e  r i  t o r n e l l e ,  k t ó r e  ro z b u d o w u ję  pow yższe  
ty p y  na w ię c e j odc inków . C h a r a k te r y s ty c z n e  j e s t .  Że m a t e r ia ł  
m elodyczny r i t o r n e l l i  n ie  ma z w ię z k u  z  m elodykę p a r t i i  w o k a ln y c h . 
We w s z y s tk ic h  ty p a c h  budowy d o k s o lo g i i  można zauw ażyć pewne cech y
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wspólne przejawiające się w: aZ stosowaniu partii tutti w odcinkach 
końcowych, bZ użycia obsady małogłosowej w odcinkach poczętkowych, 
cZ zestawieniu tego samego składu wykonawczego za pomocę 
zróżnicowanych technik, dZ dobieraniu temp wolnych na poczętek 1 
żywych na koniec opracowań, eZ Jednolitość tonacyjnę 1 metrycznę, 
fZ zmniejszanie składu zespołu instrumentalnego wraz z ogranicze­
niem obsady wokalnej. Z analiz powyższych wynika, że przez swobodny 
1 łańcuchowy sposób łęczenia, będź zestawiania odcinków czy części. 
Jak też z uwagi na stosowane środki techniczne, opracowania 
kompozycji z cyklu nieszpornego przypominaję w swej budowie kantatę 
zespołowę. Natomiast rodzaj użytego w nich tekstu klasyfikuje Je 
Jako wersetowe koncerty religijne. Stanowię zatem nieszpory 
kompozycje z wpływami dwóch lstnlejęcych w owym czasie form muzyki 
religijnej: kantaty 1 koncertu wersetowego, które wzajemnie się 
przenlkaję i uzupełniaję. Z pewność1ę podjęcie dalszych badań nad 
nieszporami innych kompozytrów przyczyni się do dokładniejszego 1 
bardziej sprecyzowanego określenia Ich formy 7

V. Koncert rondowy
Omawlajęc budowę kompozycji w cyklach nleszpornych S. F. Lech- 

leltnera trzeba zwrócić uwagę na wykorzystanie przez niego schematu 
ronda. Opracowania dwóch psalmów: Beatus vir (nr II) 1 Laudate 
pueri przypominaję swę budowę typ koncertu rondowego nawlęzujęc do znanej wówczas w całej Europie praktyki. Lechleitner w opracowaniu 
ps. Beatus vir powierza refren wokalno-instrumentalnemu tutti a 
kuplety zespołowi solistów z towarzyszeniem basso continuo. 
Jednakże zastosowanie refrenu z dwoma różnymi tekstami (w. 5 - 
Jucundus homo l w .  9 - Feccator videbit )zakłóca właśclwę formę 

koncertu rondowego. Z typowę Jego realizację spotykamy się w ps. 
Laudate pueri, chociaż 1 tu kompozytor wprowadza własne pomysły do
tej formy. Refren będęcy pierwszym wersem psalmu (.Laudate pueri 
Dominum — laudate nomen Domini) śpiewa solo głos basowy z 
towarzyszeniem dwojga skrzypiec i continuo. Cały refren pojawia się 
tylko na poczętku i końcu koncertu. Jego wersowa budowa sprzyja 
podziałowi na dwa człony, które występuję na zmianę po każdym 
kuplecie. Natomiast kuplety śplewaję pozostałe głosy wokalne z 
towarzyszeniem samego organo, wykorzystujęc dalsze wersy psalmu. I 
tak w. 2 - Sit nomen Domini duet canto - alto, w. 3 - A solis ortus 
alto solo, w. 4 - Excel sus super tercet canto - alto - tenore, w. 
5 - Quis sicut Dominus duet CA, w. 6 - Suscitons a terra tercet 
CAT, w. 7-UT collocet ponownie duet CA i w. 8 - Qui habi tare tenore 
solo. Zatem 1 ta forma muzyki religijnej znana Jest Lechleltnerowl 
na tyle, że próbuje ję realizować według własnych, niezłych pomys­
łów.

VI. Formy samodzielne
W opracowaniach psalmowych 1 kantyku z nieszporów 

S. Lechleltnera spotykamy następujęce formy samodzielne: arię, 
arioso, duet, tercet oraz fugę.

1. Aria
Jest samodzielnę formę, w omawianych kompozycjach występuje 15- 

krotnle, przy czym aż 8 arii Jest w trzech opracowaniach 
Magnificat. Rozmiary tekstu w ariach sę różne: od połowy wersu <w 
przypadku doksologii) do trzech wersów. U Lechleltnera dominuje typ
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arii trzyczęściowej o schemacie ABA lub ABC, choć można także 
spotkać formy bardziej rozbudowane. W swej budowle Jest najczęściej 
arię da capo (np. Quia respexlt z Magni fleet nr XXX). Niekiedy 
kompozytor rezygnuje z pełnej formy de capo przez powtórzenie 
wstępu ze zmianami lub wprowadzenie nowego materiału. Kompozytorowi 
nie Jest obca również forma arii dewizowej, którę spotykamy w Jego 
utworach dość często (por. aria Laudate Dominum z nr XXIII lub aria 
Gloria Patri z nr XXIX). Stosowany zatem przez Lechleitnera typ 
orli da capo 1 orli dewizowej Jest tym, który powszechnie 
praktykowali inni kompozytorzy w muzyce polskiej XVIII stulecia.

2. Arioso
Spotykamy dwa typy ariosa, które obejmuje opracowanie połowy 

(Jak w doksologli) lub całego wersu. Pierwszy reprezentuję ariosa 
stanowlęce samodzielne odcinki w ramach budowy wleloodcinkowej. Typ 
drugi to ariosa wchodzęca w skład Jednostek formalnych w budowie 
wleloczęśclowej. Zauważamy w nich pewne urozmlcenie. Jedne wchodzę 
w skład części budowanych na zasadzie kontrastu faktury (por. ps. 
Dixlt Dominus nr XIII cz. D: wstęp Instrumentalny - arioso - duet - 
rltornell - arioso - kadencja instrumentalna). Inne połęczone w 
kilka po sobie następujęcych również tworzę część np: arioso alto - 
arioso canto - arioso tenore - arioso basso (ps. Laudate pueri nr 
XXVII cz. B). Warto odnotować, że głosem solowym preferowanym przez 
Lechleitnera w ari osach Jest basso.

3. Duet
Terminem tym określamy zespół złożony z dwóch głosów śpiewa­

czych wykorzystujęcych ten sam tekst, który obejmuje Jak w 
przypadku ariosa Jeden lub pół wersu. Podobny jest również sposób 
operowania duetem, który występuje Jako samodzielny odcinek będż 
wchodzi w skład części majęcych niekiedy formę arii da capo. Np: 
wstęp instrumentalny - arioso basso - duet TB - Instrumentalne 
zakończenie, co schematycznie można przedstawić ABCA. (ps. Dixit 
Dominus nr XIII cz. D).

4 . Tercet
Tercetem określamy zespół wokalny złożony z trzech głosów 

śplewajęcych ten sam tekst. Sposób wykorzystania tekstu Jak i 
operowanie tercetem podobny Jest do wyżej wspomnianych Już form. Na 
uwagę zasługuje Jednak opracowanie wersu Deposult z Magnificat nr 
XXX jako tercetu o budowle arii dewizowej i schemacie ABA1CA. Ozna­
czenia A I A 1 dotyczę partii zespołu instrumentalnego natomiast B i 
C opracowania dwóch członów wersu w Imitacji swobodnej (pierwszy) i 
ścisłej (drugi) śpiewanych przez ATB.

5. Fuga

Jako samodzlelnę formę spotykamy fugę w kompozycjach 
Lechleitnera stosunkowo rzadko, bo czterokrotnie. Tematy do fug 
maję charakter modulujęcy 1 nlemodulujęcy, o prostej linii melo- 
dyczno-rytmlcznej (najczęściej ruch lęczny 1 małe skoki), a w swej 
budowle cechuje Je dwojaki układ. W pierwszym po kompletnej ekspo­
zycji tematu następuje modulacja do tonacji dominanty, w której 
przeprowadzenie Jest niekompletne. Kończy się ono modulację do 
tonacji zasadniczej, w której trzecie Już 1 także niekompletne
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przeprowadzenie tematu zamyka fugę. Układ drugi przedstawia się 
następujęco. Po kompletnej ekspozycji tematu rozpoczyna się proces 
modulacyjny, który jednak kończy się powrotem do tonacji właściwej. 
Następuje teraz drugie i kompletne przeprowadzenie zakończone 
rozbudowanę kadencję.

Przedstawione struktury architektoniczne w ramach budowy 
wieloodcinkowej i wleloczęściowej, wykorzystanie schematu ronda jak 
i stosowanie licznych form samodzielnych pozwalaję na poznanie 
warsztatu kompozytorskiego tego mało znanego muzyka działajęcego w 
Polsce w pierwszej połowie XVIII stulecia. Stanowię także materiał 
porównawczy do dalszych badań nad tę często uprawianę formę muzyki 
religijnej, jakę w twórczości licznych kompozytorów były nieszpory.
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VESPERS AS A VOCAL-INSTRUMENTAL FORM OF THE POLISH
RELIGIOUS MUSIC OF THE XVIII ™  CENTURY.
BASED OH THE DORK OF S. F. LECHLEITHER

S u m m a r y

Vespers, besides the b u s s, the litany and the passion represented the main 
part of the repertory of choirs and instrumental groups in Polish diocesian and 
monastic churches. In the XVIII century the following kinds of vespers were known 
and used in the liturgy: de Dominica, de Confessore, de Martyrlbus, Vespeae Ange- 
lorum, de Natlvltate Domini, de Beata, Vesperae Apostolorum, de Corpore Christi. 
Depending on the holiday's rank, the composers used to compose the following 
kinds of vespers: solemnlores, breviores, brevlssimae, partiales.

The vespers by Lechleitner under discussion which are kept In the library of 
the Seminary in Sandomierz, consist of polyphonic introductory verset, five 
psalms and a Magnificat. The psalm compositions were el ebora ted by means of two 
types: a polysegmented type, made up of short, contrastive segments, and of a 
polypartlal type where the segments were as big as parts. The eleboratlons of the 
"Magnificat" refer to the polypartlal construction of the psalms. The doxology in 
the .psalms and in the "Magnificat" refer to the polypartlal construction of the 
psalms. The doxology in the psalms and in the "Magnificat" was treated by the 
composer either mono-segmentally or bl-segmentally or even trl-segmentally. In 
two psalms ("Beatus vir" and "Laudate pueri") Lechleitner applied the rondo 
scheme. Moreover, in the psalms and in the "canticum Mariae" we also meet some 
autonomous forms: aria, arioso, duet, trio and fugue. The analysis of 
Lechleitner's vespers enables us to become acquainted with a very trustworthy and 
pretty rich stock-in-trade of a composer who is so far hardly known in the 
literature and in the repertory of contemporary church groups. The vespers 
themselves should be classified as Vesperae solemnlores.


