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TE K S TY  L IT U R G IC Z N E  U X V I I I - W IE C Z N Y C H  KOMPOZYCJACH  

Z* G R O D ZIS K A  W IE LK O P O LS K IE G O

Muzyka r e l i g i j n a  w K o ś c ie le  K a to l ic k im  b y ła  1 J e s t zw lę za n a  z 
opracow aniem  te k s tó w  z a c z e r p n ię ty c h  b e z p o ś re d n io  lu b  p o ś re d n io  z 
B i b l i i .  O p raco w an iu  muzycznemu poddawano a lb o  w ie rn e  c y t a t y  Pisma 
św. a lb o  t e k s t y  l i t u r g i c z n e ,  k t ó r e  p rz e z  w ie k i  tw o rzo n o  ró w n ie ż  na 
p o d s ta w ie  B i b l i i  1 dostosowywano do ś w lę t  c zy  n i e d z ie l  ro ku  koś­
c ie ln e g o .

Z b ió r  rę k o p is ó w  n u t k o le g ia t y  św. J a d w ig i z G ro d z is k a  W lkp. -  
zach o w ało  s ię  tam ponad 500  k o m p o zy c ji 1 -  j e s t  p rz y k ła d e m  typowego  
r e p e r tu a r u  m uzyki k o ś c ie ln e j ,  k t ó r y  b y ł ro zp o w szec h n io n y  w n ie m a l 
w s z y s tk ic h  X V I I I - w ie c z n y c h  k o ś c ie ln y c h  z e s p o ła c h  m uzycznych. D la  
teg o  zaso bu  p rzep ro w ad zo n e  z o s t a ły  p o s z u k iw a n ia  k o n k o rd a n c jl  
te k s tó w  z w ła s z c z a  w z a k r e s ie  c y ta tó w  b i b l i j n y c h ,  by o d p o w ie d z ie ć  
s o b ie  na p y ta n ie ,  c z y  ź r ó d ło  te k s to w e , k tó ry m  p o s łu ż y ł s ię  
kom pozytor j e s t  swobodnym utw orem  p o e ty c k im  c z y  te ż  dokładnym  
cytow an iem  B i b l i i  lu b  c z y  z o s t a ło  z a c z e r p n ię te  z te k s tó w  
l i t u r g ic z n y c h .  S p e c ja ln ie  In te r e s o w a ły  m nie n a s tę p u ją c e  z a g a d n ie ­
n ia :  po j a k i e  t e k s t y  r e l i g i j n e  s i ę g a l i  k o m p o zy to rzy  p rz y  o p rac o ­
w an iu  k o m p o zy c ji k o ś c ie ln y c h ,  J a k ie  fo rm y m uzyczne b y ły  z w lę za n e  z 
owymi te k s ta m i,  ja k a  b y ła  p ra k ty k a  kom ponowania i  w ykonyw ania owej 
m uzyki k o ś c ie ln e j ,  p r a k ty k a ,  k t ó r a  m ia ła  poważny u d z ia ł  w tw o rz e n iu  
k u l t u r y  m uzyczn ej s z e r o k ic h  kręgów  s łu c h a c z y , a  n a d to  j a k i e  b y ło  
o f i c j a l n e  s ta n o w is k o  K o ś c io ła  wobec m uzyki r e l i g i j n e j  z w ła s z c z a  
je g o  u s to s u n k o w a n ie  s ię  do w y b u ja ło ś c i operow ych p r z e n ik a ję c y c h  do 
m uzyki k o ś c ie ln e j .

19 lu te g o  1749 r .  P a p ie ż  B enedykt X IV  o g ł o s i ł  e n c y k l ik ę  o 
r e fo r m ie  m uzyki k o ś c ie ln e j ,  z a c z y n a ję c ę  s ię  od s łó w : Annus g u i 2 , 
g d z ie  d o k ła d n ie  z o s t a ł  o k re ś lo n y  r o d z a j  i  u d z ia ł  m uzyki w o k a ln o -  
in s t r u m e n ta ln e j  w n ab o żeń stw ach  1 u ro c z y s to ś c ia c h  k o ś c ie ln y c h .  
P r z e p is y  te  p o rz ę d k o w a ły  z w ła s z c z a  w yko n an ie  k o m p o z y c ji typow ych  
d la  m uzyki ś w ie c k ie j  b a ro k u , k t ó r e  w ró żn y c h  fo rm ach  p r z e n ik a ły  do 
k o m p o zy c ji r e l i g i j n y c h .  W szech w ład n ie  p a n u ję c a  m onodia z akom pania­
mentem, z w ła s z c z a  j e j  n a jd o s t o jn ie js z a  fo rm a -o p e ra , b y ła  z 
upodobaniem  wykonywana p r z e z  w s z y s tk ie  z e s p o ły  w o k a ln o -in s tru m e n ­
t a ln e ,  ró w n ie ż  k o ś c ie ln e .  A r ia  1 r e c y ta ty w , k a n ta t a  ś w ie c k a  c zy  
s y m fo n ia  to w a r z y s z y ły  różnym  u ro c z y s to ś c io m  k o ś c ie ln y m .

Te 1 podobne d o w o ln o ś c i ż y c ia  a r ty s ty c z n e g o  p r z e n ik a ję c e  do 
n ab o żeń stw  i  z e ś w ie c c z a j ęce  j e  spowodowały., ż e  w p o ło w ie  X V I I I  w. 
e n c y k l ik a  w y r a ź n ie j  o k r e ś l i ł a  co n a le ż y  ro zu m ie ć  pod p o ję c ie m  
m uzyki k o ś c ie ln e j  o ra z  o g r a n ic z y ła  u ży w a n ie  fo rm  ś w ie c k ic h . P o d s ta -  
wowę m yślę  e n c y k l i k i  b y ła  godność s łu ż b y  B o że j n a w lę z u ję c a  w tym  do  
sob oru  t ry d e n c k ie g o ;  w in n a  ona być p e łn a  c z c i  p rz e d  m a je s ta te m  Pana 
1 temu c e lo w i m ia ły -b y ć  podporzędkow ane ś r o d k i a r ty s ty c z n e :  "C an tu s  
i s t e  U l e  e s t  q u i f ld e l iu m  anlm os ad d e v o tlo n e m  e t  p le ta te m
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e x c itâ t" .  Jednocześnie kompozycja r e l i g i j n a  winna być tak  u łożona, 
żeby lu d z ie  j ę  c h ę tn ie  w ykonyw ali. T a k ie  u ję c ie  zag a d n ie n ia  w 
e n c y k lic e  u ła tw iło  o f ic ja ln e  zaakceptow anie s t i l e  moderno, s ty lu ,  
k tó ry  ju ż  na 100 l a t  p rzed  ogłoszeniem  tego dokumentu po db ił 
ówczesnę Europę. Równocześnie ro zró żn io n o  p o ję c ie  s t i l u s  e c c le s la s -  
t ic u s  1 s t i lu s  th e a t r a l is .  S ty l  k o ś c ie ln y  rozum iano Jako zwlęzek  
te k s tu  l itu rg ic z n e g o , za c ze rp n ię te g o  z mszy lu b  m odlitw y b re w ia rzo ­
wej z odpowiednim akompaniamentem, n ie  popisowo -  w irtuozow skim  a le  
pomagajęcym do s k u p ie n ia  m odlitewnego.

Owo tow arzyszen ie  in s tru m e n ta ln e , w zm aćniajęce g ło sy  wokalne, 
mogło być a lb o  ty lk o  organowe -  organy zy s k a ły  uznan ie  bez 
za s trze że ń  -  a lb o  o rk ie s tro w e , g d z ie  n ie  w s zy s tk ie  instrum enty  
mogły brać u d z ia ł .  W k o ś c ie le  wolno b y ło  używać Instrum entów  smycz­
kowych 1 obojów, zaś zabron ione b y ły : f l e t y ,  r o g i ,  t r ę b k i ,  bębny, 
p s a lte riu m  1 lu tn ia

Uznanie zys k a ły  rów nież kompozycje w y łę c zn ie  in s tru m e n ta ln e , 
jednakże w szystk ie  m usla ły s p e łn ia ć  warunek: winny podnosić ducha 
słuchaczy ku Bogu, swę p o d n lo s ło ś ć ię  1 pięknym brzm ieniem  budzić 
uczucia r e l ig i jn e ,  n ie  powinny d ra ż n ić  uszu s łu ch aczy , winny łęczyć  
s ię  ś c iś le  z t r e ś c lę  mszy lu b  nabożeństwa, któremu to w a rzy s zy ły .

Od poczętku X V II w. do muzyki k o ś c ie ln e j w kradały  s ię  lic z n e  
z n ie k s z ta łc e n ia  tekstów  l i tu r g ic z n y c h . H o łdu jęc  a r i i  bel canto  lub 
nadm iernie rozbudowujęc p a r t ie  muzyczne, kompozytorzy n ie  zw ra c a li 
d o sta tec zn e j uwagi na tre ś ć  samego te k s tu  słownego. Spowodowało to 
przewagę muzyki nad słowem. E n c y k lik a  p o d ję ła  i  ten  problem; 
o k r e ś l i ła ,  że w l i t u r g i i  m szalnej w in ie n  być wykonany pe łny tekst 
ord inarium  missae, a więc w kom pozycji winny być opracowane s ta łe  
czę śc i mszy: K y rie , G lo r ia , Credo, Sanctus wraz z B enedictus  i 
Agnus. W p rak tyce  d łu g ie  te k s ty  G lo r ia  i  Credo  b y ły  Jednak dowolnie 
skracane. Temu s p rz e c iw ia ła  s ię  e n c y k lik a , n ie  ze zw a la ję c  zwłaszcza  
na s k ra can ie  te k s tu  Credo z uwagi na Jego zn aczen ie  treściow e. 
Teksty zmienne mszy: In t r o i t u s ,  G raduale , Versus A l l e l u i a t i c i  lub 
Tractus, <czy te ż  S ekw encja), O ffe r to r iu m  1 Communio m iały  
o d d zie ln e  p rze p is y  do tyczęce poszczególnych n ie d z ie l ,  św lę t czy 
u ro c zy s to ś c i. Podobnie e n c y k lik a  zo b o w lę za ła  kompozytorów do pełne­
go opracowania te k s tu  mszy ż a ło b n e j:  Requiem, K y rie , ponownie 
Requiem wraz z odpowiednim wersetem, T rac tu s : Absolve Domine, 
sekwencja: D ies  i r a e ,  O ffe r to r iu m : Domine Jesu C h r is te , Sanctus, 
Agnus, i .Communio: Lux a e te rn a . Wśród kom pozycji r e l ig i jn y c h  X V II I  
w. zachowała s ię  rów nież dość znaczna i lo ś ć  utworów zwięzanych z 
o fic ju m  brewiarzowym, codzlennę m odlitw ę kapłańskę lu b  zakonnę, 
n a j l ic z n ie j  muzycznie opracowane b y ły  te k s ty  nieszporów , d a le j 
J u trz n i łM atutinum ) 1 kom plety € Compì e t  o r i  ubò. T eksty  zmienne mszy, 
Requiem o raz  z b re w ia rza  p o d le g a ły  tym samym przepisom  dotyczącym  
muzyki k o ś c ie ln e j Jak c zę ś c i s t a łe  mszy.

W z b io rz e  rękopisów  g ro d z is k ic h  próba id e n t y f ik a c j i  tekstów  A 
wykazała dużę dowolność w wiernym  cytow aniu  tychże  ze s tro n y  kompo­
zytorów . W mszach, obok mszy u ro c zy s ty c h  (.solemnes) komponowanych 
według wzorów n e a p o lita ń s k lc h , b y ły  znane m issae breves, w których  
b y ły  opracowane Jedyn ie te k s ty  K y r ie  i  G lo r ia  ®. Było to  naw lęzanie  
do p ra k ty k i rozpow szechnionej w k o ś c ie le  pro testanck im , czemu 
s p rz e c iw ia ły  s ię  p rze p is y  K o ś c io ła  K a to lic k ie g o . W mszy u ro c zys te j 

c zę ś c i bywały n ie k ie d y  bardzo rozbudowane, w ięce j nawet, 
część in s tru m e n ta ln a , czasami nazywana Symfonię, poprzedzała  
trzyczęśc iow e K y rie  e , k tó re  w środkowej częśc i opracowane bywało 
na g łos s o lo  z akompaniamentem, w t r z e c ie j  czę ś c i zaś kompozytor 
stosował n ie je d n o k ro tn ie  opracow anie p o lifo n ic z n e . G lo r ia  i  Credo w 
opracowaniu kompozytorskim dow oln ie zm ieniano, a poszczególne
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wersety były opracowane na różne sposoby z zachowaniem kontrastu 
pomiędzy częściami: na chór z towarzyszeniem orkiestry, na głosy 
solo z akompaniamentem, w  stylu koncertujęcym 1 polifonicznie, w 
zależności od talentu kompozytora. Pierwszy wiersz każdej z tych 
części bywał włęczony do opracowania kompozytorskiego, choć przepis 
kościelny określał by ten werset .był intonowany przez celebransa na 
melodię chorałowę. Niektóre słowa były wielokrotnie powtarzane, 
niektóre wersety, jak Et incarnatus est, czy Et resurrexit były 
szczególnie wyróżnione poprzez odmienne opracowanie muzyczne, a 
kończęce Amen stanowiło okazję do zastosowania fugi czy techniki 
fugowanej 7 Sanctus - zazwyczaj opracowywany na głos solo z 
akompaniamentem - były rozdzielane przez Elevatio, część wykonywanę 
w czasie Podniesienia, którę mogło być albo samo towarzyszenie 
organowe, albo motet lub pleśń o Najświętszym Sakramencie, wykony­
wana przez zespół muzyczny ei.

Kompozycje do tekstów zmiennych mszy, niewielkich rozmiarów, do 
różnych tekstów religijnych 1 najbardziej zwlęzane z Biblię, 
opracowane bywały jako motety tworzęc grupę kompozycji, które 
otrzymywały swę nazwę w zależności od celu, któremu miały służyć, 
niezależnie od pierwszego przeznaczenia liturgicznego użytego 
tekstu. Tego rodzaju kompozycje zatytułowane były: Aria, Motet, 
Graduale, Of fer tori urn', albo tytułem k o m p o z y c j i  były pierwsze słowa 
tekstu.

Z b i ó r  n u t  grodziskich zawiera szereg kompozycji niewielkich 
rozmiarów, opracowanych w stylu motetu koncertującego, "które* z; 
uwagi na wykorzystany tekst możemy podzielić na pewne grupy 
tematyczne:
- A n t y f  o n y  z w y k ł e  i  m a r y j n e ,  z w ł a s z c z a  c z t e r y  p o d s t a w o w e :  
Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum. Regina c a e l i  l a e t a r e ,  
1 Sai ve Regina.
- H y m n y :  Ave maris stella, Pange lingua  w r a z  z  p i ę t ę  z w r o t k ę :
Tantum ergo Sacramentum, śpiewanę do dziś jako samodzielny utwór 
muzyczny, Te Deum wiersz 23: Salvum fac (opracowywany bywa 
samodzielnie), Veni Creator Spiritus.
- S e k w e n c  j e: Lauda Sion Sal va torem (jej wiersz 21: Ecce 
panis Angelorum i wiersz 23: Bone pastor panis vere, w opracowaniu 
na chór bywa do dziś wykonywany), Veni Sancte Spiritus, Dies irae, 
Stabat Mater dolorosa.
- C a n  t l o n e  s: Adoro te devote, Ave verum oraz kantyki do 
tekstów zaczerpniętych z Biblii. Magnificat, Benedictus, Nunc 
di mi ttis.

Kompozycje te albo w całości miały opracowany tekst, a ten 
określał ich formę muzycznę, albo ich wiersze stanowiły tekstowę 
podstawę kompozycji.

Pokaźna Ilość kompozycji oparta jest na tekstach psalmów, z 
których do opracowania muzycznego zaczerpnięto różne wiersze. U 
zasadzie kompozytor sięgał po teksty psalmów zastosowanych w 
liturgii, bowiem psalmy stanowię podstawę większości antyfón 1 
części zmiennych mszy. W tekstach tych zanotować można największę 
dowolność. Obok kompozycji nazwanych zgodnie z przeznaczeniem 
liturgicznym tekstu, nazwę Offertorium otrzymywały również takie, 
które sę przeznaczone na Introït, Graduai, czy Tractus, albo 
kompozycja nazwana Graduale ma tekst zaczerpnięty z Offertorium lub 
Introitu. Niekiedy dla tych utworów kompozytor użył nazwy 
określajęcej formę muzycznę (motet lub aria).

W zbiorze tym zachowała się pewna Ilość kompozycji powstałych 
do tekstów bezpośrednio zaczerpniętych z Biblii. Sę to nie tylko 
kantyki: Magnificat (Łk 1.46-55), kantyk Symeona: Nunc dimittis
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<Łk 2 .2 9 -3 2 ) ,  czy Zachariasza: B enedictus Dominus Deus Is r a e l  <Łk 
1 .6 8 -7 9 ), a le  te k s ty  p ro za to rs k ie  opracowane muzycznie, np. 
fragment l i s t u  św. Pawła do Tymoteusza: Bonum c e r tarnen c e r ta v i  (2 . 
Tm 4. 7 -8 ) ,  nazwany motetem, a r ia :  Domine quinque ta le n ta  t r a d l -
d is t i  m ihi (Mt 25. 2 0 ), czy O ffe rto riu m : Fact us e s t rep e n te  de 
caelo  sonus (Dz 2. 2, 4) czy fragment w ykorzystany w l i t u r g i i  
ju t r z n i :  Parce m ih i Domine (Job 7. 16, 2 1 ) ,  kompozytorsko
opracowany Jako O ffe rto riu m , podobnie Jak fragm ent p le ś n i nad 
pieśniam i: Tota p u lch ra  amica mea (Pnp 4. 1 ) . Moina przypuszczać,
że owe p ro za to rsk ie - te k s ty  pochodziły  z czy tań  Pisma św. w 
m odlitw ie  brew iarzow ej, do k tó re j n a leżę  wspomniane wyżej k a n ty k i.

N ie w szystk ie  te k s ty  zb io ru  g ro d z isk ieg o  u ży te  w kompozycjach 
maję swoje odpow iedniki w teks tach  l itu rg ic z n y c h . Szereg utworów ma 
te k s ty , k tó re  sę swobodnym opracowaniem te k s tu  b ib li jn e g o  a lb o  sę 
poezję r e l lg l jn ę .  Do n ich  na leżę : A ria :  F ran c isco  re p a ra  domum 
meam, czy A ria :  Deus ego amo te  nam p r io r  Tu am asti me, M otetto  
Solemne: Mane nobiscum Domine e t  nos i l l u s t r a  lum ine, lu b  Concerto  
pro omni tempore: Hoc in  m ari tu rb u le n to , lub  Lam entab ile  Concerto: 
Rumpo mundi v in c u la , czy O ffe rto r iu m  Solemne: Ad trium phales  hue 
convolate sonores. Nazwy tych tekstowo swobodnych kompozycji n ie  
o k re ś la ję  w yraźnie p ra k ty k i Ic h  wykonywania. Koncert czy motet mógł 
być wykonany zarówno na O ffe rto r iu m  Jak 1 na poczętku mszy lub  na 
komunię, nawet wówczas j e ś l i  kompozytor p rz y p is a ł utwór na 
O fferto rium .

Wśród kompozycji c y k lic zn y c h , złożonych z k i lk u  sam odzie ln ie  
opracowanych c z ę ś c i, w zespole nut g ro d z is k ic h  zachowały s ię , poza 
omówionymi Już mszami, n ieszp o ry , J u trz n ie  na Boże Narodzenie 1 na 
W ielkanoc, Completa, Conductus i  Pasje. Ponadto, na Adwent -  Rorate  
c a e li,  kompozycja z łożona z psalmów 1 tekstów  swobodnych. W reszcie 
opracowane muzycznie L i ta n ie  lo re ta ń s k ie , do św. Jana Nepomucena i  
św. Józefa w yczerpuję kompozycje w o ka ln o -in s tru m en ta ln e  tego zb io ru  
nut.

N ieszpory, po mszach Ilo ś c io w o  na jw iększa  grupa kompozycji w 
zb iorach g ro d z is k ic h , maję muzycznie opracowane różne psalmy. Pewna 
I lo ś ć  tych kom pozycji sk ład a  s ię  ty lk o  z psalmu 109: D ix i t  i  
M a g n ific a t, pe łne Vesperae D om inicales, na zw ykłe n ie d z ie le  roku 
kościelnego z a w le ra ję  opracowane muzycznie n astępu jęce  psalmy: 109 
D ix it ,  110: C onfi tebor. 111: Beatus v ir ,  112: Laudate p u e r l, 113: In  
e x ltu  Is r a e l ,  a lb o  115: C re d ld i, a lb o  116: Laudate Dominum. Na 
zakończenie muzycznie opracowany je s t  M a g n ific a t. N iek iedy  
kompozytor opracował rów nież p ierw sze słowa nieszporów: Deus in  
a d iu to r i um me um in ten de . N ie k tó re  kompozycje zwane Vesperae 
za w le ra ję  te k s ty  różnych psalmów na różne ś w ię ta  i  n ie d z ie le ,  z 
których wykonawcy w y b ie ra li  odpowiednie na dane św ięto  lub  
n ie d z ie lę . W n ieszp orach  m aryjnych, zwanych De Beata, obok 
wymienionych ju ż  psalmów 109 1 112 kompozytorzy opracowywali psalmy 
następujęce -  121: L a e ta tu s  Sum, 126: N is i Dominus, 147: Lauda 
Jerusalem  oraz hymn -  Ave m arls  s t e l la .

V kompozycjach g o d zls k lch  swobodnie Je s t potraktowany  
l i tu r g ic z n y  c y k l psalmów nleszpornych. I  ta k  A. Dankowski 
pozostaw ił Vesperae De Beata  (sygn. I I / 4 )  w k tó rych  muzycznie 
Opracował Jedyn ie t r z y  psalmy, 109, 112, i  121 o raz  M a g n ific a t. Z. 
Grosmann w Vesperae D om in ica les  (sygn. 1 1 /2 4 ) n a p is a ł muzykę 
Jedynie do psalmu 109 oraz do S alve  Regina  1 M a g n ific a t, a G. 
Jacobl (sygn. 1 1 /1 5 ) opracował p ięć  psalmów: 110, 113, 129: De
p ro fu n d is  c lam avi, 131: Memento Domine David, 1 138: Domine
p ro b a s tl me, a nadto do nieszporów  z a l ic z y ł  Te Deum, na tom iast n ie  
opracował muzyki do Magni f ic a tu .  A więc każdy kompozytor stosował
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w ła s n e  k r y t e r i a  o p ra c o w a n ia  p o s z c z e g ó ln y c h  psalm ów  n le s z p o r n y c h ,  
n i e  u z a s a d n io n y c h  z g o ła  p o tr z e b a m i l i t u r g i c z n y m i .

P o d o b n ie  ja k  m sze 1 n ie s z p o r y  do k o m p o z y c ji c y k l ic z n y c h  n a le ż ę  
r ó w n ie ż  M a tu t in u m , C o m p le te , P a s ja  i  C o n d u c tu s . W z b io r a c h  
g r o d z is k ic h  I s t n i e j ę  dwa M a t u t in a  A.. D a n k o w s k ie g o . I  t u  p o d o b n ie  
zauw ażam y d o w o ln o ś ć  w o p ra c o w a n ia c h  c z ę ś c ia c h .  M a tu t in u m  p r o  F e s to  
N a t i v i t a t i s  i s  D o m in i Csygn. I I I / 3 )  ma o p ra co w a n e  m u z y c z n ie  
I n v i  t a t o r iu m :  C h r is t u s  n a tu s  e s t  n o b is ,  t r z y  p s a lm y : 2 : Q u a re  
f r e m u e ru n t  g e n  te s ,  18: C a e l i  e n a r r a n t  g lo r io m  D e i ,  4 4 : E r u c t a v i t  
c o r  meum o r a z  hymn: Te Deum. M a tu t in u m  p r o  R e s u r r e c t io n e  Csygn. 
I I I / 1 2 7 )  j a k o  I n v i t a t o r iu m  ma o p ra c o w a n y  p s a lm  9 4 : V e n it e  e x u lte m u s  
Dom ino  z  a n ty fo n ę  S u r r e x i t D o m in u s  v e r e ,  o ra z  p s a lm y : 1: B e a tu s  
v i r ,  q u i non  a b i i t ,  2 : Q u e re  f r e m u e ru n t ,  3 : D om ine q u id
m u l t i p l i c a t i  s u n t .  C o m p le te  w o p ra c o w a n iu  m uzycznym  F . B e n e s za  
Csygn. I I I / 1 7 )  s k ła d a  s i ę  z dw óch psalm ów : 4: Cum in v o c e re m ,  133: 
E c c e  n u n c  b e n e d ic i t e  Dom inum , hymnu: Te l u c i s  a n t e  te rm in u m  o r a z  
k a n ty k u  Sym eona: N unc d i m i t t i s .  P a s ja  ró w n ie ż  p o d o b n ie  ja k  1 
C o n d u c tu s  m a ję  n ie ty p o w y  u k ła d  c z ę ś c i .  P a s ja  W agnera  (b e z  I m i e n i a ) ,  
Csygn. I V / 3 )  s k ła d a  s i ę  z  c z t e r e c h  c z ę ś c i :  P a s s io  D o m in i,  
A p p r e h e n d lt ,  O ra b a t  1 Q ui p a s s u s ,  z a ś  C o n d u c tu s , n ie w ia d o m e g o  
a u to r s tw a  Csygn. I I I / 7 4 )  j e s t  p rz y k ła d e m  śp iew ó w  n a  u r o c z y s t o ś c i  
p o g rze b o w e . Na c y k l  te n  z ł o ż y ł y  s i ę  n a s t ę p u ję c e  t e k s t y :  S u b v e n ite ,  
Q u i L a z a ru m , Quando v e n e r is  o r a z  L ib e r a  me D om ine de m o rte .  Dwa 
o s t a t n i e  u tw o ry , P a s ja  1 C o n d u c tu s  m a ję  t e k s t y  o d b ie g a ję c e  od  
te k s tó w  l i t u r g i c z n y c h  i  można j e  t r a k to w a ć  ja k o  p a r a l i t u r g i c z n e

Na p o d s ta w ie  te g o  o m ó w ie n ia  k o n k o r d a n c j i  te k s tó w , w y k o r z y s ta ­
n ych  p r z y  k o m p o zy to ró w  X V I I I  w. , n a  p r z y k ła d z ie  je d n e g o  z b io r u  
n u t  -  G r o d z is k a  W lk p . -  i  p o ró w n a n ie  owych k o m p o z y c ji z  wymogami 
e n c y k l i k i  o l i t u r g i i  można s t w i e r d z i ć ,  ż e  k o m p o zy c je  t e  o d z n a c z a ły  
s i ę  d u żę  sw obodę. Dość w i e r n i e  o p ra c o w a n e  m u z y c z n ie  b y ły  t e k s t y  
l i t u r g i c z n e  o r d i n a r i  urn m is s a e .  N a jc z ę s t s z e  o d c h o d z e n ie  od te k s tó w  
l i t u r g i c z n y c h  na r z e c z  sw obody k o m p o z y to r s k ie j  zauw ażam y w kompo­
z y c ja c h  ty p u  m o te to w e g o , w O f f e r t o r i u m  c z y  G ra d u a le ,  w a r i i  lu b  
m o te c ie .  W u tw o ra c h  ty c h  n a  o g ó ł J e d y n ie  p o c z ę te k  t e k s t u  b y ł  
w i e r n i e  c y to w a n y , z g o d n ie  z B i b l i ę  lu b  In n y m  te k s te m  l i t u r g i c z n y m .  
P o s z u k iw a n ia  te k s to w e  bow iem  b y ły  p rz e p ro w a d z o n e  ró w n ie ż  w a n ty ­
fo n a r z a c h  i  g r a d u a ła c h  z X V I I I  w. 1 w c z e ś n ie js z y c h ,  k t ó r e  m o g ły  być  
p o d s ta w ę  te k s to w ę  d la  k o m p o z y to ra  , o . Z a s a d n ic z o  Jed n ak  t e k s t y  
l i t u r g i c z n e  u s t a lo n e  po s o b o rz e  t r y d e n c k im  o b o w lę z y w a ły  p r z e z  c a ł y  
b a ro k  1 p ó ź n i e j ,  a ż  do S o b o ru  W a ty k a ń s k ie g o  I I .  S z c z e g ó ł te n  
p o z w o l i ł  o d n ie ś ć  n i n i e j s z e  p r a c e  p o ró w n aw cze  p rz e d e  w s z y s tk im  do  
ź r ó d e ł  te k s tó w  l i t u r g i c z n y c h  d ru k o w a n y c h  w XX w. n p . L i b e r  U s u a l is .

Swobodne z m ia n y  te k s to w e  b y ły  może u s p r a w ie d l iw io n e  n i e  t y l k o  
f a n t a z j ę  k m p o z y to ra  a l e  i  budowę fo r m a ln ę  u tw o ru  lu b  je g o  c z ę ś c i .  
Z w ła s z c z a  dość w y r a ź n ie  u z e w n ę t r z n i ło  s i ę  o d d z ia ły w a n ie  d łu ż s z y c h  
te k s tó w  l i t u r g i c z n y c h  n a  budowę fo r m a ln ę  k o m p o z y c ji .  G l o r ia  1 C re d o  
lu b  t e k s t y  p r o z a t o r s k ie  n i e  w y z n a c z a ły  a r c h i t e k t o n i k i  kom pozycJ 1 . 
J e s t  to  r o d z a j  fo rm y  p rze ko m p o n o w a n e j w p r z e c iw ie ń s t w ie  do hymnów  
c z y  n ie k t ó r y c h  s e k w e n c j i ,  k t ó r e  n a r z u c a ły  k o m p o z y c ji  - budowę  
z w ro tk o w ę . S ło w a  w ym a g a jęc e  t r e ś c io w e g o  p o d k r e ś le n ia  o t r z y m y w a ły  
o d p o w le d n ię , o d d z le ln ę  o p ra w ę  m u zy czn ę . Z a s a d n ic z o  k o m p o z y to rz y  
p o s łu g iw a l i  s i ę  fo rm ę  A B A lu b  j e j  o d m ia n a m i, w r o d z a ju  k a n t a t y  
c z y  m o te tu , s o lo  lu b  k o n c e r tu ję c e g o .

W ty c h  k o m p o z y c ja c h  b e z p o ś re d n i z w lę z e k  s ło w a  z  m u zykę  J e s t  
dość J e d n o z n a c z n y  do o d c z y t a n ia ,  choć  z a le c e n ie ,  ż e  m uzyka w in n a  
w s p ó łg ra ć  z  l i t u r g i ę  b y ło  lu ź n o  re s p e k to w a n e  p r z e z  tw ó rc ó w . Z w ra ­
c a l i  o n i  s p e c j a l n i e  uwagę na w yra zo w o ś ć  m u z y k i, n a  u z e w n ę t r z n ie n ie  
p r z e ż y c ia  r e l i g i j n e g o :  o d p o w ie d n ie  s ło w a  o trz y m y w a ły  o p ra c o w a n ia
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muzyczne p e łn e  e k s p r e s j i .  B y ł to  zw lę ze k  m uzyki ze  słowem  podobny  
do zw lę zk u  w p ie ś n i  przekom ponow anej.

Do teg o  ro d z a ju  m uzyki p r z e n ik a ły  ró w n ie ż  lo k a ln e  t r a d y c je .  
B y ły  to  w łóczone do o r k ie s t r y  in s tru m e n ty  ludow e Jak np. w kompo­
z y c ja c h  Dankow sklego C u cu lu s  c z y  Tuba p a s t o r i t i a .  b y ły  to  
m o żliw o ś c i wykonawcze zesp o łó w , k tó r e  z n a jd y w a ły  o d z w ie r c ie d le n ie  w 
opracow an iu  kom pozyto rskim : np. z e s p ó ł muzyczny n ie  dysponow ał 
dobrym i śp iew akam i lu b  m ia ł o g ra n ic z o n y  z e s p ó ł in s t ru m e n ta ln y .  
Zapewne te  1 podobne s z c z e g ó ły  d ecyd o w ały , że  n ie k t ó r e  kom pozycje  
m ia ły  m uzyczn ie  opracow ane sk ró c o n e  te k s ty  psalm ów lu b  In n ych  
c z ę ś c i l i t u r g i i ,  ż e  in s tru m e n ty  muzyczne k o m p o zy c ji b y ły  n iezg o d n e  
z wymogami l i t u r g i i .

Do fo rm  m uzyki r e l i g i j n e j  p r z e n ik a ły  e le m e n ty  m uzyki p ro te s ­
t a n c k ie j  W idać to  s z c z e g ó ln ie  W kom pozycjach  z w lę za n y c h  z
rosnęcym  w K o ś c ie le  K a to l ic k im  k u lte m  e u c h a ry s ty c zn y m , k tó r y  
z n a la z ł  ró w n ie ż  swe -o d b ic ie  w m u z y k a lia c h  g r o d z is k ic h ,  w p o s ta c i  
kom po zyc ji za ty tu o w a n y c h  Ad E le v a tio n e m  lu b  In n y c h  sam o d z ie ln y c h  
m otetów, do k tó ry c h  te k s t y  c z e r p a l i  k o m p o zy to rzy  z  w ersetów  
s e k w e n c ji Lauda S io n  lu b  hymnu P an g e  l in g u a .

D okładna znajom ość p o c h o d ze n ia  t e k s tu  w kom po zyc jach  r e l i g i j ­
nych X V I I I  w. p o zw a la  te ż  l e p i e j  sp recyzo w ać , j a k i  r o d z a j  m uzyki 
można uważać za  muzykę k o ś c le ln ę :  z g o d n ie  z e n c y k l ik ę  Annus qui 
j e s t  to  zw lę z e k  te k s tu  l i t u r g ic z n e g o  z odpow iednim  opracow aniem  
muzycznym, w k tó ry m  J e s t  p o d k re ś lo n a  ró w n ie ż  j e j  r e l i g i j n a  
w yrazowość. R o la  te k s tu ,  ja k im  p o s łu ż y ł s i ę  kom p o zyto r J e s t  
elem entem  dość i s t o t n i e  d e ty d u ję c y m  o w ie rn o ś c i z a ło ż e n io m  s p re c y ­
zowanym w e n c y k l ic e .

P r z y p i s y

K a ta lo g  te g o  zasobu  n u t  w O becnej c h w i l i  <1987) je s t  
przyg o to w an y do d ru k u . K om pozycje, do k tó ry c h  n ie  p o d a ję  s y g n a tu r  1 
p o w o łu ję  s i ę  n a  ic h  p o czętkow e s ło w a  t e k s tu  z e s ta w io n e  sę w 
ta b e lk a c h  k o n k o rd a n c y jn y c h  we w s tę p ie  do te g o  k a ta lo g u .

2 E n c y k lik a :  Annus Q u i. W: La L i t u r g i a .  In s e g n a m e n ti P o n t i f i c i  
8 . Roma 1959 s . 4 5 -8 2 .

a S z e rz e j  na te m a t p ls z ę  r ó ż n i  a u to r z y  w G e s c h ic h te  d er  
k a th o l is c h e n  K irc h e n m u s ik . Hsg. K. G. F e i l e r e r .  Bd 2 . Vom 
T r id e n tin u m  b is  s u r  G egenw art. K a s s e l 1976 s . 7 5 -1 4 5 .

4 K o n ko rd an c je  te k s tó w  z o s t a ły  p rzep ro w ad zo n e  na p o d s ta w ie  
n a s tę p u ję c y c h  ź r ó d e ł:  S acrorum  B ib l io r u m  V u lg a ta e  E d i t io n is  Concot— 
d a n t ia e .  V e n e t l l s  1741 . L ib e r .  U s u a l is  M is s a e  e t  O f f i c i i  p ro  
D o m im in ic is  S a c ro s a n c ta e  Romanae E c c le s ia e  de Tempore e t  de S a n c t is  
[ . . . ] .  Romae 1908 .

•  P o r. sygn. GR 1 /1 2 2 :  A n o n i m .  M is s a  S. C a e c i l l a .  1 /6 5 :  F 
C. S c h w e r d t  n e r .  K y r ie  e t  G lo r ia .  1 /1 1 7 :  F . X.
B a r  1 X 1 M is  s a  D.

6 Sygn. 1 /8 3 :  A n o n i m .  M is s a  D.
7 Np. sygn. 1 /1 5 :  A. B a ń k o w s k i .  M is s a  P a s t o r a l i s  G.
e Sygn. 1 /4 0 :  A n o n i  m. Ad E le v a tio n e m : J e s u  quem v e la tu m  

nunc; lu b  1 /1 4 5 :  A. D a n k o w s k i .  Ad E le v a tio n e m : Bone 
P a s to r .

9 S z e r z e j  na te n  te m a t p ls z e  K. M r o w i e ć .  P a s je  w ie lo g ł ­
osowe w m uzyce p o l s k i e j  X V I I I  w. Kraków 1972.

, O J . P i  k u l i k .  In d e k s  s e k w e n c ji w p o ls k ic h  rę k o p is a c h
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m uzycznych  W arszawa 1974; Ant 1p h o n a r ium iu x t a  r l tu m  B re v i a r i l  
rom ani ex  d e c re to  c o n c i l i !  T r id e n t in i  r e s t i t u t i  [ . . . ]  C ra c o v la e  
1645; G ra d u a le  M issarum  in  F e s t ls  T rlu m  O rdlnum  S a n c t i  P a t r i s  
F r a n c is c i  Ad normam M is s a l is  Romani [ . . . ]  V e n e t l is  1750.

11 H. U n v e r r i c h t .  D ie  o r c h e s te r b e g le i t  te  K irch en m u s ik  
von den N e a p o lita n e r n  b is  S c h u b e rt. W: G e s c h ic h te  d e r  k a th o lis c h e n  
K irc h e n m u s ik  s . 162.

LITURGICAL TEXTS IM X V III™  CENTURY COMPOSITIONS

FROM GRODZISK IN GREAT POLAND

S u m m a r y

It was In the XVIII*K century that secular music started to make Its way 
into church music. Liturgical texts were disregarded, they were shortened or 
changed or even omitted. Pope Benedict XIV tried to prevent such abuse by Issuing 
the encyclical "Annus Qui" in 1749.

In the collection of manuscripts from Grodzisk a great degree of freedom can 
be observed in the way the composers use liturgical texts. The so called "Missae 
breves" consisted exclusively of the Kyrie and the Gloria. In the case of solemn 
mass on the other hand, certain fragments were extended to an extraordinary 
degree and followed by numerous instrumental insertions or divided from one 
another by musical interludes composed in the spirit of the epoch. The collection 
of scores in Grodzisk contains a series of small-scale compositions elaborated 
in the style of the concerto motet. They can be divided into four groups: 
antiphones, hymns, sequences and cantiones. As for the Vespers, the Sunday 
Vespers and the Vespers of the Holy Virgin occupy a special place, but there can 
also be found quite a number of compositions in which the texts are either a kind 
of free elaboration of biblical texts or religious poetry.

Characteristic of the Grodzisk compositions is their considerable liberty in 
their use of the texts. The compositions for masses were the closest to the 
original liturgical texts. The composers no longer paid any attention to the 
contents in compositions of the motet type, in offertories, graduais or in arias. 
The arbitrary changes of text can be partially Justified by the formal structure 
of the compositions and, on the other hand, by the performance possibilities of 
the musical groups they were written for.


