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TEKSTY LITURGICZNE W XVIII-WIECZNYCH KOMPOZYCJACH
Z- GRODZISKA WIELKOPOLSKIEGO

Muzyka religijna w Kosciele Katolickim byla i jest zwiazana z
opracowaniem tekstéw zaczerpnigetych bezposrednio lub posdrednio 2
Biblii. Opracowaniu muzycznemu poddawano albo wierne cytaty Pisma
éw. albo teksty liturgiczne, ktoére przez wieki tworzono réwniez na
podstawie Biblii 1 dostosowywano do <$Swigt czy niedziel roku kos-
cielnego.

Zbiér rekopisdéw nut kolegiaty sw. Jadwigl z Grodziska Wlkp. -
zachowalo si¢ tam ponad 500 kompozycji ' - jest przykladem typowego
repertuaru muzyki koscielnej, ktéry byl rozpowszechniony w niemal
wszystkich XVIII-wiecznych koscielnych zespotach muzycznych. Dla
tego zasobu przeprowadzone zostaly poszukiwania konkordancji
tekstow zwlaszcza w zakresle cytatédw biblijnych, by odpowiedziec
soblie na pytanie, «czy 2ro6dio tekstowe, ktérym postuzyl sie
kompozytor jest swobodnym utworem poetyckim czy tez dokladnym
cytowaniem Biblii lub czy zostailo zaczerpnigte 2z tekstow
liturgicznych. Specjelnie interesowaly mnie nastgpujace zagadnie-
nia: po jaklie teksty religijne siegali kompozytorzy przy opraco-
waniu kompozycjJi koscielnych, jakie formy muzyczne byly zwigzane z
owymi tekstami, Jjaka byla praktyka komponowania i wykonywania owej
muzyki kosScielnej, praktyka, ktéra miala powainy udzial w tworzeniu
kultury muzycznej szerokich kregéw sluchaczy, a nadto Jakie bylo
oficjalne stanowisko Kosciola wobec muzyki religijnej zwlaszcza
Jego ustosunkowanie sig¢ do wybujalosci operowych przenikajecych do
muzyki koscielne].

19 lutego 1749 r. Papilez Benedykt XIV ogtosit encyklike o
reformie muzyki koscielnej, zaczynajeca sie od siéw: Annus qul =,
gdzie doktadnie zostait okreslony rodzaj 1 udziat muzyki wokalno~
instrumentalnej w naboZ2eristwach 1 uroczystosciach koscielnych.
Przepisy te porzadkowaly 2zwlaszcza wykonanie kompozycji typowych
dla muzyki Swieckiej baroku, ktére w réz2nych formach przenikaty do
kompozycji religijnych. Wszechwiadnie panujgca monodia z akompania-
mentem, Zwlaszcza Jeld najdostojniejsza forma-opera, byla z
upodobaniem wykonywana przez wszystkie zespoily wokalno-instrumen-—
talne, réwniez koscielne. Aria 1 recytatyw, kantata swiecka czy
symfonie towarzyszyly réZnym uroczystosciom koscielnym.

Te 1 podobne dowolnosci 2ycia artystycznego przenikajgce do
nabozenstw i zeswiecczajace je spowodowaly, 2e W poiowlie XVIII w.
encyklika wyrazniej okresliia co nale2y rozumie¢ pod pojeciem
muzyki koécielnej oraz ograniczyia uzywanie form Swieckich. Podsta-
wowa mysla encykliki byla godnos$¢ siuiby Bo2ej nawigzujgca w tym do
soboru trydenckiego; winna ona by¢ peina czci przed majestatem Pana
1 temu celowi mialy.byé podporzgdkowane srodki artystyczne: “Cantus
iste 1lle est qui fidelium animos ad devotionem et pietatem
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excitat”. Jednoczesénie kompozycja religijna winna byé tak ulozona,
2eby 1ludzie ja chetnie wykonywali. Takie vujecie =zagadnienia w
encyklice ulatwiio oficjalne zaakceptowanie stile moderno, stylu,
ktéry Juz na 100 lat przed ogloszeniem tego dokumentu podbiil
éwczesna Europe. Réwnoczesnie rozré2niono pojecile stilus ecclesias-
ticus 1 stilus theatralis. Styl koscielny rozumiano jako zwiazek
tekstu liturgicznego, zaczerpnietego z mszy lub modlitwy brewiarzo-
wej z odpowiednim akompaniamentem, nie popisowo -~ wirtuozowskim ale
pomagajacym do skupienia modlitewnego. .

Owo towarzyszenie instrumentalne, wzmacniajace glosy wokalne,
moglo byé albo tylko organowe - organy zyskaty uznanie bez
zastrzezeri - albo orkiestrowe, gdzie nie wszystkie instrumenty
mogly bra¢ udziai. W kosciele wolno bylo u2ywa¢ instrumentéw smycz-
kowych 1 obojéw, zas$ zabroniocne byly: flety, rogi, trabki, bebny,
psalterium 1 lutnia =.

Uznanie =zyskaly réwniez kompozycje wylacznie instrumentalne,
Jjednak2e wszystkie musialy speinia¢ warunek: winny podnosié¢ ducha
stuchaczy ku Bogu, swa podniosioscia 1 pigeknym brzmieniem budzi¢
uczucia religijne, nie powinny draznié uszu stuchaczy, winny laczy¢
slg Scisle z trescig mszy lub nabozefistwa, ktéremu towarzyszyly.

Od poczgtku XVII w. do muzyki koscielnej wkradaly sie liczne
Znieksztalcaenia tekstéw liturgicznych. Holdujac arii bel canto lub
nadmiernie rozbudowujac partie muzyczne, kompozytorzy nie zwracali
dostatecznej uwagi na tres¢ samego tekstu stownego. Spowodowalo to
przewage muzyki nad slowem. Encyklika podjeia i ten problem;
okreslita, 2e w liturgii mszalnej winien byé wykonany peiny tekst
ordinarium missae, a wigec w kompozycji winny byé opracowane state
czescli mszy: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus wraz z Benedictus 1
Agnus. W praktyce diugie teksty Gloria i Credo byly ‘jednak dowolnie
skracane. Temu sprzeciwiala sig¢ encyklika, nie zezwalajac zwlaszcza
na skracanie tekstu Credo z uwagl na Jego 2znaczenie tresciowe.
Teksty zmienne mszy: Introitus, Graduale, Versus Alleluiaticus lub
Tractus, (czy tez  Sekwencfa), Offertorium 1 Communio mialy
oddzielne przepisy dotyczace poszczegélnych niedziel, swiat czy
uroczystosci. Podobnie encyklika zobowiazata kompozytoréw do pelne-
g0 opracowania tekstu mszy 2alobnej: Requiem, Kyrie, ponownie
Requiem wraz 2z odpowiednim wersetem, Tractus: Absolve Domine,
sekwencja: Dies 1rae, Offertorium: Domine Jesu Christe, Sanctus,
Agnus, 1 .Communio: Lux aeterna. Wsréd kompozycji religijnych XVIII
w. zachowaia sig réwnle2 dos¢ znaczna 1loéé utwordw zwiszanych z
oficjum brewiarzowym, codziennga modlitwa kaplanskg lub zakonng,
najliczniej muzycznie opracowane byly teksty nieszporéw, dale}
Jutrzni (Matutinum) 1 komplety (Completorium). Teksty zmienne mszy,
Requiem oraz z brewiarza podlegaly tym samym przepisom dotyczacym
muzyki koscielnej jak czescli stale mnszy.

W zblorze rekopiséw grodziskich préba identyfikacji tekstow <
wykazaia duza dowolnosé w wiernym cytowaniu tychze ze strony kompo-
zytor6w. W mszach, obok mSzy uroczystych (solemnes) komponowanych
wediug wzoréw neapolitanskich, byiy znane missae breves, w ktérych
byly opracowane jedynie teksty Kyrie 1 Gloria ©. Byto to nawiazanie
do praktyki rozpowszechnionej w kosciele protestanckim, czemu
sprzeciwialy sie przepisy Kosciola Katolickiego. W mszy uroczyste]
stale czgséci bywaly niekiedy bardzo rozbudowane, wiecej nawet,
czZQsS¢ instrumentalna, czasami nazywana Symfonig, poprzedzala
trzyczeséciowe Kyrie S, ktére w srodkowej czesci opracowane bywato
na glos solo 2z akompaniamentem, w trzeciej czescl za$ kompozytor
stosowal niejednokrotnie opracowanie polifoniczne. Gloria i Credo w
opracowaniu kompozytorskim dowolnie zmieniano, a poszczegolne
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wersety byly opracowane na ré2ne sposoby z zachowaniem kontrastu
pomiedzy czeéclami: na chér z towarzyszeniem orkiestry, na giosy
solo z akompaniamentem, w stylu koncertujgcym 1 polifonicznie, w
zaleznoéci od talentu kompozytora. Pierwszy wiersz kazdej z tych
czesci bywail wilaczony do opracowania kompozytorskiego, cho¢ przepis
koscielny okresla: by ten werset byl intonowany przez celebransa na
melodie choralowy. Niektére siowa byly wielokrotnie powtarzane,
niektére wersety, Jjak Et I1Incarnatus est, czy Et resurrexit byly
szczegblnie wyréznione poprzez odmienne opracowanie mnuzyczne, a
konczpace Amen stanowilo okazje do zastosowania fugi czy techniki
fugowanej 7 Sanctus - zazwyczaj opracowywany na gios solo 2z
akompaniamentem - byly rozdzielane przez Elevatio, cze4é¢ wykonywang
w czasie Podniesienia, ktéra mogilo by¢ albo samo towarzyszenie
organowe, albo motet lub pleséi o Najswietszym Sakramencie, wykony-
wana przez zespéi muzyczny ©.

Kompozycje do tekstéw zmiennych mszy, niewielkich rozmiaréw, do
roznych tekstow religijnych 1 najbardziej zwigzane =z Biblig,
opracowane bywaly jako motety tworzac grupe kompozycji, ktére
otrzymywaly swa nazwe w zaleznosci od celu, ktéremu mialy sluzyé,
niezaleznie od plerwszegc przeznaczenia liturgicznego uzytego
tekstu. Tego rodzaju kompozycje zatytutowane byly: Arfia, Motet,
Graduale, Offertorium, albo tytulem kompozyzji byly pierwsze siowa
tekstu.

Zbidér nut grodziskich zawiera szereg kcompozycji niewlielkich
rozmiaréw, opracowanych w stylu motetu koncertujacego, " ktére’ =z
uwagli na wykorzystany tekst mozemy podzieli¢ na pewne grupy
tematyczne:

-~ An t y f on y zwykle 1 maryjne, zwlaszcza cztery podstawowe:
Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum, Regina caell lactare,
i Salve Regilina.

- Hy mny: Ave marls stella, Pange lingua wraz z piagtg zwrotka:
Tantum ergo Sacramentum, $Splewana do dzis jako samodzielny utwér
muzyczny, Te Deum wlersz 23: Salvum fac <(opracowywany bywa
samodzielnie), Veni Creator Spiritus.

- Se k we nc J e: Lauds Sion Salvatorem (jej wiersz 21: Ecce
panis Angelorum i wiersz 23: Bone pastor panis vere, w opracowaniu
na chér bywa do dzi$ wykonywany), Veni Sancte Spiritus, Dies 1irae,
Stabat Mater dolorosa.

- Cant i on e s: Adoro te devote, Ave verum oraz kantyki do
tekstow zaczerpnigtych =z Biblii. Magnificat, Benedictus, Nunc
dimittis.

Kompozycje te albo w calosSci miaily opracowany tekst, a ten
okreslat ich forme muzyczna, albo ich wiersze stanowily tekstowa
podstawe kompozycji.

Pokazna 1lo$¢ kompozycji oparta Jjest na tekstach psalméw, 2
ktdrych do opracowania muzycznego 2zaczerpnigto roé2ne wiersze. W
zasadzie kompozytor siegal po teksty psalméw zastosowanych w
liturgii, bowiem psalmy stanowia podstawe wiekszosci antyfon 1
czesci zmiennych mszy. W tekstach tych zanotowa¢ mo2na najwieksza
dowolnosé. Obok kompozycji nazwanych zgodnie =z przeznaczenien
liturgicznym tekstu, nazwe Offertorium otrzymywaly réwniez takie,
ktére sa przeznaczone na Introit, Graduai, czy Tractus, albo
kompozycja nazwana Graduale ma tekst zaczerpniety z Offertorium lub
Introd tu. Niekiedy dla tych utworéw kompozytor uzyi nazwy
okreslajacej forme muzyczng (motet lub aria).

W zbiorze tym zachowala si¢@ pewna 1loé¢é¢ kompozycji powstalych
do tekstéw bezposrednio zaczerpnietych z Biblii. Sa to nie tylko
kantyki: Magnificat (Lk 1.46-55), kantyk Symeona: WNunc dimittis
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(Lk 2.29-32), czy Zachariasza: Benedictus Dominus Deus Israel <Lk
1.68-79), ale teksty prozatorskie opracowane muzycznie, np.
fragment listu $w. Pawla do Tymoteusza: Bonum certamen certavi (2.
Tm 4. 7-8), nazwany motetem, aria: Domine quinque talenta tradi-
disti mihi (Mt 25. 20), czy Offertorium: Factus est repente de
caelo sonus Dz 2. 2, 4) czy fragment wykorzystany w liturgii
Jutrzni: Parce mihi Domine <(Job 7. 16, 21), kompozytorsko
opracowany Jjako offertorium, podobnie jak fragment piesni nad
pieéniami: Tota pulchra amica mea (Pnp 4. 1). Mozina przypuszczac,
2e owe prozatorskie teksty pochodzily 2z czytan Pisma Sw. w
modlitwie brewiarzowej, do ktérej naleza wspomniane wyzej kantyki.

Nie wszystkie teksty zbioru grodziskiego u2yte w kompozycjach
majg swoje odpowiedniki w tekstach liturgicznych. Szereg utworéw ma
teksty, ktére sa swobodnym opracowaniem tekstu biblijnego albo sa
poezja religijng. Do nich nale2q: Aria: Francisce repara domunm
meam, czy Aria: Deus ego amo te nam prior Tu amasti me, Motetto
Solemne: Mane nobiscum Domine et nos illustra lumine, lub Concerto
pro omni tempore: Hoc in mari turbulento, lub Lamentabile Concerto:
Rumpo mundi vincula, czy Offertorium Solemne: Ad triumphales huc
convolate sonores. Nazwy tych tekstowo swobodnych kompozycji nie
okreslaja wyraznie praktyki ich wykonywania. Koncert czy motet mégi
by¢ wykonany zaréwno na Offertorium jak 1 na poczgtku mszy lub na
komunie, nawet woéwczas Jjesli kompozytor przypisat utwér na
Of fertorium.

Wéréd kompozycji cyklicznych, ztozonych 2z kilku samodzielnie
opracowanych czeéci, w zespole nut grodziskich zachowaly sieg, poza
omébwionymi Jju2 mszami, nieszpory, Jutrznie na Bole Narodzenie 1 na
Wielkanoc, Completa, Conductus i Pasje. Ponadto, na Adwent - Rorate
caell, kompozycja 2to2ona 2z psalméw 1 tekstéw swobodnych. Wreszcie
opracowane muzycznie Litanie loretanskie, do sw. Jana Nepomucena i
sw. Jé6zefa wyczerpuja kompozycje wokalno—instrumentalne tego zbioru
nut.

Nieszpory, po mszach 1losciowo najwigksza grupa kompozycji w
zbiorach grodziskich, maja muzycznie opracowane roé2ne psalmy. Pewna
1losé¢ tych kompozycji skiada sie tylko z psalmu 109: Dixit 1
Magnificat, pelne Vesperae Dominicales, na zwykie niedziele roku
koscielnego zawieraja opracowane muzycznie nastepujace psalmy: 109
Dixit, 110:Confitebor, 111: Beatus vir, 112: Laudate pueri, 113:1In
exitu Israel, albo 115: Credidi, albo 116: Laudate Dominum. Na
zakonczenie muzycznie opracowany Jest Magnificat. Niekiedy
kompozytor opracowal réwnie2 plerwsze silowa nieszporéw: Deus 1in
adjutorium meum Intende. Niektére kompozycje zwane Vesperae
zawierajg teksty ré2nych psalméw na ré2ne swieta 1 niedziele, z
ktérych wykonawcy wybierali odpowiednie na dane swieto 1lub
niedziele. W nieszporach maryjnych, =zwanych De Beata, obok
wymienionych ju2 psalméw 109 1 112 kompozytorzy opracowywali psalmy
nastgpujace -~ 121: Laetatus sum, 126: Nisli Dominus, 147: Lauda
Jerusalem oraz hymn - Ave maris stella.

W  kompozycjach godziskich swobodnie jest potraktowany
liturgiczny cykl psalméw nieszpornych. I tak A. Dankowski
pozostawit Vesperae De Beata (sygn. I1/4) w ktérych muzycznie
opracowal jedynie trzy psalmy, 109, 112, i 121 oraz Magnificat. Z.
Grosmann w Vesperae Dominicales (sygn. 1I/24) napisal muzyke
Jedynie do psalmu 109 oraz do Salve Regina 1 Magnificat, a G.
Jacobi (sygn. II/15) opracowal pieé psalméw: 110, 113, 129: De
profundis clamavi, 131: Memento Domine David, i1 138: Domine
probasti me, a nadto do nieszporéw zaliczyl Te Deum, natomiast nie
opracowat muzyki do Magnificatu. A wigc ka2dy kompozytor stosowal
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wiasne kryteria opracowania poszczegélnych psalméw nieszpornych,
nie uzasadnionych zgola potrzebami liturgicznymi.

Podobnie jak msze i nieszpory do kompozycji cyklicznych naleg
réwniez Matutinum, Completa, Pasja 1 Conductus. W zbiorach
grodziskich istniejg@ dwa Matutina A. Dankowskiego. I tu podobnie
zauwazamy dowolno$¢ w opracowaniach czesciach. Matutinum pro Festo
Nativitatis i1s Domini (sygn. I1II/3) ma opracowane muzycznie
Invitatorium: Christus natus est nobls, trzy psalmy: 2: Quare
fremuerunt gentes, 18: Caell enarrant gloriam Del, 44: Eructavit
cor meum oraz hymn: 7Te Deum. Matutinum pro Resurrectione (sygn.
111/127> jako Invitatorium ma opracowany psalm 94: Venite exultemus
Domino z antyfong Surrexit Dominus vere, oraz psalmy: 1: Beatus
vir, quli non abiit, 2: Quare fremuerunt, 3: Domine quid
multiplicati sunt. Completa w opracowaniu muzycznym F. Benesza
(sygn. 111/17)> sklada sig¢ z dwoéch psalméw: 4: Cum invocarem, 133:
Ecce nunc benedicite Dominum, hymnu: Te lucis ante terminum oraz
kantyku Symeona: WNunc dimittis. Pasja réwniez podobnie Jak 1
Conductus majg nietypowy uklad czesci. Pasja Wagnera (bez imienia),
(sygn. IV/3) skiada sie 2z czterech czesci: Passio Domini,
Apprehendit, Orabat 1 Qui passus, za$ Conductus, niewiadomego
autorstwa (sygn. III/74) jest przykladem $Spilewéw na uroczystosci
pogrzebowe. Na cykl ten 2zito2yly sie nastepujece teksty: Subvenite,
Qul Lazarum,Quando veneris oraz Libera me Domine de morte. Dwa
ostatnie utwory, Pasja 1 Conductus maja teksty odbiegajgpce od
tekstéw liturgicznych 1 moina je traktowa¢ jako paraliturgiczne =.

Na podstawie tego oméwienia konkordancji tekstéw, wykorzysta-
nych przy kompozytoréw XVIII w., na przykiadzie jednego =zbioru
nut - Grodziska Wlkp.- i poréwnanie owych kompozycji 2z wymogami
encykliki o liturgii mozZna stwierdzié, 2e kompozycje te odznaczaly
sie¢ du2a swoboda. Dos¢ wiernie opracowane muzycznie byty teksty
liturgiczne ordinarium missae. Najczgestsze odchodzenie od tekstow
liturgicznych na rzecz swobody kompozytorskiej zauwaZzamy w kompo-
zycjach typu motetowego, w Offertorium czy Graduale, w ariil 1lub
motecie. W utworach tych na ogéi Jjedynie poczgatek tekstu byl
wiernie cytowany, zgodnie z Biblia lub innym tekstem liturgicznym.
Poszukiwania tekstowe bowiem byily przeprowadzone réwniez w anty-
fonarzach 1 graduatach z XVIII w. 1 wczesniejszych, ktére mogly by¢
podstawg tekstowg dla kompozytora '©. Zasadniczo jednak teksty
liturgiczne ustalone po soborze trydenckim obowigzywaly przez caly
barok {1 pézniej, a2 do Soboru Watykariskiego II. Szczeg6l ten
pozwolil odniesé niniejsze prace poréwnawcze przede wszystkim do
2rédel tekstow liturgicznych drukowanych w XX w. np. Liber Usualis.

Swobodne zmiany tekstowe byly mo2e usprawiedliwione nie tylko
fantazjg kmpozytora ale i budowa formalna utworu lub jego czesci.
Zwiaszcza dos¢ wyraznie uzewnetrznilto sie¢ oddziatywanie dilu2szych
tekstow liturgicznych na budowe formalna kompozycji. Gloria i Credo
lub teksty prozatorskie nie wyznaczaly architektoniki kompozycji.
Jest to rodzaj formy przekomponowanej w przeciwieristwie do hymnéw
czy nilektérych sekwencji, ktére narzucaly kompozycji - budowe
zwrotkowa. Slowa wymagajace tresciowego podkreslenia otrzymywaly
odpowiednia, oddzielnga oprawe muzyczna. Zasadniczo kompozytorzy
posiugiwali sie forma A B A lub jej odmianami, w rodzaju kantaty
czy motetu, solo lub koncertujacego.

W tych kompozycjach bezposredni zwigzek siowa z muzyka Jest
do$¢ Jednoznaczny do odczytania, choé¢ zalecenie, 2e muzyka winna
wspélgraé¢ z liturgia bylo luino respektowane przez twércédw. Zura-
cali oni specjalnie uwage na wyrazowos¢ muzyki, na uzewngtrznienie
przezycia religijnego: odpowliednie sitowa otrzymywaity opracowania
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muzyczne pelne ekspresji. Byl to zwiazek muzyki ze slowem podobny
do zwigzku w pilesni przekomponowanej.

Do tego rodzaju muzyki przenikaty réwniez lokalne tradycje.
Byly to wiaczone do orkiestry instrumenty ludowe jak np. w kompo-—
zycjach Dankowskiego Cuculus czy Tuba pastoritia, byty to
mo2liwoéci wykonawcze zespoléw, ktére znajdywaly odzwierciedlenie w
opracowaniu kompozytorskim: np. zespél muzyczny nie dysponowail
dobrymi <piewakami lub mial ograniczony zesp6t instrumentalny.
Zapewne te 1 podobne szczegdly decydowaly, 2e niektére kompozycje
miaty muzycznie opracowane skrécone teksty psalméw 1lub 1innych
czescl liturgli, 2e instrumenty muzyczne kompozycji byiy niezgodne
z wymogami liturgii.

Do form muzyki religijnej przenikaliy elementy muzyki protes-
tanckiej '. Widaé to szczegélnie w kompozycjach zwiazanych =2
rosngcym w Kosciele Katoiickim kultem eucharystycznym, ktéry
znalazt roéwniez swe -odbicie w muzykaliach grodziskich, w postaci
kompozycji zatytuowanych Ad Elevationem lub innych samodzielnych
motetéw, do ktérych teksty czerpali kompozytorzy =2z wersetéw
sekwencjl Lauda Sion lub hymnu Pange. lingua.

Dokiadna 2znajomos¢ pochodzenia tekstu w kompozycjach religij-
nych XVIII w. pozwala tez lepiej sprecyzowac, Jjaki rodzaj muzyki
mo2na uwa2ac¢ za muzyke koscielng: zgodnie 2z encykliks Annus qui
Jest to zwigzek tekstu liturgicznego z odpowiednim opracowaniem
muzycznym, w ktorym Jest podkreslona réwniez Jej religijna
wyrazowosc. Rola tekstu, jakim postu2yl sie kompozytor Jest
elementem do$¢ iStotnie detydujacym o wiernosci zaloZeniom sprecy-
zowanym w encyklice.

Przyplsy

Katalog tego zdsobu nut w obecnej chwilli (1987) jest
przygotowany do druku. Kompozycje, do ktérych nie podaje sygnatur 1
powoiuje sie na 1ich poczgtkowe slowa tekstu zestawione sa w
tabelkach konkordancyjnych we wstegpie do tego katalogu.

Z Encyklika: Annus Qui. W: La Liturgla. Insegnamenti Pontifici
8. Roma 1959 s. 45-82.

® Szerzej na temat pisza rdé2ni autorzy w Geschichte der
katholischen Kirchenmusik, Hsg. K. G. Fellerer. Bd 2. Vom
Tridentinum bis zur Gegenwart. Kassel 1976 s. 75-145.

“ Konkordancje tekstéw zostaly przeprowadzone na podstawie
nastepujacych 2rédet: Sacrorum Bibliorum Vulgatae Editionis Concor-
dantiae. Venetiis 1741. Liber. Usualis Missase et Officii pro
Domiminicis Sacrosanctae Komanae Ecclesiae de Tempore et de Sanctis
[...]. Romae 1908.

S Por. sygn. GR I/122: Anon'i m. Missa S. Caecilia. 1/65: F
C. Sc hwer dtn e r. Kyrte et Gloria. 1/117: F. X.
Barixi1i MssalD. '

© Sygn. 1/83: Anon i m Missa D.

7 Np. sygn. I/15: A. Dankowsk 1. Missa Pastoralls G.

© Sygn. 1/40: A n o n i m. Ad Elevationem: Jesu quem velatum
nunc; lub I/145: A. Da n k o w s k 1. Ad Elevationem: Bone
Pastor.

> SzerzeJ na ten temat pisze K. Mr o w i1 e c. Pasje wielogi-
osowe W muzyce polskiej XVIII w. Krakéw 1972. _

'©J. P41 k ul i1 k. Indeks sekwencyi w polskich rekopisach
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muzycznych . Warszawa 1974; Antiphonarium iuxta ritum Breviarii
romani ex decreto concilii Tridentini restituti [...] Cracoviae
1645; Gradusle Missarum 1n Festis Trium Ordinum Sancti PFatris
Francisci Ad normam Missalis Romani {...] Venetiis 1750.

'"H Unwverricht. Die orchesterbegleitte Kirchenmusik

von den Neapolitanern bils Schubert. W: Geschichte der katholischen
Kirchenmusik s. 162.

LITURGICAL TEXTS IN XVIII™ CENTURY COMPOSITIONS
FROM GRODZISK IN GREAT POLAND
Summary

It was in the XVIII*" century that secular music started to make its way
into church music. Liturgical texts were disregarded, they were shortened or
changed or even omitted. Pope Benedict XIV tried to prevent such abuse by issuing
the encyclical "Annus Qui"™ in 1749.

In the collection of manuscripts from Grodzisk a great degree of freedom can
be observed in the way the composers use liturgical texts. The so called "Missae
breves" consisted exclusively of the Kyrie and the Gloria. In the case of solemn
mass on the other hand, certain fragments were extended to an extraordinary
degree and followed by numerous instrumental insertions or divided from one
another by musical interludes composed in the spirit of the epoch. The collection
of scores in Grodzisk contains a series of small-scale compositions elaborated
in the style of the concerto motet. They can be divided into four groups:
antiphones, hymns, sequences and cantiones., As for the Vespers, the Sunday
Vespers and the Vespers of the Holy Virgin occupy s special place, but there can
also be found quite a number of compositions in which the texts are either a kind
of free elaboration of biblical texts or religious poetry.

Characteristic of the Grodzisk compositions 1s their considerable liberty in
their use of the texts. The compositions for masses were the closest to the
original liturgical texts. The composers no longer paid any attention to the
contents in compositions of the motet type, in offertories, graduals or in arias.
The arbitrary changes of text can be partially justified by the formal structure
of the compositions and, on the other hand, by the performance possibilities of
the musical groups they were written for.



