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Z PROBLEMATYKI BADAN NAD TONALNOSCIQ POLSKICH
SPIEWOW RELIGIJNYCH Z 2YWEJ TRADYCJI x

W badaniach nad polskim folklorem muzycznym ludowa piesn reli-
gljna przez diugi czas byla traktowana jako zjawisko marginesowe
najczesciej pomijana. Trudno sig wiec dziwié, 2e w réz2nych rozpra-
wach dotyczacych tonelnos$ci w muzyce ludowej, przyklady pies$ni re-
ligijnych sa raczej rzadkie. Tendencja izolowania kultury ludowej
swieckiej od religijnej oddziaiywala negatywnie zaréwno na etapie
gromadzenia materiatlu, jJak 1 w Dbadaniach czysto naukowych.
Tendencji tej podlegai réwniez O. Kolberg, ktéry w csliym ogromnym
zbiorze umiescii zaledwie ok. 600 piesni religijnych, przewaznie
koled i pastoraiek. Nieliczne zbiory piesdni religijnych zebrane pod
koniec XIX i na poczatku XX w. zdajg si¢ potwierdzaé powyiszsg
opinie.

Odrebng nieco opinig¢ reprezentuje A. Chybinski', ktory widzi
réinice pomigedzy folklorem muzycznym Swieckim 1 religijnym, ale
dostrzega tez zwiazki pomiedzy nimi, zachgcaj@c réwnoczesnie do
zbierania wszystkich gatunkéw piesni, w tym réwniez religijnych.

W okresie powojennym szczegélna uwage na ludowe piesni
religijne zwrécili H. Feicht® {1 K. Mrowiec®, ktérzy domagaja sie
podjecia szczegdlowych 1 systematycznych badari w tym kierunku.
Badania takie zostaly podjete w 1970 r. przez Instytut Muzykologii
Koscielnej KUL i systematycznie prowadzone sg do dzis, obejmujac
swym 2asiegiem caly obszar kraju. Zebrany materiat<4 stat si¢ prze-
dmiotem réz2norodnych badain 1 publikacji, od prac magisterskich,
poprzez szereg artykuiéw, a2 po obszerng prace monograficzng
dotyczacy styléw 1 form opublikowana przez B. BartkowskiegoS.

Ludowy <Splew religijny Jest zjawiskiem kulturowo 2loZonym ze
wzgledu na swoja specyfike. Z Jjednej strony bowiem 2rédila pisane
utrwalajp tekst 1 melodie piesni, z drugield za$ strony bardzo
silnie oddziatuje 2ywa tradycja ustnego Jjej przekazu. W efekcie
plesni, jakie niesie ze soba 2ywa tradycja sg nieraz dalekie od ich
zaplisanych wzorcdéw.

W badaniach nad ludowym Spiewem religijnym trzeba tez uwzgle-
dni¢ szeroki repertuar Spiewow, ktére funkcjonuja wylacznie na
zasadzie ustnosci przekazu, czyli «w taki sam sposédb, jJak repertuar
Swiecki. Badania nad tonalnoscia piesni religijnej muszg wiec
uwzgledniaé¢ kilka aspektéw, m. 1in. problem genezy piesni, czyll
aspekt historyczny, oraz wszystkie aktualnie funkcjonujgace warianty
dane] piesni, czyli aspekt geograficzno-etnograficzny.

Problem genezy piesni a tonalnosé

Zywa tradycja polskich <4pilewéw religijnych wykazuje bardzo
rozlegle powigzania kulturowe, siegajgce =zaréwno do skarbnicy
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choraitu gregoriariskiego, jak 1 do rodzimej tradycji muzycznej, w
tym réwniez przedchoralowe]. W repertuarze piesniowym funkcjonu-
Jacym obecnie na terenie kraju mo2na dos¢ precezyjnie wskaza¢ na
niektére formy pochodzgce wprost od choralu. Takie bezposrednie
powigzania wykazuje np. psalmodia polska oraz nilektore formy
recytatywne. Gregorianskie tony psalmowe wykorzystywane sg w ré2ny
spos6b, zasadnicza jednak struktura tak formalna jak 1 tonalna jest
na ogél zachowana<. Oproécz psalméw i recytatywow melodyczny zwiazek
Z choralem wykazuja takie niektére inne sSpilewy 1 piesni, w nich
Jednak zwigzek ten nie jest ju2z tak oczywisty jak w przypadku psal-
modii. Wplyw choraiu na ludowg piesn religijng nale2y tu rozumie¢
bardzo szeroko. Chodzi bowiem nie tyle o bezposrednie zapoZyczenia
melodii, 1ile racze] o pewien szczegélny sposéb oddzialywania
kultury choralowej. Szczegélowe badania 2dajg sie to potwierdzac.
Wydaje sie, 2e¢ wzajemne zwiazkli choralu gregoriariskiego 1 ludowej
pieéni religijnej przejawiaja sie w co najmniej trojaki sposéb: 1.
przez bezposrednie zapoZyczenie, 2. przez zastosowanie tonalnosci
choralowel « melodiach niechoralowych, 3. przez wykorzystanie
niektérych elementé4w skal koscielnych w strukturach tonalnych nie-
choralowych.

Ad 1. Niektére Spiewy sa@ dokladnymi zapoZyczeniami z choratu,
badz te2z centonizacja fragmentéw melodii choratowych i niechoralo-
wych. W tym wypadku zbie2nos¢ melodyczno-tonalna jest najwieksza,
czasem Jednak pod wplywem wariabilnosci melodie podlegaja tak
daleko posunietym odksztalceniom, 2e interpretacja tonalna zjawiska
nasuwa powazine watpliwosci. Sytuacje takg opisuje B. Bartkowski w
cytowanej juz ksiazce”.

Ad 2. System skal koscielnych w Spilewach religijnych z 2ywej
tradycji jest zjawiskiem stosunkowo czestym. Nie nalezy sie jednak
spodziewaé, 2e znajduja tu zastosowanie konkretne skale koécielne,
u2yte wediug wszelkich prawidel teorii modalnosci. Takie przypadki
S§ raczej rzadkie. Najczesécie)J modalna warstwa tonalna stanowiaca
szkielet struktury jest zatarta 1 znieksztalcona przez naktltadajace
Sig¢ na nia lokalne wplywy tonalne, az do jej zupelnego wypaczenia
wiacznie. Jak 2z powy2szego wynika, struktura tonalna w 1ludowych
piesniach religijnych moze by¢ zlo2ona z kilku odrebnych warstw,
ktérych odré2nienie nie zawsze jest mozliwe. Zamieszczony ponizej
Przyklad ilustruje wyjatkowo "czysty" sposéb uzycia skali doryckie]j
autentycznej w piesni Witas cilerniowa korono.
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Plesi WitajJ cilerniows korono znana Jest na terenie prawie
calego kraju. Wystepuje w ré2znych wariantach. Podane wyzej trzy
warianty obrazuja wplyw lokalnych warstw tonalnych: 1a-heksachord
dorycki z 6 w., 1b - wyrazny wplyw skalli mollowej harmonicznej <6
m. 1 relacja dominantowo-toniczna w kadencji), 1c - wyrazny wplyw
skalil géralskiej (4 zw. opadajaca)®,



Z PROBLEMATYKI BADAR NAD TONALNOSCIA POLSKICH SPIEWOW 91

Ad 3. Najbardziej odlegly sposéb tonalnej zbiez2nosci z choratem
reprezentujs melodie uksztaltowane w oparciu o inne systemy tonalne
(np. dur-moll), ale posiadajace w niektérych wariantach pewne
reminiscencje modalne, ktére pojawiajs sie najczesciej w kade-
ncjach. Przyklady ilustrujace to zjawisko mozna by mno2y¢. Wystepu-
Je ono na terenie calego kraju, ale stopierni jego nasilenia
ré2nicuje si¢ w zale2nosci od regionu. Zaréwno czestotliwosé
wystgpowania zjawiska, jak teZ jego réznorodnosé¢ spowodowana waria-
bilnoscia nie pozwala (przynajmniej na obecnym etapie badan) na
ustalenie stopnia prawidiowosci w jego wystepowaniu. Problem ten
wymaga osobnych badar. Dla ilustracji niech postu2y przykiad 2,
przedstawiajacy najczesciej wystepujece sposoby wymiany kadencji

du;g:ej na miksolidyjiskg, osiggnieta przez przesuniecie finalis o 4
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Przedstawiony wy2ej problem zwiazkéw i wspéizaleZnosci pomiedzy
choratem gregoriafiskim a ludowa piesnia religijna nie jest nowy.
Dotyczy on zreszta nie tylko Polski, ale wystepuje w calej Europie,
na co zwracano uwage Ju2 od dawna. Szerzej na ten temat pisze I.
Pawlak = dowodzac, 2e niektére formy choralowe jak np. sekwencje,
hymny itp. byly wykorzystywane zaréwno do tekstéw tacinskich jak 1
polskich. Taka praktyka dokumentuje jeden ze sposobdw przenikania
melodii choratowych do 2ywej tradycji. Nie jest to Jednak jedyny
spos6b, poniewa2, jak juz2 wspomniano, do 2ywej tradycji przeniknely
nie tylko came melodie choratowe, ale réwniez to, co ogélnie mozna
nazwa¢ kultura choratowa. Nastapilo tu, najogélniel moéwigc,
przejecie pewnych konwencji stylistycznych wtasciwych dla choratu
gregorianskiego, a w szczegbélnosci caitego choralowego systemu
tonalnego. Potwierdza to réwniez B. Bartkowski piszgc: "W melodiach
polskich plesni religijnych’ 2z réznych stuleci odnajdujemy
gregorianski material motywiczno-tematyczny, skale koscielne lub co
najmniej klimat tonalny wlasciwy choratowi[...]"'®. Z tego wynika,
2e kluczem do rozwigzania problemu tonalnosci polskich piesni |
splewéw religijnych 2z 2ywe] tradycji Jjest ustalenie sposobu
recepcji ludowej skal koscielnych 1 calego gregoriariskiego systemu
tonalnego, z szerokim uwzglednieniem calego polskiego kontekstu
kulturowego z jego specyfika.

Oprécz choratu gregoriarniskiego, ktérego powigzania =z polska
pieénia religijna przedstawiono wyzej, drugim wa2nym dla niej
2rédiem inspiracji jest rodzima kultura ludowa. Problem genetycz-
nych powiazari pomiedzy ludowa piesnig religijng a muzyka ludowa
stricte swiecka jest intrygujacy nie tylko z punktu widzenia badar
nad tonalnos$cia, dotyczy bowiem zagadnienia ludowosci Splewow
religijnych z 2ywej tradycji. Wprawdzie pojecie ludowosci Jest
obecnie rozumiane bardziej w sensie funkcjonalnym ni2z genetycznym 1
to zaréwno w stosunku do folkloru $wieckiego Jjak 1 religijnego,
zadawniona watpliwoéé, czy piesni religjne sa ludowe, pozostala.
Badania nad tonalnoscia réwniez2 nie rozstrzygna problemu
ostatecznie, ale w znacznym stopniu przyblizajg jego zrqzumienie.

Powiazania tonalne pomigedzy ludowg muzyka Swiecka a plesnig
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religijna mozna przedstawié¢, podobnie jak w przypadku choratu, w
trzeach kategoriach jako: 1. bezposrednie zapozyczenia, 2. oddzia—-
tywanie lokalnych systeméw tonalnych, 3. wspdlne podioze tonalne na
gruncie dawnych systeméw, np. pentatoniki.

Ad. 1. Wiele piesni religijnych =zapoiycza swe melodie od
ludowych piesni swieckich. Takie zapo2yczenia odbywajga sie zreszta
i w odwrotnym kierunku. Stwierdzono to Jju2 dawno na przykiadzie
pastoralek i piesni obrzedowych. Obecnie mo2na powiedziec, 2e
wystepuja one we wszystkich prawie gatunkach. Je2eli podzielimy
piesni religijne na koscielne (wykonywane wylacznie w kosciele) 1
pozakoécielne (wykonywane wyl@cznie poza kosciolem) to zauwalymy,
2e =zapoiyczenia dotyczg szczegélnie tej drugiej odmiany, w
plerwsze] wystepuja raczeJ rzadko. Zagadnienie to wymaga
szczegélowego przebadania, aby przekona¢ sie Jjaki obszar muzycznej
kultury religijne] w szczegélny sposéb podlega infiltracji
elementéw ludowych s$wieckich, oraz jakie typy melodii 1 jakie skale
czy systemy tonalne s najczesciej wchitaniane przez muzyczng
kulture religijna.

Ad. 2. Niektére piesni religijne, szczegdlnie pozakoscielne,
funkcjonuja w podobny sposéb Jak <Swieckie, podlegaja podobnym
prawom rozwojowym 1 charakteryzuja sie podobnymi cechami muzyczny-
mi. Jedna 2z takich cech jest tendencja do wszelkiego rodzaju
wariabilnogci, w tym réwniez tonalnej. Wystepuje ona w ramach tej
samej skall, pomiedzy ré2nymi skalami tego samego systemu tonalne-
go, albo nawet pomiedzy roé2nymi systemami. Szczegbdlnie w tej
ostatniej kategorii wariabilnos¢ stwarza niekiedy sytuacje wprost
zaskakujace. Zjawiska takie wystepujg czesto w regionach o
wyjatkowo mocno zakorzenionej wlasnej kulturze tonalnej (np.
Kurpie, Podhale). Oddzialywanie lokalnej kultury tonalnej mozZe byc¢
tak silne, 2e w melodii pojawiaja si¢@ struktury grawitujace wbrew
naturalnemu porzadkowli interwaléw uporzsdkowanych wediug skali pie-
rwotnej. W zamieszczonym poniZej. przykitadzie wida¢ wyrainie Jjak
nalozenie si@ skall géralskie] deformuje naturalny przebieg melo-
dii.

Pyl 3. p. A. Kubosica.

.

Ad. 3. Badania komparatystyczne struktur tonalnych i zwiazanych
z nimi watkéw melodycznych pozwalsaja stwierdzié¢, 2e réznica
pomigdzy tonalnoscig ludowych pieéni religijnych i $wieckich wcale
nie dotyczy jakosci, ale raczej ilosci i czgstotliwosci wystepowa-
nia poszczegélnych elementéw. Inaczej méwigc, w obu przypadkach
wystepujg te same skale, te same systemy tonalne oraz te same
struktury i watki melodyczne z nimi zwigzane, jednak ich nasilenie
moze by¢é roéz2ne. Fakt ten czeéciowo tlumaczy teoria wzajemnych
wplywéw, ale nie Jjest to w peilni przekonywujgce. Wydaje sie, 2e
Jedynym wytlumaczeniem zaistnialych podobienstw byloby przyjecie
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wspélnego kulturowego “arche", czyli Jakiegos pramodelu, ktory lezy
u 2rédel zaréwno ludowej piesni religijnej jak 1 tej dziedziny
kultury muzycznej, ktéra zwyklo sige nazywa¢ ludowa. Ré2nice tatwo

wytlumaczyé odmiennoscig kontekstow kulturowych w Jjakich obie
funkcjonuja.

Tonalnos¢ jako kryterium chronologii

Badania etnomuzykologiczne dotycza z reguly materiaiu aktualnie
funkcjonujgcego w terenie. Jez2eli za$ maja odniesienie do przeszio-
sci, to obejmujg stosunkowo krétki okres, najczesclie] czasokres
Jednego pokolenia. Jedyny wyjatek stanowli zbior Kolberga obejmujacy
obszerny materiai dziewigtnastowieczny. Trudno wigec w tej sytuacji
méwié¢ o historycznej perspektywie badan.

Na tle powszechnego braku 2zrédel historycznych, polska piesna
religijna posiada stosunkowo obszerna 1 odlegla czasowo dokumenta-
cj¢. Dzigkli temu, badania nad 2ywa tradycja moga uwzglednié¢ nie
tylko to, co Jeszcze zachowalo sie w pamieci informatoréw, ale
réwniez cail@a spuscizne przeszloscl udokumentowana przez 2Zrodia
pisane. Mozliwosé wykorzystania dwojakiego rodzaju Zrédet:
zastanych, czyll historycznych 1 tworzonych czyli nagranych w
terenie, pozwala na zastosowanle specyficznych metod badawczych
oscylujacych pomiedzy etnomuzykologia a hymnologia.

Opisana wyzejJ sytucja sprawia, 2e problem 2rédel dokumenta-
cyijnych (teksty 1 melodie piesni religijnych) staje sie szczegélnie
wazny. Nie cata jednak 2ywa tradycja posiada historyczna dokumenta-
clje. Najliczniej reprezentowane sa w 2rddiach piesni <Spilewane w
kosciele. Pilesnl pozakosScilelne o wiele rzadziej pojawiajas sie w
dokumentach, a wiele z nich nie ma 2Zadnej dokumentacji, znamy je
tylko na podstawlie ustnego przekazu.

Aspekt hymnologiczny stwarza zupeilnie nowe mo2liwoscli dia badan
nad tonalnoscia polskich piesni religijnych. Chronologiczne
zestawienie wszystkich mo2liwych przekazéw historycznych danej
piesni pozwala na dostrzezenie ewentualnych zmian tonalnych nawa-
rstwiajacych sie poprzez kolejne etapy JjejJ rozwoju. Pordwnanie zas
przekazéw historycznych z przekazami uzyskanymi w terenie umo2liwia
zaobserwowanie w jaki sposéb dokonuje sige ludowa recepcja danej
piesni. Im wigeksza 1liczba poroéwnywalnych Zrédei, tym bardziej
interesujgce sa wyniki obserwacji 1 tym wieksza mo2liwosé¢ 1ich

interpretacji. Poszczegblne przekazy danej plesni, zaréwno
historyczne jak i terenowe, prawie zawsze s@ do siebie w stosunku
wariabilnsci: melodycznej, metrorytmiczne} i tonalnelj. Nie

wszystkie 2z wymienionych elementéw podlegaja wariabilnosci w
Jednakowym stopniu. Najczeéciej zmienia si@ melodyka i metrorytmi-
ka, tonalnos¢ jest elementem stosunkowo stabilnym . Czasem jednak
wariabilnoé¢ melodyczna posuwa sie tak daleko, 2e pocigga za sobg
Jezeli nie zmiang tonalng, to przynajmniej pewne odchylenie od
plerwotnego wzorca tonalnego. Jest to sytuacja zupeinie zrozumials,
melodyka bowiem posiada znacznie wigeksza mo2liwos¢ do przeksztalcen
niz skala. Podstawe do zmiany interpretacji tonalnej daje dopiero
melodia wykraczajaca poza material skalowy. Przyjmujgac Jednak
zalozenie, 2e ten sam materiat dzwigkowy mo2e by¢ tworzywem dla
wielu skal i systeméw tonalnych ré2nica pomigedzy nimi polega na
odmiennoséci wewnetrznej struktury, to musimy uznaé, 2e kazde
naruszenie tej struktury, np. poprzez odmienne nastepstwo
interwaléw przeciwne naturze danej skali, moze by¢ interpretowane
jako zjawisko wariabilnosci tonalnej. Odnoszac powyisze rozumowanie
do historycznej perspektywy badan nad tonalnoscia plesni
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religijnej, dochodzimy do ciekawych spostrzezenn. Okazuje sie
mianowicie, 2e chronologiczny uklad przekazéw danej piesni Jest
réwnoczesnie historig Jjej tonalnego rozwoju. W jednych piesniach
etapy rozwoju tonalnego utrwalone sa przez nakladajgce sie na
sieble warstwy, najczesciej zgodne z chronologia ewolucji tonalnej.
W innych za$ zmiany tonalne sa tak odlegie od pierwotnego modelu,
¢2e powstaja zupelnie nowe Jakosci, niepordéwnywalne ze wzgledu na
swoja daleko idacs odmiennosc.

Kryterium tonalne jako zasada chronologizacji 2zjawisk muzycz-
nych wydaje sig@ by¢ mo2liwe do przyjecia 1 réwnie poprawne
metodologicznie Jjak zasady harmonii 1 kontrapunktu, czy tez
techniki kompozytorskie. W badaniach hymnologicznych wiarygodnos¢
tego kryterium 2zostaita jJu2z wielokrotnie potwierdzona. Sytuacja
Jednak komplikuje sie gdy wezmiemy pod uwage 2rodia nagrane w
terenie. ObfitosS¢ materialu 1 Jjego réznorodnosé¢ tonalna nie
pozwalaja wrecz albo w znacznym stopniu utrudniaje zastosowanie
tonalnosci Jako kryterium chronologii, co zniecheca wielu
etnomuzykologéw do prowadzenia badari nad chronologizacja zjawisk
etnomuzycznych. Wymieniona wyZ2ej trudnosé¢ okaze sie mo2liwa do
rozwigzania, je2eli na przedmiot badari spojrzymy nie tylko =z
historycznego ale réwniez i z kulturowego punktu widzenia. Zmiana
punktu widzenia pociggnie za soba réwniez nieco inne rozumienie
chronologii. W badaniach nad kultura ludowa trudno oczekiwaé, 2e
Zjawiska da sie uporzgdkowaé w czasie W sposéb precyzyjny.
Zaistniale zjawiska kulturowe nie s@ przeciez ani datowane ani w
inny sposéb rejestrowane. Podlegaja réinym wpiywom 1 w rénym
czasie. Nigdy prawie nie dziejg sie na zasadzie radykalnych skokéw,
ale w sposéb trudny do ustalenia przechodzg jedne w drugie, tworzac
w efekcie kulturowe continuum. Jez2eli jednak stosujac chronologie
wzgledna ' potrafimy wyrézinié¢ przynajmniej kilka jJjeJ punktoéw
odniesienia, w przypadku tonalnosci np. systemy najstarsze, mtodsze
1 najmiodsze, przynajmniej pewne elementy chronologii okaza sie
moZliwe do zastosowania. Nie chodzi tu oczywiscie o chronologiczna
lokalizacje faktow Jednostkowych; tzn. plesn X jest starsza od
plesni Y ze wZgledu na zastosowanie bardziej archaicznej skalli.
Takie rozumowanie bytoby ryzykowne, <cho¢ w wielu przypadkach
prawdziwe. W powyZszym przypadku mo2emy stwierdzi¢ jedynie, 2e
plesh X przynale2y do starszej warstwy tonalnej niz piesri Y. co nie
Jest réwnoznaczne 2 wczesniejszym powstaniem.

W badaniach nad 1ludowa piesnia religijna chronologizacja
wzgledna mo2e byé¢ zweryfikowana, jezeli dla danej piesni znajdziemy
odpowiednie zré2nicowane w czasie przekazy historyczne, ktére sa
najczesciej odbiciem obowigzujacego wzorca tonalnego danej epoki z
Jakiej przekaz pochodzi. Poréwnujac ze soba przekazy historyczne z
aktualnie istniejgcymi w terenie mozemy ustali¢, czy zapis terenowy
wykazuje tonalna zgodnosé¢ ze swoim odpowiednikiem historycznym
(tendencja zachowawcza w kul turze), czy tez odpowiada nowszemu
modelowl tonalnemu (tendencja rozwojowa).

Ciekawg ilustracja tego zjawiska Jest przyklad jednej z najsta-
rszych polskich piesni wielkanocnych Chrystus zmartwychwstal Jfest.
Stosunkowo duza liczba przekazéw historycznych '' oraz liczne jej
nagrania w terenie pozwalaja na zastosowanie metody poréwnawczed.
Przyjmujac za punkt odniesienia najbardziej wiarygodny i zblizony
do tonalnego premodelu wzorzec '= 1 poréwnujgc go ze wszystkimi
poZ¢niejszymi przekazami historyczymi oraz 2z melodiami =z 2ywe]
tradycji stwierdzamy, 2e: 1. niektére przekazy terenowe sa wyjatko-
wo zbiez2ne 1 tonainie i melodycznie z odpowiednimi zZapisami <$Spie-
wnikowymi, 2. w innych Przypadkach pilerwowzér tonalny jest wpra-
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wdzie zachowany, ale oddzialywanie nowszych systeméw tonalnych jest
tak silne, 2e melodia ulega zasadniczemu odksztalceniu. W tej
sytuacji 1interpretacja tonalna zjawiska nie moz2e nie uwzglednié
innego odniesienia tonalnego. W =zamieszczonym ni2ej przykladzie
podano cztery przekazy interesujgce] nas piesni: a/ przekaz najbar-
dziej 2zbliZ2ony do prawzoru, b/ przekaz ze spiewnika Mioduszewskiego
(1838) chyba najbardziej bliski 2ywej tradycji, c/ Jjeden z wielu
wariantéw terenowych pochodzacy 2z regionu pélnocno-wschodniego
zbli2ony do przekazu Mioduszewskiego 1 d/ jeden z wariantéw z polu-
dniowec-wschodnich regionéw kraju, ktéry wydaje sig wyraZnie
oscylowa¢ w kierunku systemu dur-moll.

Pyl - 4.

) - o
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Chrystus tmartuychustaX jex,

Na powyzszym przykladzie widaé¢ wyraznie, 2e poszczegblne
przekaszy odchodza od "czysto modalnego” wzoru a zbli2ajg sie do
chronologicznie mlodszego systemu tonalnego. Takich przykladow
moina poda¢ wiele. Niektére z nich moze jJeszcze bardziej dobitnie
ilustruja zjawisko przechodzenia jednego systemu tonalnego w inny i
tym samym Jjeszcze bardziej uwypuklaja przydatnos¢ kryterium
tonalnego w chronologizacji zjawisk muzycznych; niestety, zbyt matla
1l0é¢ zachowanego materiatu historycznego nie pozwala na odtworze-
nie mo2liwie dokladnie "historii® tych piesni.

Przyjmujac kryterium tonalne jako jedna z zasad ustalenia chro-
nologii w badaniach nad polska piesnia religijna z 2ywe] tradycji,
musimy réwniez przyjgpé przynajmniej dwa zaloz2enia, ktére mozna
sformulowa¢ nastgpujaco:

1. Systemy tonalne s3 zjawiskiem historycznie udokumentowanym 1
nastgpowaly po sobile w sposéb scisle okreslony, Jjednak nie nagle 1
roztacznie, ale na zasadzie tonalnego continuum przechodzily Jjedne
w drugle.

2. Ewolucja zjawisk tonalnych przebiega od form plerwotnych,
prostych do bardziej skomplikowanych, choé trudno wykluczyc
zjawisko ewolucji wsteczne].

Poszczegélne systemy tonalne nie powstawaly nagle same z sie-
bie. Dzialtalty tu Jakies blizej nie zbadane prawa rozwoju kultury
muzycznej. Dzieje systemu tonalnego mozna przedstawlé Jako
nastepstwo trzech faz: poczatkowej o cechach jeszcze nie skrysta-
lizowanych, ustabilizowanej o cechach typowych 1 schytkowej o
cechach zanikajacych. Wyzej wymienione fazy potwierdzaja sie¢ nie
tylko w dziejach systemow tonalnych. Hipotetycznie moZna réwnie
zalo2yé, 2e faza ustabilizowana pokrywa sie z historycznym okresem
dominacji danego systemu, co potwierdza fakt pojawiania si¢ w tym
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okresie réinego rodzaju traktatéw teoretycznych, begdacych probg
kodyfikacji praw rzadzgacych systemem. Wspomnisne traktaty teorety-
czne bez watpienia wspomagaly oddzialywanie systemu tonalnego na
caloksztalt zjawisk muzycznych w danym okresie. Stgd te2, w nawig—
zaniu do terminologii etnograficznej, okres szczegdlnej dominacji
systemu mo2na nazwa¢ k ul tura tonalna. Z tego wnilosek,
2e w badaniach etnomuzykologicznych rozwéj tonalnoscli mo2na by
przedstawi¢ jako histori@ kultur tonalnych, czyli: kultury tonalne]
waskozakresowej, pentatonicznej, heksachordalnej, modalnej i dur-
mollowej. Chronologia poszczaegélnych kultur zostala tu przedsta-
wiona w duZ2ym uproszczeniu, bowiem nawet okres dominacji jednej
kultury nie wyklucza istnienia cech kultury minionej, czesto nawet
elementéw reliktowych kultur zaprzeszlych.

Jak ju2 wspomniano, poszczegélne kultury tonalne oddziaiujg na
siebie wzajemnie przez wspélistnienie ré2nych jakosci 1 rdé2nych
praw. Dla badacza jednak o wiele bardziej interesujace wydaja sie
wszelkie fazy przejsciowe migdzykulturowe, czyli okresy o nieusta-
bilizowanych prawach tonalnych, niZz fazy dominacji systemu, ktérego
prawa mo2na skodyfikowaé¢ 1 przedstawlié¢ jako posta¢ “klasyczna"
okreslonej kultury tonalnej.

Krytyka systemu pojeé i terminéw

W badaniach nad tonalnoscig szczegdlnie doniosle znaczenie ma
system poje¢ i terminologia. W etnomuzykoclogicznym j@zyku obiegowym
niektérych pojgeé u2ywa sie¢ zamiennie, co Jjest niejednokrotnie
powodem wielu nieporozumieri. W polskiej] etnomuzykologii badania nad
tonalnoscia nie cieszyly sig do tej pory zbyt wielkg popularnoscia,
nic wiec dziwnego, 2e nawet w fachowe] literaturze przedmiotu
autorzy nadajg tym samym terminom nieco inne znaczenie a pojeciom
ré62ny zakres. W ostatnich latach jednak, wraz ze wzrostem zaintere-
sowania problemami tonalnosci, nastgpila tendencja do ujednolicenia
terminologili 1 okreslenia zakresu pojec. Proby takie podjeli m. in.
A. Czekanowska '2, A. Rakowski 4, M. Drobner '®* oraz VL. Biela-
wskl '®., Lecz Juz choc¢by pobiei2na lektura wymienionych pozycji
uswiadamia czytelnikowl, 2e systemy terminéw 1 pojeé ciggle jeszcze
dalekie sg od uporzgdkowania. HNieporozumienie, jak si¢ wydaje,
polega na tym, 2e nasz system terminologiczno—-pojeciowy =zostal
wypracowany na gruncie $cislej teorii muzyki 1 w odniesieniu do
muzyki artystycznej. Dotyczy to =zaréuno teorii muzyki d4rednio-
wieczne] jak 1 nowych systeméw diwigkowych. W europejskiej tradycji
muzyczne] niektére terminy utrwalily sig@ do tego stopnia, 2e dzis
Jeszcze znaczg to samo. Réwnolegle z rozwojem muzyki rozwijala sie
réwniez teoria muzyki tilumsaczgc nowe 2jawiska, ale bazujgc na
zastanych pojeciach. Teoria muzyki ma do czynienia z twérczoscia
profesjonalng, kompozytcrzy zas kierujg sie na ogél ustaleniami
teoretycznymi. W ten spos6db i muzyka i teoria przystaja do siebie
przynajmniej o tyle, 2e teoria jest adekwatna w stosunku do
zjawiska ktére tlumaczy. Sprawa przedstewia sig¢ Jednak zupelntie
inaczeJ, kiedy teorie muzyki artystycznej wraz 2z jej systemem
terminologiczno-pojeciowym odniesiemy do muzyki 1ludowej. Okazuje
si¢ mianowicie, 2e wielu 2zjawisk nie potrafimy wytiumaczyé za
pomoc@ znanych nam poje¢, w skrajnych przypadkach odnosimy wrazenie
jakby muzyka ludowa tworzona byla nawet wbrew teorii. Zdarza sie
nawet, 2e Jjest to przyczyng negatywnych s3déw wartosciujacych
odnoénie niektérych zjawisk w muzyce ludowsj. Trudno wymagaé aby
muzyka ludowa roéwnie2 posiadata swoja teorig, choé z wypowiedzi
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niektérych informatoré6w wynika, 2e twércy ludowemu takie towarzyszy
pewna s$wiadomosé teoretyczna, nie jest to jednak to, co powszechnie
rozumiemy przez teorig muzyki. Uwzgledniajgac odmiennos¢ ludowe]
warstwy kulturowej od profesjonalnej, przy jej interpretacji nalely
Z calg ostroznoscia uzywaé¢ niektérych pojeé i terminéw powstaltych
na gruncie muzyki profesjonalnej. Takie stanowisko wydaje sie
metodologicznie uzasadnione.

A. Czekanowska w cytowane] wyzej pracy oraz wczesnie] w
Etnografil muzycznej '7 ustala zakres takich poje¢ jak: tonalnosé,
system toneslny, skala, species, waskozakresowosé¢ itp., przy czym w
swoich rozwazaniach stara sig wyJs¢ poza auropejski krag kulturowy,
uwzgledniajgc roéwniez inne, szczegédlnie wschodnie kultury. Autorka
W spos6b przekonujacy przedstawia swoja interpretacje pojeé 1
terminéw, np. méwigc o© waskozakresowosci ma na my$li przede
wszystkim melodie a nie skale, jak to sie na ogét rozumie. Pewne
watpliwosci budzi jednek interpretacja system6w skalowych Wschodu
za pomocg pojet typowych dla muzyki europejskiej. Trudno sie
zgodzi¢ np. z nazwaniem 12-stopniowych skal wschodnich chromatycz-
nymi '®. Pojecie 12-stopniowej chromatyki mas zastosowanie, ale w
odniesieniu do naszej 7-stopniowej skali diatonicznej. Jez2ell
bowiem przez chromatyke rozumied¢ bedziemy podwyZszenie 1ludb
obniz2enie jakiego$s stopnia skali, to dla tej samej skali musimy
przyjaé jel odmiang diatoniczna Jjako punkt odniesienia. Tymczasem
znacznie prosciej byloby przyja¢ pojecie 12-stopniowej skali diato-
niczne].

Nieporozumienie w u2ywaniu przeciwstawnych terminéw "diatonika®
i1 "“"chromatyka" pojawia sie@ w 1literaturze dosé¢ czesto. Typowym
przyktadem jest okreslenie IV stopnia skali lidyjskiej lub VI skali
doryckiej "podwy2szonymi®, co sugeruje ich chromatyczna odmiang. A
przeciez sa to stopnie jak najbardziej witasciwe dla tych skal, a
wigc z cala pewnoscig wlasnie diatoniczne. Przyczyna nieporozu-
mienia Jest, Jjak sie wydaje, nasz niedoskonaly system zapisu
d2wigekow na pieclolinii, mianowicie diwieki poloZone w odleglosci
p6itonu zapisujemy graficznie na tej samej wysokosci a wyréZniamy
tylko za pomoca znaku “"chromatycznego" (?) bez wzgledu na kwalifi-
kacje tonalna danego dzwigku. Aby uniknaé¢ nieporozumien, musimy
przyjgé, 2e dla kazdego systemu tonalnego 1 dla ka2dej skalil
istnieje wiasciwa im diatonika, a wszelkie odstepstwa od diatoniki
wiaéciwej mozemy zakwalifikowad¢ Jako chromatyke. Odnosi sie to
réwniez do tonalnosci muzyki ludowej.

Probe uporzadkowania pojeé 1 terminéw podjat réwniez A. Rako-
wski, ktéry w cytowanym wyzej artykule problem skal rozwa2a w
kategoriach fizycznych, psychologicznych 1 czysto muzycznych. Autor
w sposéb zwiezly definiuje takie pojecia Jjak: skala, system
dzwigkowy, centralizacja, lokalizacja 1 transpozycja skali. Lapida-
rnos¢ wypowiedzi autora w dosé istotny sposéb porzadkuje system
pojeciowy, czytelnik jednak odnosi wraZenie, 2e interesujgce nas
problemy zostaty potraktowane zbyt pobieinie. Np. okreslenie skali
muzycznej jako: "szereg interwaléw stanowigcy bezposrednig podstawe
budowy wysokosciowej utworéw muzycznych” nie informuje o tym, 2e
jest to szereg uporzadkowany wedlug okreslonego modelu czy wzorca.
Sam szereg interwaléw nalezaioby raczej nazwac materiatem skalowym,
ktéry Jeszcze nie musi byé skalp. Pojecie skall Jest dla nas
zreszta oczywiste, o ile mamy do czynienia 2z pewnym okreslonym
porzadkiem tonalnym. Gdy Jjednak nastgpi konfrontacja z wieloscia 1
ré62norodnoscia nie tylko skal ale 1 systeméw tonalnych a nawet
réznych systeméw dzwiekowych (przeciez nasz system 12-diwiekowy
wcale nie jest jedynym), wéwczas pojawia sie pytanie czy skala Jjest
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rzeczywistosciag realnie istniejaca w muzyce, czy tez Jest <o
pewnego rodzaju logiczny wzér, stworzony w celu uporzgdkowania rze-
czywistosci tonalnej. Praktyka muzyczna z reguly wyprzedza teorie,
co jest szczegélnie trafne w odniesieniu do muzyki ludowe]. Postawa
badawcza w stosunku do tonalnosci w muzycznej kulturze ludowej Jjest
przede wszystkim porzadkujgca. Interpretacja tonalna materialu
muzycznego wydaje si@ wiec byé zablegiem czysto teoretycznym.
Zauwaza to A. Czekanowska, ktéra pewne skale okresla jako “nie zin-
terpretowane teoretycznie" 2°. Z teoretycznego punktu widzenia jest
to stwierdzenie sluszne, z drugiej jednak strony brak teoretycznego
uzasadnienia dla danej skali swiadczy tylko o niedoskonaloscl tejze
teorii. Same zas$ skale funkcjonuja niezale2nie od teorii 1 s3 mniej
lub bardziej uporzadkowanym szeregiem interwaléw, dla ktérych nie
zawsze jest miejsce w naszym skodyfikowanym systemie tonalnym.

Interpretacje@ tonalna skali utrudnia dodatkowo fakt, 2e w
praktyce wykonawczej interwaly sa intonowane niezbyt precyzyjinie w
stosunku do logarytmicznej skali wysokosci, na co slusznie zwraca
uwage A. Rakowski piszgc w podsumowaniu swego artykulu: "skale
muzyczne utrwalaj@ sie w postaci natepstw subiektywnych interwalédw.
Ich obiektywne odwzorowanie wymaga niekiedy bardzo doktadnej
analizy 1 nie jest takie proste, jak nam sie dotychczas wydawa-
to" =7,

Inng Jeszcze prébe usystematyzowania skal i systeméw muzycznych
znajdujemy u M. Drobnera ==, Jego systematyka 2znajduje swoje
uzasadnienie w fizykalnych wiasciwosciach dzwieku 1 z akustycznego
punktu widzenia Jest to systematyka stuszna. Je2ell jednak na skale
1 systemy dzwigkowe spojrzymy od strony ich funkcji kulturowej,
rzecz sie przedstawia zgoia inaczej. Znakomicie ujgl to L. Bielaw-
ski piszac: "muzyka, w moim przekonaniu, rozwija sie przede
wszystkim empirycznie, a teoretyczne systemy s@ tylko lepszymli 1lub
gorszymi odwzorowaniami 2ywej praktyki muzycznej"==. Powy2szy cytat
Jest doskonalgs wskazéwka metodologiczng dla badan nad tonalnoscia w
muzyce ludowej. Okazuje si¢@ bowiem, 2e w 2ywej tradycji muzycznej,
zaréwno Swieckiej jak 1 religijnej, funkcjonuje wiele =zjawisk,
ktére wymykajg si@ wszelkim teoretycznym uzasadnieniom. Zywa rze-
czywistosé¢ jest zbyt bogata, by mo2na ja bylo ujaé w sztywne ramy
okreslonego systemu, co wcale nie znaczy, 2e trzeba z tych systemow
zrezygnowa¢. Takie postawienie problemu wydaje sige byé¢ calkowicie
zgodne 2z kulturowym punktem widzenia tonalnosci, 1 tylko taki
sposéb widzenia zjawisk tonalnych umozliwia ich typologie.

Tonalne znaczenie wariantéw

Jedng z podstawowych cech charakteryzujacych 2ywa tradyclie
polskich é$pilewéw religijnych jest wariabilno$é, rozumiana jJako
ZmiennosS¢ w przestrzeni 1 czasie. Zjawisko wariabilnosci wystepu-
Jgce niezwykle powszechnie w muzyce ludowej Jjest wuzasadnione 1
réwnoczesnie uwarunkowane ustnos$cia jej przekazu. Fakt ten w jakim$
stopniu réwniez weryfikuje ludowoéé <Spiewdw religijnych =24, Dzieki
ustnemu przekazowli funkcjonuja one do pewnego stopnia niezaleznie
od 2rédel pisanych, stajac sie za$ wiasnoscia okreslonej wspélnoty
parafialnej, podlegajs wpltywom muzycznego modelu kulturowego tejze
wspélnoty, a wiec 1 lokalnej kultury tonalnej.

Badania nad tonalnoscig w polskiej etnomuzykologii koncentro-
waly sig badZ na Jakims regionie geograficznym, badZz tez na jakims
gatunku piesni. W ka2dym z tych wypadkéw badacz dysponowal
okreslong liczba najczesciej pojedynczych przekazéw ré2nych piesni,
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ktére nastepnie prébowal usystematyzowaé pod wzgledem tonalaym
przyijmujgc za kryterium systematyki korelacje pomiedzy ambitusem
melodii a zasiegiem skali. Systematyka porzgadkowata material
tonalny poczawszy od skal wgskozakresowych, poprzez systemy penta-
toniczne 1 skale szesSciostopniowe, a skonczywszy na skalach sie-
dmiostopniowych modalnych i dur-mollowych. Pomijajac fakt znacznego
uproszczenia problemu przez traktowanie skal Jako zjawisk odre-
bnych, od siebie nie zaleZnych, powyisza systematyka byla uzasa-
dniona przy =zaloZeniu, 2e dysponuje sie tylko pojedynczymi
przekazami danej pieéni lub niewielky 1losécia malo znaczacych jej
wariantéw. Sytuacja jJednak zmienia sie radykalnie, kiedy mamy do
czynienia z kilkudziesiecioma, albo nawet kilkuset wariantami tej
same] melodii zebranymi z obszaru catego kraju. Badacz staje przed
zupeinie nowymi problemami: czym s@ te warianty z czysto tonalnego
punktu widzenia, Jjaki jest ich stosunek do wzorca melodyczno-tona-
lnego (Je2eli taki istnieje w postaci zapisu s$piewnikowego), jak jJje
uszeregowal W sposdéb systematyczny 1lub przeprowadzi¢ 1ich tonalna
typologie. Przedstawiony wy2ej problem nie jest czczym teoretyzo-
waniem, w badaniach nad 1ludowg piesnia religijna tego rodzaju
sytuacje spotkaé¢ mo2na dosc¢ czesto.

Przy interpretowaniu =zjawisk tonalnych powstaitych w szeregu
wariantéw te] samej plesnl bardzo istotne jest znalezienie odpowie-
dniego punktu odniesienia. Za taki moZemy uzna¢ tonalny pierwowzor,
ktérym mo2e byé albo zapils Z2rédiowy (np. najbardzie] reprezentaty-
wny Spiewnik), albo w przypadku braku 2rdédia pisanego, najczesciej
pojawiajacy sie wariant. Czesto zdarzaja sie tez sytuacje, 2ze dla
danej piesni zapils <Spiewnikowy Jjest =zupeinie odmienny niz jej
ludowe przekazy, ktére moga obejmowaé wersje melodyczne tak rézne,
2e nie moga by¢ poréwnywane z jakimkolwiek wzorcem. Czasem s@ to
zapozyczenia z 1lokalnej tradycji muzycznej 1 woOwczas ona witasnie
staje sig¢ dla nas punktem odniesienia dla interpretacji muzycznego
materiatu. Nale2y jeszcze wspomnieé¢ o sytuacji, w ktérej material
2rédiowy podlega tak daleko 1idgcym odksztalceniom pod wpiywem
lokalnych wzorcéw tonalnych, 2e uznanie zapisu Zrédiowego za punkt
odniesienia przestaje by¢ uzasadnione. Podane Jjuz wyZej) przykiady
sg doskonalg 1ilustracj@ wplywéw kultur 1lokalnych na caloksztalt
tonalny piesni. Do nich mo2ina doda¢ nastepne.

Niezwykle ciekawym studium tonalnym Jjest znana powszechnile
plesn Witaf Matko uwielbiona =5, ktéra funkcjonuje na terenie kraju
w kilkunastu réz2nych wersjach a ka2da z tych wersji posiada po
kilka wariantéw. Material tonalny tej piesni obejmuje wiele rdé2nych
skal 1 systemé6w tonalnych: od pentatoniki anhemitonicznej 1 hemito-
nicznej, przez ré2ne odmiany skal modalnych a2 do w pelni ukszta-
ttowanego dur-moll. Dla zilustrowania ogromnego bogactwa melody-
czno-tonalnego w tejZe piesni warto nadmienié, 2e te same skale
wystepuja w réznych jej wersjach (wariabilno$¢ melodyczna), oraz w
tej samej wersji moga tez wystapié¢ roézne skale. Oto przykiad jednej
z wersji melodycznych, w ktérej wystepujg a2 trzy roé2ne skale:
pentatonika anhemitoniczna, skala frygijska pochodna od pentatoniki
przez wypelnienie interwaiéw tercji sekundami, oraz nieco odlegly
wariant utrzymany w pentatonice hemitonicznel.
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Sposéb przechodzenia od pentatoniki anhemitonicznej do skali
frygijskiej <(warianty 5a 1 5b) zostal wukazany jJjako w pelni
zakonczony. Odbywa sig@ on jednak stopniowo przez wypeinianie inter-
wailow tercji najpierw przez diwigki przejsciowe (rodzaj glissanda)
i ponutki a2 do wyraznie ustabilizowanych dzwiekéw, ktére mozemy
uznac¢ za skalotwércze. Proces ten mo2na doskonale zilustrowaé na
powy2szym przykladzie. Jest to Jjednak zupelnie inny probiem,
dlatego w tym miejscu zostal pominiety.

Problematyka dotyczaca tonalnego znaczenia wariantéw ma bardzo
istotne znaczenie w badaniach nad tonalnoscig polskich piesni reli-
giinych. Ré2ne prace monograficzne na temat poszczegdlnych piesni
religijnych dostarczaja ciagle niezwykle interesujacego materiailu.
Jest 1ich Jjednak jeszcze zbyt mslo, aby problem wariabilnosci
tonalnej mo2na byto zbadaé dogiebnie.

Badania nad tonalnoscia polskich piesni religijnych z 2ywej
tradycji prowadzone od kilku lat przez autora artykulu nie sa
Jeszcze zakoriczone. Wraz z 1iloscia gromadzonego materiaiu przybywa
nowych probleméw. Przedstawiony w artykule zarys problematyki nie
obejmuje caioksztaltu zagadnien ale tylko niektére problemy
szczegdélnie natury metodologicznej. Sam przedmiot badan, jakim jest
ludowa piesn religijna i 2ywa tradycja jako sposédb jej funkcjonowa-
nia, stawiaja badacza pomiedzy hymnologia a etnomuzykologia. Tego
rodzaju badania byty Juz prowadzone w réznych krajach a du2e
osiggniecia w tej] dziedzinie ma muzykologia niemiecka. Wydaje sie
Jednak, 2e na terenie Polski powigzania pomiedzy piesniag religijng
8 ludowy piesnia Swieckqd sa wyjatkowo silne i ré2norodne. Poza tym
proces wzajemnych oddzialywan tych gatunkéw na siebie nie jest
Jeszcze zakoriczony, czego przykladem jest tworczosé¢ zwiazana z
peregrynacja obrazu, dla. ktérej inspiracja stala sie zaréwno
tradycyjna plesn religijna jak tez 1 autentyczna tradycja ludowa.
Scieranie sig ze sobga roé2nych elementéw wytworzylo swoista warstwe
kulturows, ktéra choé¢ nie jest stylistycznym monolitem, posiada
Jednak swoiste cechy charakterystyczne, niejednokrotnie bardzo
oryginalne. Jedng z takich cech jest wiasnie tonalnosé. Dogigbne

Poznanie tego problemu wymaga jednak bardzo szeroko zakrojonych
badant komparatystycznych.
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Przypisy

3 Artykul zostal opracowany w ramach problemu wezlowego 11.1
“Polska kultura narodowa, Jjej tendencje rozwojowe 1 percepcja"
koordynowanego przez Uniwersytet Wroctawski.

'A. Chybilnski. O polskiej muzyce ludowej. Wybér prac
etnograficznych. Z pism Adolfa Chybiniskiego przygotowal do druku L.
Bielawski. T. 2. Krakéw 1961 s. 61-69.

= H. Felcht. Olczariskie pilesni religijne 1 obrzedowe.
"Ruch Muzyczny" 3: 1947 nr 7/8 s. 10-12.

*K. Mrowiec. Z problematyki polskiej pleéni religijne).
“Ruch Biblijny 1 Liturgiczny" 1959 nr 3 s. 296-309.

“ Do teJ] pory nagrano ok. 16 tys. Splewdw 1 pieséni.

€B. Bartkowsk 1. Polskie pilesni religijne w Z2ywej tra-
dycji. Style 1 formy. Krakéw 1987.

¢ Tam2e s. 120-139.

7 TamZe s. 138.

® Podane w przykitadzie 1 warianty 1a i 1b wystepuja wlasciwie
na terenie calego kraju. Zdarza sie¢ nawet, 2e ci sami informatorzy
intonuja zamiennie 6 wielks lub matga. Wariant ic wystepuje w regio-
nach podgérskich, gdzie znowu diwieki c-cis oraz h-b intonowane sa
zamiennie.

= 1. Pawl ak. Z problematyki zwigzku miedzy choralem grego-
rianskim a plesniag religijna. *“Studia Gnesmensia" 5: 1979-80 s.
327-330.

‘'“B. Bar tkowsk 1. O niektorych uwarunkowaniach i ins-
plracjach rozwoJu religijnej piesni polskiej. W: Seminare. Poszuki-
wanlia naukowo-pastoralne. Krakéw 1985 s. 226.

'" M. Kabot. Dziefe piesni wielkanocnej «Chrystus zmar-
twychwstat festw. Lublin 1983. (Mps pracy maglsterskiej w
Bibliotece IMK KUL). Autorka przedstawia 1 poréwnuje ze soba nie
tylko przekazy polskie ale réwniez z terenu Niemiec 1 Czech.

'2 Za taki moz2na uznaé¢ zapis piesni pochodzgcy ze Spiewniks
Koscielnego ks. J. Siedleckiego (1928), poniewsa2 jJjest najbardziej
zbli2ony zaréwno do melodii sekwencji Victimae paschali laudes jak
1 do niemieckie] piesni Christ ist erstanden.

12 A. Cz2ek anowskada Ludowe melodie waskiego zakresu w
krajach stowliarniskich. Krakéw 1972, s. 33-38.

'“ A. Rak ows k 1. Skale muzyczne Jako poJecia flzyczne,
psychologiczne i muzyczne. W: Ze studiéw nad metodami etnomuzykolo-
811. Red. A. Czekanowska, L. Bielawski. Wrocltaw 1975 s. 51-55.

' M. Drobner. Systemy 1 skale muzyczne. Krakéw 1982.

's L. Bl el awsk 1. Drogi 1 bezdroZza muzykologil polskie].
Wroclaw 1986 s. 20-22.

'7 A. Czek anowsk a. Etnografia muzyczna. Metodologia 1
metodyka. Werszawa 1871 s. 107-124.

'® Tam2e s. 120-121.

' Rakows k 1. Skale muzyczne s. 51.

2o Cz ek anowsk a. Etnografia muzyczna. s.117.

2" Rakowsk 1. Skale muzyczne s. 55.

== Dr obner. Systemy. Autor przyjmuje interpretacje aku-

styczna dla wszystkich rodzajéw skal 1 systeméw dzwigkowych,
pomijajac niemal calkowicie aspekt kulturowy, chocia2 cytuje jako
przyktady wladnie melodie ludowe.

22 Bi el awskli1l. Drogis. 21.

2« B. Bar tkows k i. Problem ludowosci polskich Splewbw
religijnych 2yjacych w tradycji ustnej. Referat wygloszony na IX
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Ogélnopolskiej Konferencji Muzykologicznej w Legnicy w 1975 r.

(mps).
28 Monografie plesni “WitaJ Matko uwlelbiona® opracowata

A. P1enkowseka. Plesn «Witaj Matko uwielbiona» w przekazach
historycznych 1 recepcji ludowej. Lublin 1987 (Mps pracy w
Bibliotece IMK KUL).

ON CERTAIN PROBLEMS RELATED TO THE STUDY OF THE TONALITY OF POLISH
RELIGIOUS SONGS PRESERVED IN THE LIVING FOLK TRADITION

Summary

It is only recently that folk religious songs have become the object of
systematic scientific study. So far the investigations carried out have proved
that the source of inspiration for P6lish folk religious songs 1s both the
Gregorian chant and the musical folk tradition with its roots somewhere deep in
pre-gregorian times. In the religious songs which are still alive in various
parts of Poland we also find the influence of some local musical traditions.

The song material gathered in the whole country is so various and so rich
that it offers a lot of new research possibilities. One of the most interesting
and least investigated problems is the tonal structure of the songs. The present
article discusses a variety of problems, especially the methodological ones,
related to the study of their tonality. When considering the songs tonal
structure we must look at it from several points of view: of these, the genetic
aspect seems to be the most important. Quite different tonal structures we found
in the songs which derive from Gregorian melodies and those which originate in
folk traditions. So the genetic point of view helps us to interpret the tonal
structure of the songs.

The tonality can also be considered as a criterion for dating of these
musical works. This is not, however, a sufficient criterion nor is it absclutely
focl-proof. At most, we can establish a relative chronology with its help. This
is not the place to discuss its usefulness.

One of the most characteristic properties of the folk religious songs is
their variability which may affect all the songs elements, including the
tonality. The vastness and the variety of the collected material does not allow
us to study the phenomenon in detail. It seems, however, that the problem of the
tonal variants will prove to be one of the most interesting ones in the course of
further study of the folk religious songs of Poland.



