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PO LSKIE SEKWENCJE U GRADUAŁACH TYN IEC K IC H  Z XV WIEKU

Losy rę k o p iś m ie n n y c h  1 1 tu rg ik ó w  ty n ie c k ic h  sę  o b e c n ie  m ało  
zn an e . Jedne u le g ły  z n is z c z e n iu ,  p o d o b n ie  z r e s z t ę  Jak o lb rz y m ia  
w ię k s zo ś ć  m anuskryptów  d ie c e z ja ln y c h  i  zako nnych . In n e  z o s ta ły  po 
k a s a c ie  k la s z t o r u  w 1816 r .  w y w ie z io n e  do Lwowa 1 Tarnow a. 
Z a w ie ru c h a  XX w. , Jak a  p r z e w a l i ł a  s ię  nad naszym  k ra je m , 
u n ie m o ż liw ia  d o k ła d n ie js z e  z o r ie n to w a n ie  s i ę ,  co p o z o s ta ło  J es zcze  
do d y s p o z y c ji  m ed ie w is tó w .

A k tu a ln ie  znamy dwa g r a d u a ły ,  k t ó r e  r e p r e z e n tu ję  t r a d y c ję  
l l t u r g l c z n ę  1 m uzycznę o p actw a w Tyńcu . C ztero tom ow y tzw . g ra d u a l  
ta rn o w s k i n ie  J e s t ,  Jak uważano w o k r e s ie  m iędzyw ojennym , a 
w ła ś c iw ie  J e s z c z e  w la t a c h  o s t a t n ic h ,  o s lę g n ię c le m  s k ry p to ró w  
k la s z to r n y c h ,  le c z  p rz y g o to w a ło  go ś ro d o w is k o  U n iw e rs y te tu  
J a g le l lo ń s k lg o ,  a  t y lk o  być może w ykona ł k o p is ta  b e n e d y k ty ń s k i ’ . 
Oba r ę k o p is y  pochodzę z XV w. P ie rw s z y  (G I )  s p o rzę d zo n y  z o s t a ł  w 
p o c z ę tk a c h  s t u l e c i a ,  n ie w y k lu c z o n e , że  w o k r e s ie  p rz e ło ż e ń s tw a  
o p a ta  M ś c ls ła w a  < 1 3 6 6 -1 4 1 0 ) ,  w z g lę d n ie  Jego n a s tę p c y  D z le rs ła w a  
< 1 4 1 1 -1 4 2 0 )®. T ro s k a  o . M ś c ls ła w a  o spraw y l i t u r g i c z n e  J e s t znana. 
W. P o d ia c h  wspom ina .c e n n y  a n ty fo n a r z ,  k t ó r y  z  Jego p o le c e n ia  
wykonano w Tyńcu ®. A u to r  p o d k re ś la  duży  a r ty z m  k o p is ty  o ra z  
i lu m in a t o r à .  U. Schenk w zm ia n k u je  ró w n ie ż  o " g r a d u a le  o p a ta  
M ś c ls ła w a " , z n a jd u ję c y m  s i ę  w je d n e j  z  b i b l i o t e k  lw o w skich  A . N ie  
J e s t  w y k lu c zo n e , ż e  G I J e s t  w ła ś n ie  tym  rę k o p is e m .

D ru g i kodeks < G I I )  s p o rzę d zo n y  z o s t a ł  na p o c z ę tk u  o s ta tn ie g o  
ć w ie rć w ie c z a . S k ry p to r  z a r e je s t r o w a ł  w n im  u ro c z y s to ś ć  N a w ie d ze n ia  
NMP (1441  r . ) .  P r z e m ie n ie n ia  P a ń s k ie g o  <1459 r .  ) o ra z  O fia ro w a n ia  
NMP, k t ó r ę  wprowadzono do n as zych  l l t u r g lk ó w  w la t a c h  7 0 - ty c h  XV w. 
Poza tym  Jego pism o ma cechy J e s z c z e  te g o  w ie k u . N ie  p o p e łn i s ię  
w ię k s ze g o  b łę d u  J e ś l i  p r z y jm le  s i ę ,  ż e  g ra d u a ł p o w s ta ł w o k r e s ie  
rzędów  o p a ta  M a c ie ja  ze  S kaw iny  (1 4 5 2 -1 4 7 7 )  lu b  A n d rz e ja  O żg l 
( 1 4 7 7 -1 4 8 7 ) .  Ten o s t a t n i  w ykazyw ał dużę t r o s k ę  o spraw y b i b l i o t e k i  
i  p rz e p is y w a n ie  k s ię g . O s o b iś c ie  n a d zo ro w a ł n p . k o p io w a n ie  
k o m e n ta rza  H e z y c h lu s z a  ®.

Oba g r a d u a ły ,  o b e c n ie  w łasność  B i b l i o t e k i  N arodow ej w W arsza­
w ie , tw o rz ę  w ię c  s z e ro k ę  k la m rę , o b e jm u ję c ę  c h r o n o lo g ic z n ie  w ie k  
XV, a ic h  z a w a rto ś ć  o d s ła n ia  p r a k ty k ę  l l t u r g l c z n ę  kontynuow anę w 
k la s z t o r z e .  B r a k u je  o b e c n ie  w c z e ś n ie js z y c h  m anuskryptów  m sza lnych . 
U w z g lę d n la ję c  Jednak f a k t ,  że  k a żd y  z domów b e n e d y k ty ń s k ic h  m ia ł  
w ła s n e  1 u s ta lo n e  z w y c z a je  w spraw o w an iu  k u l t u  o r a z  zach ow ał Je z  
c h a r a k te r y s ty c z n ę  d la  zakonu t r o s k ę ,  można uznać p rz e d s ta w io n e  
w yże j r ę k o p is y  z a  r e p r e z e n ta ty w n e , p r z y n a jm n ie j  w b a rd zo  poważnym  
s to p n iu ,  ró w n ie ż  d la  p r a k t y k i  w ieków  p o p rz e d n ic h .

Zarów no z  kod eksu  G I Jak i  G i l  k o rz y s ta n o  ró w n ie ż  po r e fo r m ie  
t r y d e n c k ie j  o ra z  po p u b l i k a c j i  m s za łu  P iu s a  V w 1570 r .  Ś w iadczę  o 
tym X V II -w le c z n e  d o p is y  fo r m u la r z y  m sza ln ych  a lb o  ic h  c z ę ś c i  
s k ła d o w y c h , d o ty c z ę c e  nowych ś w lę t .  Dowodzę te g o  ta k ż e  zachowane do
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d z is ia j  Indeksy sporządzone w obu rękopisach w 1632 r .  Z a w ie ra ję  
one ln c y p lty  ko le jnych  śpiewów fo rm u la rzy  łę c z n le  z prozami* a więc  
n a jp ie rw  w szystk ie in t r o l t y ,  następn ie  graduały  l t d .  T y tu ły  
sekwencji sę w obu wykazach n ieco  In ne . W r e je s t r z e  GI w ystępuję  
ko le jn o  — D ies ira e , G retes nunc omnes, Leude Sion, Veni Sene te  
S p ir itu s  1 Victim es p e s c h e li, natom iast w G il -  G retes  nunc omnes, 
Congeudent engelorum chor i ,  Leude Sion  oraz M i t t i t  ed Virginem. 
Pierwszy wskazał więc na utwory p rz y ję te  przez mszał P lusa V, drug i 
r e je s t r u je  z n ich  ty lk o  Jednę. N ie  wydaje s ię , aby w k la s z to rz e  
Is t n ia ła  różna praktyka w stosowaniu t e j  formy. Wyodrębniono ty lk o  
ty tu ły ,  k tó re  w lo k a ln e j p rak tyce  l i t u r g ic z n e j  pozostaw ały nadal 
ak tua lne . Można z re s z tę  podejrzewać, l ż  wykonywano Inne Jeszcze  
śpiewy, na co wskazuje nota sk ry p to ra : "C eteras qu i v o lu e r l t  le g e re  
aut can tare  ln ven les  f .  29 4-339".

Prozarlum  zn a jd u je  s ię  w graduałach benedyktyńskich na 
końcowych kartach . Taka b y ła  p rak tyka  naszych skryptorów  
d ie c e z ja ln y c h , a także  w ie lu  zakonnych np. kanoników reg u la rn y ch  z 
Żagania, k la rysek  s tarosędecklch  1 n o rb ertań sk lch . W Id en tyczn y  
sposób um iejscow ił również śpiewy sekwencyjne c y s te rs k i k o p is ta  
graduału m s.IF  417 z Henrykowa.

Sequentlarlum  ty n ie c k ie , podobnie Jak d ie c e z ja ln e , p rz e ję ło  
śpiewy z tzw. m ałej l i s t y  N otkera B a lb u lusa, k tó rę  o tw ie ra  proza na 
św ięto  Bożego Narodzenia -  G retes  nunc omnes, skomponowana ok. 
1000 r .  w Ratyzbonle. U s ta le n ie  pierw otnego zasobu utworów Jest 
d z is ia j  Jednak Już n iem ożliw e. Reforma trydencka spowodowała, że 
w ie le  z n ich  z o s ta ło  wymytych, a na uzyskanych w ten  sposób wolnych 
kartach  zapisano nowe śpiewy proprium  missee. A daptacja  do nowych 
u s ta le ń  p rzy b ra ła  czasem formę groteskowę, gdyż w n ie k tó ry c h  
przypadkach usunięto w y łęczn ie  te k s t , p o zo s ta ła  natom iast 
o ryg in a ln a  m elodia z nowymi słowami. Tak było  np. w przypadku  
wersetu a lle lu ja ty c z n e g o  *na wrześniowę uroczystość N arodzenia NMP, 
kiedy trad ycy jn y  N e t iv i te s  g lo r io s e e  zas tęp ion y  z o s ta ł -  F e l ix  es, 
secre Virgo. W wyniku zn is z c z e n ia  w ten sposób zasobu, GI p rze k a za ł 
nam zaledw ie 31 sekw encji, wśród któ rych  z n a jd u ję  s ię  zap isy  
o ryg in a ln e  Jak również p ó źn ie js ze  doplsy. Do o s ta tn ic h  n a le ży  m. 
in . S tabat M eter dolorose, w łęczona do kodeksu w 1569 r .  Natom iast 
w G II  zachowało s ię  55 utworów, w t e j  l ic z b ie  zdefektow any Clemens 
e t benigne na cześć M atki B oże j. N ie z a le ż n ie  od z n is z c z e n ia  
re p e rtu a ru  1 zwięzanych z ta k ę  p rak tyk ę  s t r a t  d la  d z is ie js z y c h  
badań, l i s t a  śpiewów sekwencyjnych w Tyńcu n a le ż a ła  do bogatszych.

Przedmiotem n in ie js z e g o  a r ty k u łu  sę prozy, k tó rych  te k s t  a lb o  i  
m elodie uznano za rodzim e. Brak dotęd w sze lk ich  podstaw, aby ta k ie  
prześw iadczenie można podważyć. W w iększości przypadków taka  
k w a lif ik a c ja  o p ie ra  s ię  na ergumentum ex s i le n t io ,  k ry te riu m  
wprawdzie słabym, Jednak powszechnie p rzez  medlewlstów p rzy ję ty m  1 
stosowanym. S ta rs zy  graduał ty n ie c k i p rze k a za ł nam 2 sekwencje  
p o ls k ie :

1. Congeudent engelorum  c h o ri -  de s. Anna
2. Radix le s s e  f l o r u i t  -  de BMV

Można ty lk o  podejrzew ać, że na zdefektowanych k a rta c h  
znajdow ały s ię  Jeszcze p rzyn a jm n ie j prozy o św. S ta n is ła w ie  i  
Jadwidze. Przekonanie o p ie ra  s ię  na obecności Ic h  im ion w proprium  
de s e n c tis . Na f .  230 z n a jd u ję  s ię  ln c y p lty  tekstow e fo rm u la rza  
P ro te x is t i  na majowę uroczystość biskupa krakowskiego, a na f .2 5 4  v 
znajdujem y notę k o p is ty : " O ffic iu m  sanctae H edvig ls  s lc u t  de sancta  
E lisa b e th ? .
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Gradual późniejszy rejestruje natomiast 
Tytuły ich sę następujęce: 6 śpiewów rodzimych.

1.
2.
3.
4.
5 .
6.

Consurge lubił ans - 
Iesu Christe, rex superne - 
Laudes Deo altissiao — 
Radix lesse floruit - 
Salve, sane ta Parens Christi- 
Stella sole clarior -

de s. Hedvlgi
de s. Stanislao
Sanctae Mariae Nivis 
Item alla (de Beata)
Item alla (de Beata) 
de Praesentatlone Mariae

2 przedstawionych rubryk wynika, iż ponad 50X utworów polskich 
poświęcona Jest osobie Najświętszej Maryi Panny. Uwzględnlajęc 
nadto unikalne w Polsce antyfony procesyjne na dzień Wniebowzięcia 
i Narodzenia Matki Bożej zapisane w Gil (f. 242 1 243v), a także 
bogaty repertuar śpiewów alleluia, łęcznle z własnym, poetycko 
bardzo wartościowym tekstem - Rosa tenens princlpatua, należy 
stwierdzić, że kult maryjny w Tyńcu zajmuje w życiu duchowym 
tamtejszego klasztoru miejsce szczególne. Koreluje on z 
analogicznym zjawiskiem obserwowanym w liturgii pobliskiego 
Krakowa, a może nawet Je w tej dziedzinie Inspiruje

Przejdźmy do omówienia wyszczególnionych tytułów. W pierwszej 
kolejności przedmiotem rozważań będę śpiewy notowane w GI.

1. Congaudent angelorum chorl 7
Proza jest w graduale benedyktyńskim doplsem z poczętku XVI w. 

Kopista utrwalił tekst nad słowami maryjnej prozy o identycznym 
lncypicle, której autorem Jest Notker Balbulus. Kompozycja 
zakonnika z St. Gallen była w Polsce bardzo popularna, szczególnie 
w centrach diecezjalnych. Wykonywano ję w slerpnlowę uroczystość 
Wniebowzięcia. Znane były dotęd 3 przekazy muzyczne polskiej prozy, 
notowane w graduale bernardyńskim bis. 1 R1 z 1524 r. z Krakowa, w 
sekwencjarzu tarnowskim ms. b. s. z 1526 r. oraz w graduale 
norbertanek krakowskich ms. 506 z 1527 r. , tutaj Jednak zapis jest 
nieco późniejszym dodatkiem. Powstanie sekwencji o św. Annie jest w 
pełni grom m i ęłe. Już od końca XV w. nasila się w Krakowie jej 
kult. Inspirowali go tamtejsi bernardyni, oblerajęc ję za patronkę 
nowo powstałych bractw kościelnych. A oto tekst prozy w przekazie 
tynieckim:

1. Congaudent angelorum
chorl Iesu Christi aviae.

2a. Quae mundi dominam,
Domini matrem genuit.

2b. Filias très sancta
Anna praeclaras habult.

3a. Iam Anna laetatur 
in caells,
iam consplcatur nepotem.

3b. In terris vives Anna 
omnibus
exempla sancta praebult.

4a. Quam Celebris angells 
avla
Iesu Christi creditur,

4b. Laudant Annam- beatam 
slnguli
eccleslae filli.

5a. Qua gloria in caells 
saneta Anna coll tur, 
quae dominam caell 
genuit et aluit

5b. Quam splendldam sedes 
sanctae Annae rutilât, 
rex omnium, Christus, 
aviam, ecce, suam

dulci lacte mundi sul corporis. ln dextera sua collocat.
6a. Te, Anna beata,

haec plebicula
plis concelebrat mentlbus;

6b. Te cantu melodo 
beatam Annam 
in caells angeli
collaudant.
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7a. Te Annom voces c o n c in u n t  
prophe t  arum,
cho ru s  l u b i l a t  sacerd o tu m , 
a p o s to l i
C h r ls t lq u e  m a rty re s  p r a e d ic a n t .

da. E c c le s ia  e rg o  cunet a  
In  c o r d ibus 
te q u e  c a rm ln lb u s  
ven e ra n s .

9 .

7b . Te p le b is  sexus u te rq u e  
v e n e r a tu r ,  
t e  om nis m aestus  
d e p re c a tu r ,  o b e a ta  
A n n a ,p ro  n o b is  
Iesum  o ra .

8 a . T i b l  suam m a n ife s tâ t  
d e v o t łonem , 
beatam  a tq u e  s a n c ta ,  
o Ie s u ,  a v ia .

Da n o b is  a u x l l lu m
e t  p o s t hoc e x l l lu m ,
Anna, duc nos ad g a u d iurn. Amen.

P ie rw s z a  uwaga d o ty c z y  s t r o f y  8 b , 3 . A c c u s a t ivus p r z y m io tn ik a  b e a ta  
j e s t  pom yłkę k o p is ty .  Poprawnę fo rm ę J e s t  t u t a j  n o m ln a tiv u s ,  
podobn ie  ja k  w następnym  p rz y m io tn ik u  ~ s a n c ta .  D ruga o d n o s i s ię  do 
k w e s t i i  d a to w a n ia  n a js ta r s z e g o  p rz e k a z u  p ro z y . H. K o w alew icz  
k w e s t io n u je  In fo rm a c ję  a u to ró w  j e j  e d y c j i  w AH, że  z n a l e ź l i  Ję w 
k o d e k s ie  b e rn a rd y ń s k im  z p rze ło m u  X V -X V I w. Uważa on, l ź  c h o d z i o 
g ra d u a ł z 1522 r .  Tymczasem m an u s kryp t z te g o  ro k u  w b ib l i o t e c e  
s tra d o m s k le j n ie  z n a jd u je  s i ę ,  a  n a js t a r s z y  p rz e k a z  s e k w e n c ji  
zachow ał s ię  w ms. 1 RL, g ra d u a le  w p ra w d z ie  b e rn a rd y ń s k im , je d n a k ż e  
z 1524 r .

Porów nanie  w s z y s tk ic h  w e r s j i  t e k s t u  w s k a z u je  na b ra k  a rc h e ty p u ,  
k tó r y  m ógłby w skazać e w e n tu a ln e  m ie js c e  p o w s ta n ia  u tw o ru  o ra z  
p o z w o li ł  o d tw o rzyć  l i n i ę  je g o  ro z p o w s z e c h n ia n ia . B e rn a rd y ń s k i te n o r  
te k s tu  ma w a r ia n ty  w spólne z p o z o s ta ły m i.  I  ta k  i  a a  c o n s p ic a tu r  1 
e x e m p l e  s a n c ta  w 3ab , 3 w y s tę p u ję  w e d y c j i  AH' i  sę  w spó lne  z 
b ern a rd yń sk im ; a n g e l ls  a v ia  w 4 a , 1 -2 ,  s u i  c o r p o r is  w 5 a , 5 1 p l i s  
c a n c e l  e  b r  a t  w 6 a , 3 z n a jd u je m y  w s e k w e n c ja rz u  ta rn o w sk im :  
beatem  Annam w 6b , 2 o ra z  voces c o n c in u n t w 7 a , 1 sę  c h a r a k te r y ­
s ty c z n e  d la  g ra d u a łu  n o r b e r ta n e k . Odm lennę od z a p is u  
b e rn a rd y ń s k ie g o  J e s t  we w s z y s tk ic h  s t r o f a  7 a . U n ik a ln y m i w re s z c ie  
d la  w e r s j i  b e n e d y k ty ń s k ie j sę: Ie s u  C h  r i s t i a  s t r o f i e  4 a , 3 , 
l a c t é  m u n d 1 w 5 a , 5 i  e t  p o s t  w 9 , 2 . S k ry p to r  t y n ie c k i  koń czy  
n a d to  u tw ó r słowem  amen, Jednak n ie  wiem y z ja k ę  m e lo d ię  b y ło  
wykonywane, gdyż w ko m p o zy c ji o r y g in a ln e j  ono n ie  w y s tę p u je .

H. K ow alew icz u z n a ł p ro z ę  o św. A n n ie  z a  do ro b ek  b ern ard yn ó w  
k ra k o w s k ic h . Jego s u p o z y c ja  J e s t  być może p ra w d z iw a . U w z g lę d n ia ję c  
Jednak r o z r z u t  w a r ia n tó w  o ra z  ró ż n o ś ć  t e k s t u  s t r o f y  7b , p ie rw o w zó r  
u tw o ru  mógł pow stać ta k ż e  w innym  o ś ro d k u . Jego o p in ia  o p ie r a  s ię  
na m ie js c u  n a js ta r s z e g o  d z i s i a j  p rz e k a z u , co n ie  J e s t  p rz e k o n y w u ję -  
cym dowodem. Można J e d y n ie  uznać z a  n a jb a r d z ie j  praw dopodobne, i ż  
Congaudent a n g e l o r  urn c h o r l  z o s t a ło  n a p is a n e  w K ra k o w ie , gdyż u tw ó r  
p r z e k a z u ję  kodeksy ta m te js z e g o  o ś ro d k a .

N o tk e r  B a lb u lu s  p rz y s to s o w a ł do swego m a ry jn e g o  te k s t u  m e lo d ię  
M a te r  ° .  S k ry p to r  t y n ie c k i  d o p is a ł  nad n im  nowy c o n tin u o ,  a w ięc  
bez p o d z ia łu  s y la b ,  s tę d  tru d n o  u s t a l i ć  J a k ie  n u ty  p r z y d z ie la n o  
k o le jn y m  zg łoskom . N ie  wiemy t a k ż e ,  Jak wykonywano m ie js c a  w e rs y -  
f lk a c y jn e  z ró ż n ic o w a n e . Można je d y n ie  u fa ć  wykonawcom, d la  k tó r y c h  
c o d z ie n n a  l i t u r g i a  b y ła  spraw ę n a jw y ż s z e j r a n g i ,  że  a d a p ta c ję  
cech o w ała  n a jw y ż s z a  t ro s k a  o popraw ność e s te ty c z n ę .

2. Radix lesse floruit 9
S ekw encja  m a ry jn a  znana b y ła  d o tę d ' z t r z e c h  p rze k a zó w  m uzycz­

nych -  w g ra d u a le  w aw elsk im  ms. 45 z po łow y XV w. , w to m ie  m aryjnym
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trz y c z ę ś c io w e g o  g r a d u a lu O lb r a c h ta  ms. 42 z 1507 r .  1 ta k ż e  w to m ie  
m aryjnym  ms. DDI 2 8 , s tan o w lęcym  o s t a t n i  w olum in c z te ro c z ę ś c lo w e g o  
tz w . g ra d u a l u ta rn o w s k ie g o  z ok . 1526 r .  H. K ow alew icz u w a ż a ł, że  
p ro z a  p o w s ta ła  " a n te  1 50 9" , co może d z iw ić ,  zw ażyw szy cytow any  
p rz e z  n ie g o  kodeks z  1507 r .  J e j  z a p is  w m an u s kryp c ie  ty n ie c k im  
J e s t  a k t u a ln ie  n a js ta r s z y m  i  z t e j  r a c j i  można p rze s u n ę ć  c za s  J e j  
p o w s ta n ia  na p o c z ę te k  XV w. F a k t te n  upow ażn ia  ta k ż e  do o s tro ż n e g o  
w n io s k o w a n ia , ż e  J e s t  o s lę g n lę c le m  tw órczym  ta m te js z e g o  k la s z t o r u .

T e k s t j e s t  b a rd z o  z b l iż o n y  do p rz e k a z u  w ms. 4 5 . W p o ró w n an iu  z 
e d y c ję  H. K o w a le w ic za , r ó ż n ic e  w y s tę p u ję  w s t r o fa c h  2b , 3  o ra z  3 a ,  
3 , w k tó r y c h  z a m ia s t  t i t u l u s  1 b a s i urn k o p is ta  n a p is a ł  t i t u l i s  1 
b a s ia .

A u to r  t e k s t u  a d a p to w a ł do n ie g o  m e lo d ię  s e k w e n c ji Adama z  
k la s z t o r u  św. W ik to ra  -  M undi ré n o v â t  i  o, p rz e z n a c z o n ę  na  
u ro c z y s to ś ć  Z m a rtw y c h w s ta n ia  P a ń s k ie g o  , o . Kom pozycja ta  n ie  
c ie s z y ła  s i ę  u nas dużę p o p u la rn o ś c lę . U tw ór r e j e s t r u j e  t y lk o  
g ra d u a l n y s k i ms. 61n  z p o cz. X V I w . , b e n d y k ty ń s k l z L u b lin a  ms. 23  
z te g o  samego o k re s u  o ra z  kodeks z Augsburga ms. b . s . z  pocz. XV 
w. , przechow yw any o b e c n ie  w B ib l io t e c e  S em in ariu m  Duchownego w 
P ło c k u . P ro za  z n a jd u je  s ię  w re s z c ie  w ms. 2 0 1 5 , to m ie  d e tem pore  
z e s p o łu  ta rn o w s k ie g o , je d n a k  ju ż  z m e lo d ię  Rex om nipo tens. P y ta n ie ,  
c zy  M undi r e n o v a t io  z n a jd o w a ło  s ię  w g ra d u a le  ty n ie c k im  musi 
p o z o s ta ć  bez o d p o w ie d z i, gdyż k a r t y  z sekw en cjam i na ś w ię to  
Z m a rtw y c h w s ta n ia  z o s t a ły  wymyte 1 w y k o rz y s ta n e  d la  r e j e s t r a c j i  
in n y c h  śpiew ów .

P o ró w n an ie  b e n e d y k ty ń s k ie j w e r s j i  m e lo d y c zn e j z  p u b llk o w a n ę  w 
M u sica  M e d ii  A e v i  w y k a z u je  d ro b n e  t y lk o  r ó ż n ic e .  N a jw a ż n ie js z a  
o d n o s i s i ę  do Im ie n ia  A aron  w s t r o f i e  l a , 2 , k t ó r e  s k r y p to r  w Tyńcu  
u z n a ł za  dw usylabow e p rz e z  k o n t r a k c ję  obu sam ogłosek - a  w je d n ę .  
Tak duża  zgodność p rz e k a z u  z w aw e lsk im  w ms. 45 p o zw a la  mniemać, l ż  
s k r y p to r  te g o  o s ta tn ie g o  p r z e j ę ł  u tw ó r z k la s z t o r u ,  co b y ło b y  
o c zy w is ty m  dowodem na I s t n i e n i e  zw lęzk ó w  m iędzy  k a p l ic ę  zakonnę a 
k a te d r ę .

Z k o le i  p rze c h o d z im y  do ro zw ażań  nad sekw en cjam i p o ls k im i w 
p ó ź n ie js z y m  G i l .  O k a z u je  s ię ,  że  on w J e s z c z e  w iększym  s to p n iu  
p o s z e rz a  d o tych czaso w ę znajom ość p ro b lem u , co z r a c j i  s z c z u p ło ś c i  
p o s ia d a n y c h  ź r ó d e ł  j e s t  spraw ę n le b a g a te ln ę .

1. Consurge lubiłans 11
N a jp ie r w  uwaga n a tu r y  f i l o l o g i c z n e j .  K o p is ta  d e s y g n u je  u tw ó r  

n o tę  -  "d e  s a n c ta  H e d v lg i" . W g r a d u a le  k a te d r y  w ro c ła w s k ie j  ms. R 
504  Im ię  ś w ię te j  n a le ż y  do d e k l i n a c j i  p ie r w s z e j ,  s tę d  -  "d e  s a n c ta  
H e d v ig a " , n a to m ia s t  w m a n u s kryp c ie  w ło c ła w s k im  ms. 1 -  "d e  s a n c ta  
H e d v ig e " . W ynika z  te g o , że  w ś re d n io w ie c z u  odm iana im ie n ia  św. 
J a d w ig i n ie  b y ła  u s ta lo n a  i  akceptow ano  w s z y s tk ie  w e r s je .

P ro z a  p o w s ta ła  po k a n o n iz a c j i  p a t r o n k i  Ś lę s k a  w 1267 r .  J e j  
a u to re m  J e s t  n a jp ra w d o p o d o b n ie j c y s te r s ,  anonimowy c z ło n e k  Jednego  
z ta m te js z y c h  k la s z to r ó w , k t ó r y  n a p is a ł  ta k ż e  o n i e j  hymn - E x u l t e n t  
h o d ie  l u g i t e r  1 być może n a jp o p u la r n ie js z e  o f lc ju m  b re w ia rz o w e  -  
L a e ta r e  G erm ania . S ekw en c ja  n a le ż a ła  do n a jb a r d z ie j  w P o ls c e  popu­
la r n y c h ,  a p rz e k a z  t y n ie c k i  j e s t  w t e j  c h w i l i  3 2 - lm  zachowanym  
zap isem . Z  r a c j i  l ic z n y c h  w p o ró w n an iu  z e d y c ję  H. K o w a lew ic za  
w a r ia n tó w , w e rs ję  t y n ie c k ę  p rz e d s ta w ia m y  in  extenso '.

la .  C onsurge l u b i l a n s ,  lb .  H e d v lg ls  I n c l i t e
vox q u a e v ls  homlnum dum f e s t a  r e c o i l s ,
la u d e s q u e  re s o n a n s  de c u iu s  m e r l t l s
m ore f ld e l lu m  a n g e l i  h o d ie
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ln Christo credentlum.
2a. In hac miseriae 

valle, mater, ple 
suceuras hodle 
et zlma scoriae 
tollat de medio,

congaudent ln caells.
2b. In cursu phantasmatum 

tot dum turbatur 
mentale sabbatum 
et carne movente 
dlversum praellum.

3a. Foras haec propellat 
mundanas, noxlas, 
Christi nos faclat 
secum participes 
Patrls Imperli,

3b. Nam cum tot fulgeat 
Inter nos merltls, 
caecos 11luminans, 
claudls gressum parans 
audltumque sordis.

4a. Mortuos suscltans, 
febres éliminât, 
sese lnvocantes 
aegros plures curat 
et sanos efflclt.

4b. Quam fellx femina 
Hedvlgls inclita, 
vlvlt in gloria 
in caeli patria 
perenni saecula.

5a. Ubi nec senium,
nec languor menti um, 
nec cura vestium, 
nec terror hostlum, 
nec fraus vel odium.

6. Qui nobis tribuat 
peccati veniam 
Hedvlgls precibus 
et donet patriam 
in arce siderum.

5b. Ibi archangel1,
prophetae, angeli 
sunt canentes gloriam 
Deo In caells 
voce mirabili.

Warianty tynieckie można zaszeregować do trzech grup. Pierwsza jest 
charakterystyczna dla kodeksów wrocławskich, co jest zrozumiałe z 
racji proweniencji utworu. Druga znamionuje rękopisy krakowskie, 
przede wszystkim tom de sanctis gradualu Olbrachta. Chodzi tutaj o 
gressun p a r a n s w  strofie 3b, 4, aortuos suscltans w 4a, 1
oraz donet p a t r 1 a a w 6, 4. Do trzeciej należy tylko jeden 
wariant w 6,5 - in arce siderum, który znajduje się także w doplsle 
prozy w  gnieźnieńskim Inkunabule sygn. 181 z XVI w. Wspólnymi 
wariantami wrocławskimi 1 krakowskimi sę - p e r e n n i  saecula w 
4b, 5 oraz Ibi archangell w 5b, 1. Własnym wariantem jest natomiast 
succuras hodle w 2a, 3. Zasygnalizować trzeba jeszcze zmianę wersu 
3 z 4, w 5b a także przestawienie strofy 5a z 5b, chociaż, jak 
wskazuje uwaga marginalna, kopista był świadomy tej pomyłki. 
Porównanie wersji tekstowych pozwala więc stwierdzić, że przekaz 
tyniecki prozy jest tożsamy z krakowskimi, głównie z utrwalonym w 
graduale Olbrachta. Więcej światła na zagadnienie rzuci być może 
wawelski przekaz w ms. 45, którego H. Kowalewicz nie uwzględnił.

Melodia Consurge nie Jest oryglnalnę. Do tekstu adaptowana 
została XII-wieczna M t t i t  ad Vlrglnem, pochodzenia angielskiego 
lub północno-francusklego. Jej wersja różni się od klasztornej 
Consurge iubilans, co przemawia za tym, że gotowy śpiew zapożyczono 
z innego kodeksu, własnego lub krakowskiego.

2. Iesu Christe, rex superne 12
O sekwencji na cześć św. Stanisława napisano już wiele. 

Należała ona w Polsce do najpopularniejszych. Zapis w kodeksie 
benedyktyńskim jest jej 26-ym znanym dzisiaj przekazem muzycznym. 
Nie ma dotęd żadnych przedwskazań, aby podtrzymać dotychczasowe 
przekonanie, iż powstała w latach 1351-1362, najprawdopodobniej w 
środowisku norbertanów wrocławskich. Nie Jest wykluczone, ż e  genezę
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prozy należy Interpretować w świetle przejścia biskupa Nankera do 
Wrocławia w  1327 r. 1 propagowania .tam kultu męczennika krakowskie­
go-

Tyniecka wersja tekstu Jest bardzo zbliżona do edycji 
krytycznej H. Kowalewicza. Nieliczne warianty wskazuję na jej 
zależność od kodeksów krakowskich 1 norbertańsklego os. IF 423 z 
Wrocławia. Można wyszczególnić tutaj następujęce: i n gloria  lb ,  3 , 
imitetur 3b, 1 1 emundetur 3b, 2. Dalej, Boleslaus v i r  4a, 1,
f u r i t fremi t 4a,2 1 lacer frustibus 6a,3. Wyraz Polonia w  
zwrotce 9a, 3 pojawia się w kodeksach krakowskich 1 wrocławskich m. 
In. w graduale katedralnym ms. R 504. Natomiast wariant protestetur 
w 9a, 1 Jest najprawdopodobniej błędem skryptora, gdyż burzy 
poprawny wszędzie rym, w tym przypadku do słowa eliquatur. W wyniku 
najprawdopodobniej pomyłki przestawiono wreszcie kolejność strof 4a 
z 4b.

Twórca tekstu przystosował do niego melodię sekwencji o św. 
Wincentym - Martyris egregi i, która powstała w pierwszej połowie 
XIII w. we Flandrii lub północnej Francji. Skryptor tyniecki 
przyjęł wersję Iesu Christe, rex superne bardzo zbllżonę do 
przekazanych w liturgikach wawelskich ms. 45 1 43. Zwlęzkl między 
nimi sę ewidentne, co mogłoby świadczyć o wspólnym pierwowzorze.

3 . Laudes Deo a l t i s s im o  ’ •

Dotychczas znane były Jedynie 3 tekstowe przekazy prozy, 
wszystkie w  mszałach kanoników regularnych z Żagania, sporzędzone w 
drugiej połowie XV w. Zapis tyniecki Jest więc czwartym, notujęcym 
jednak również melodię. Otrzymujemy więc pełny zapis sekwencji, 
który wzbogaca dotychczasowę listę polskich osięgnlęć muzycznych. 
Istnieje szereg różnic między wersję tekstu w graduale benedyk­
tyńskim a publlkowanę przez H. Kowalewicza. Z tej racji przekazu­
jemy go w całości z zaznaczeniem kursywę miejsc wariantowych:

la. Laudes Deo altissimo, 
Christo decantet Domino 
felix mater Ecclesia,

lb.

2a. Decoravit hodle, 
nives dum descendere 
in Augusto tempore.

2b.

3a. Velut fortis Gedeon 
vellus vldlt humldum 
terra sicca tota.

3b.

4a. Per quam erigi congruam 
si bi fecit basllicam 
castae suae matrls.

4b.

5a. Iesu ergo, o benigne, 5b.
propter vota matrls dignae 
nlve tuae gratiae,

Iocundo qui mlraculo 
salubrlque oraculo 
suae matrls solemnla^ 
Fecit mlrabillus 
terram perfundens cltlus 
dum orat patrlclus.
Slccam sic patrlclus 
terram prospexit plus 
nlve centro mota.
Perenni sub memoria 
élus adaucta gloria 
filli Del Patrie.
Ignem carnls, labe nantis 
tolle, donum refulgentIs 
da caelestls patriae.

Czas powstania utworu nie budzi większych zastrzeżeń - notuję 
go kodeksy sporzędzone wyłęcznle w II poł. XV w. W tym okresie 
występuje w dwóch ośrodkach - Tyńcu i Żaganiu. Problemem staje się 
jednak miejsce jego powstania. Jeśli mszały żagańskie wskazywały 
dotychczas dosyć jednoznacznie na tamtejsze środowisko kanoników 
regularnych, obecność sekwencji w klasztorze tynieckim 
przeświadczenie takie osłabia. Istnieje wprawdzie możliwość 
obopólnego zapożyczenia śpiewu, jednak zdaję się temu zaprzeczać 
różnice wariantowe tekstu w obu centrach. Nie można więc wykluczyć,



62 KS. JEBZY PKÜLK

że is t n ia ł  inny archetyp  d la  obu t r a d y c ji  prozy. N ależy czekać 
Jeszcze na d a lsze  badania, k tó re  być noże rzucę inne ś w ia t ło  na 
zagadnienie.

Argument ex s i le n t io  pozwala uznać m elodię za dorobek Tyńca. 
Skomponowana z o s ta ła  w modus F, a j e j  s t ru k tu rę  wyznacza dźwięk 
tonlczny f  oraz predomlnanty a l e , .  One sę nadto zawsze dźwiękami 
semi fin a ln ym i 1 fin a ln y m i. W s tro fa c h  la b , 2ab 1 5 ab w ystępuję nuty  
c 1 d, k tó re  p rzyd a ję  kompozycji odcień p ia g a iny. In ic ja ln y  skok 
kwarty c - f  Jest Już tego sygnałem. Zastosowany z o s ta ł p ierw szy raz  
w p ro z ie  m aryjnej w X I w. -  Ave, p ra e c la ra  m a rls  s t e l l a  1 odtęd  
wszedł Już na s t ś łe  do różnych form śpiewu monodycznego, a w 
późniejszym  o k re s ie  do p le ś n i ludowych, r e l ig i jn y c h  1 św ieck ich .

M elodia ro z w ija  s ię  w ambitus undecymy. Taka g ra n ic a  Jest w 
przypadku modus F bardzo c zę s tę , rów nież w Innych formach 
litu rg ic z n y c h  np. późn ie jszych  śpiewach a lle lu ja ty c z n y c h . Je j 
pochód znamionuje ruch łęczn y , a ta kże  l ic z n e  sko k i t e r c j i ,  kw arty  
i  kw inty w obu k ierunkach . N ie  brak ta kże  postępu m e lo d ii po tzw. 
dźwiękach akordowych f - a - c , .

W sekwencji wyróżnić można Jednę form ułę , czasem w różny sposób 
modyflkowanę, k tó ra  ra z  p e łn i r o lę  odcinka in ic ja ln e g o  np. w 
zwrotkach lab i  4ab, w innym zaś przypadku fin a ln e g o  np. la b , 2ab, 
4ab i  5ab. C en tra ln ę  Jest s t r o fa  3ab. Dźwiękiem  in ic ja ln y m  1 
kadencyjnym Jest główna prédom inants c , , a punktem docelowym oktawa 
to n ik i f , .  K onstrukcję utworu cechuje więc doskonała sy m e tria .

L in ia  rozw oju m e lo d ii w odcinkach Je s t zróżnicow ana -  j e j  
kierunek w stępujęcy Jest Już w następnym odcinku różnicowany ruchem 
odwrotnym lub  horyzontalnym . Między odcinkam i is t n ie je  z t e j  r a c j i  
wewnętrzna w ięź 1 w spółzależność. Wszystko w skazuje na dobrego 
kompozytora 1 Jego znajomość e s te ty k i .  Proza Je s t utworem 
wartościowym.

4. Radix lesse floruit
Sekwencja b y ła  Już omawiana w yżej. O kazuje s ię ,  że w ty n ie c k ie j  

praktyce l i t u r g ic z n e j  z n a la z ła  m ie jsce trw a łe . Przekaz te k s tu  1 
m elod ii w G il Jest id en tyczn y  z poprzednim. Jedyna ró ż n ic a  dotyczy  
fin a ln e g o  Amen, k tó re  w późniejszym  kodeksie Je s t m ellzm atyczn le  
mniej rozbudowane.

5. Salve, saneta Parens Christi
Przekaz prozy, z lo k a lizo w a n e j w g ru p ie  śpiewów wspólnych o NMP, 

Jest w Polsce u n ik a ln y . Tekstu  n ie  n o tu ję  ta k że  rę k o p is y  obce. 
Id e n ty c zn ie  lub  podobnie rozpoczynaję  s ię  inne wprawdzie sekwencje, 
Jednak następne s t r o fy ,  lu b  nawet wersy ró ż n ię  s ię  od publikowanych  
w AH. Z te j  w łaśn ie  r a c j i ,  a więc z m ilc z e n ia  innych ź ró d e ł w łęcza  
s ię  S alve , sancta Parens C h r is t i  do grupy utworów p o ls k ic h . A więc 
również k la s z to r  benedyktyński w Tyńcu dorzuca swoję c e g ie łk ę  do 
oslęgn lęć rodzimych w t e j  d z ie d z in ie . T e k s t, k tó reg o  in c y p lt  Jes t 
zapożyczony z- utworu S ed e llu sza  1 rozpoczyna fo rm u la rz  m szalny na 
wspólne u roczystośc i m aryjne sk ład a  s ię  z 7 s t r o f ,  z k tó rych  
o s ta tn ia  Jest pojedyncza. Jego b rzm ien ie  Je s t następu jęce :

la . S a lve , sancta  Parens C h r is t i ,  lb . S a lv e , rosa sp in a  carens  
nata s t ir p e  re g ia . v lrg ln u m  e g re g ia .

2a. V e ri tronus Salomonis, 2b. M a ria , E z e c h ie lls
summl ré g is  f i l i a .  p o rta  v l r l s  lu v la .
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3 a . P e r quam In t r a n s ,  re x  
de c a e l l s ,  
s l b i  s o l i  p e r v ia .

4 a . Ip sam  f i r m e  com m unlv lt 
c la v e  p o d lc l t l a e .

5a . P r a e te r  cursum  e s t  n a tu r a e ,  
m a te r , ex  t e  g e n ltu s ,  
s lc u t  s ld u s  d a t  sp len d o rem , 
nec s p le n d o re  l a e d l t u r .

6a . Tu n o s tro ru m , v i r g o ,  morum 
In f i r m a ,  c o n s id e ra .

7 . S ic  v lvam u s, 
cernam us ln

3b . P ortam  c lausam  dum e x l v l t  
C h r is tu s  s o l l u s t l t l a e ,

4b. V l r g l n a l l s  s a lv o  lu r e  
P a t r ls  u n lg e n ltu s .

5b . S ic  M a r ia  S a lv a to re m
g ig n e n s  non c o r ru m p ltu r ,  
tu  f l o s  f lo ru m , lu x  p o lo -  
rum lu c e n s  su p er s ld e r a .

6b . M a te r  d u lc ls ,  o ra  Oeum, 
u t t a l l  v i c t o r i a

u t  p o s t eum 
g l o r i a .  Amen.

Budowa w e rs y f 1k a c y j na p ro z y  j e s t  n a s tę p u ją c a :  
la b —4ab , 6 a b -7 :  8p + 7pp 
5 a b :6 p  +7pp +7pp + 7pp.

U tw ór c h a r a k t e r y z u je  r e g u la r n y  w z a s a d z ie  to k  t r o c h e lc z n y .
Dosyć wysoka J e s t  ta k ż e  Jego w a rto ś ć  p o e ty c k a . W szędzie  w y s tę p u ję  
rymy p ó ł t o r a - ,  d w u -i w ię c e j zg ło s k o w e . B l i ż s z a  Ic h  a n a l i z a  p ro w ad zi 
Jednak do w n io s ku , i ż  t e k s t  od s t r o f y  2b z o s t a ł  n ie w ła ś c iw ie  
p o d z ie lo n y , gdyż z a b r a k ło  w n i e j  p a r a łe ln e g o  rymu do f i l i a  w 2a . 
Zgadza s ię  on n a to m ia s t  z k la u z u lę  w 3a — p e r v ia .  K o re lu ję  ze  -sobę 
ta k ż e  rym y wersów  p ie rw s z y c h . Być może z a b r a k ło  w p r z e k a z ie  Jed n e j 
z w r o tk i  i  tym  można by w ytłu m aczyć  ró w n ie ż  obecność o s t a t n ie j  
p o je d y n c z e j.  S u p o z y c ję  z d a je  s ię  p o tw ie rd z a ć  f a k t ,  że  budowa 
z w ro te k  w z o ru je  s i ę  na p r o z ie  O b e a ta  beatorum , k t ó r e j  o s t a t n ie  
s t r o f y  m aję w ła ś n ie  u k ła d  ab.

S ekw en cja  O b e a ta  b ea to ru m  J e s t  n ie  t y lk o  wzorem w e r s y f ik a -  
cy jn ym , l e c z  s tę d  w ła ś n ie  a u to r  z a p o ż y c z y ł ta k ż e  m e lo d ię  i  
p rz y s to s o w a ł do swego te k s tu .  P o ró w n an ie  w e r s j i  o r y g in a ln e j ,  ja k a  
za c h o w a ła  s ię  w G i l  z adaptow anę w s k a zu je  w spólne ź r ó d ło .  
Id e n ty c z n e  sę n a jp ie r w  w obu m e lo d ie  z w ro te k  la b -5 a b . D la  6ab  
a d a p ta to r  w y k o r z y s ta ł  i n i c j a l n y  w a r ia n t  6b , r ó ź n ię c y  s ię  n ie c o  od 
p a r a le ln e g o  w 6 a . D robna zm iana  z a c h o d z i n a to m ia s t w s t r o f i e  
o s t a t n i e j ,  g d z ie  w d ru g im  o d c in k u  z r a c j i  trz y s y la b o w e g o  cernam us  
p o c z y n io n o  d le r e z ę  dwutonowego c l l v l s  w c e lu  u n ik n ię c ia  
p r z y d z ie le n ia  w y ż s z e j n u ty  s y la b ie  o s t a t n i e j .  W obu z a p is a c h  r ó ż n ię  
s ię  f in a ln e  amen. Z a p o ż y c z e n ie  m e lo d i i  O b e a ta  beatorum  z p r a k t y k i  
t y n i e c k i e j  d o k u m e n tu ję  w re s z c ie  d i s t r o f y ,  notow ane p rz e z  k o p is tę  w 
obu śp ie w a c h  w s t r o f a c h  2ab 1 7 . Tożsam ość obu w e r s j i  do w o d zi, że  
p r z y n a jm n ie j  p ro c e s  a d a p ta c y jn y  p rzep ro w ad zo n y  z o s t a ł  w Tyńcu. 
D z ię k i  Id e n ty c z n e j  s t r u k t u r z e  w e r s y f Ik a c y jn e j  te k s tó w  p rzy s to s o w a ­
n ie  m e lo d i i  p rze p ro w a d zo n e  z o s ta ło  w sposób wzorowy. T a k ie  p o s tę p o ­
w an ie  c e c h u je  z r e s z t ę  w s z y s tk ie  a d a p ta c je  zako nne.

6. Stella sole clarlor 1
Znamy d o tę d  Jeden  p rz e k a z  m uzyczny s e k w e n c ji ,  k tó r y  z n a jd u je  

s ię  w g ra d u a le  m ary jnym  ms. DDI 28  z o k . 1526 r .  o ra z  dwa z a p is y  
te k s tu  -  w in k u n a b u le  g n ie ź n ie ń s k im  syg n . 181 i  r ę k o p is ie  2 1 9 5 , oba  
z X V I w. Na t e j  p o d s ta w ie  H. K o w alew icz  o k r e ś l i ł  c za s  j e j  p o w s ta n ia  
na p le rw s z ę  po łow ę X V I w. Jak w y n ik a  z a k ro s ty c h u , au to rem  u tw o ru  
j e s t  S ta n is la u s .  Z a p is  p ro z y  w g ra d u a le  ty n ie c k im  przesuw a c z a s  
j e j  p o w s ta n ia  na d ru g ę  po łow ę XV w. N ie  ma ta k ż e  żadn ych  
p rz e c iw s k a z a ń , aby w anonimowym S t a n is ła w ie  w id z ie ć  ta m te js z e g o  
b e n e d y k ty n a . Być może c h o d z i o S ta n is ła w a  ze  S kaw iny , k tó r y  w 
l a t a c h  1 4 6 0 -1 4 7 9  p e ł n i ł  w k la s z t o r z e  fu n k c ję  p rz e o ra  ’ 6 . O to
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najstarszy tekst sekwencji, różnlęcy się wariantami od wydania
krytycznego H. Kowalewicza:

la. Stella sole clarlor, lb. 
virgo, sanctls sanetior 
tempio praesentatur.

2a. Acclpltur tenera, 2b.
templi, ut solvat onera 
uno lustro solo.

3a. Iuvenls piena pneumate, 3b. 
ab aeterno stigmate.
Deo praeslgnata.

4a. Lustrata tu vlrtutlbus, 4b. 
subìImior subllmlbus, 
cunctis veneranda.

Sa. Ut gaudeat omnis homo, 5b. 
se conclusit tuo trono 
auro gemmlsque condito,

Templum cum sacerdotlbus, 
levltls ac maglstratlbus 
evax! gratulatur.
Nympha parens lussibus 
dat operaia vesti bus, 
fila net In colo.
Sola gradus haec graditur 
fani, bene creditur 
vi Del donata.
Aaron gemmls successlstl, 
mox futura mater Christi 
mundo revelanda.
Summum vldeamus Patrem 
et te, veram Del matrem, 
fac cum Unigenito.

Scnemat budowy tekstu Jest następujęcy:

la, 2b: 7pp + 7pp + 6p 4a: 8pp + 8pp + 6p
lb: 8pp + 9pp + 6p 4b: 9p + 8p + 6p
2a: 7pp + 8pp + 6p 5 a: 8p + 8p + 8pp

3ab: 8pp + 7pp + 6p 5b: 8p + 8p + 7pp

Struktura utworu Jest więc dosyć zróżnicowana. Brakuje w nim 
także regularnego toku metrycznego. Poprawne sę natomiast rymy, 
głównie półtorazgłoskowe. Przyjęcie przez kopistę słowa Lustrata w 
4a Jest lepsze niż Illustrata w edycji H. Kowalewicza, sens Ich 
Jest zresztę taki sam, ponieważ ukazuje poprawniej akrostych 
STANISLAUS.

Nierówności w strofach kompozytor rozwlęzał metodami przyjętymi 
powszechnie w średniowieczu. V naszym przypadku polegaję one na 
podziale grup neumatycznych oraz repetycji nut pojedynczych.

Kodeks DDI 28 przekazał prozę z melodię sekwencji maryjnej - 
Hodlarnae lux diel. V rękopisie tynieckim otrzymała ona melodię 
własnę, skomponowanę najprawdopodobniej w klasztorze. Przeświadcze­
nie opiera się, podobnie Jak poprzednio, na argumentum ex sllentlo.

Kompozycja napisana Jest w modus G. Jej strukturę modalnę 
konstytuuje dźwięk tonlczny g oraz predomlnanty a, c, 1 d,, przy 
czym szczególnie uprzewllejowany Jest stopień pięty. W strofach lab 
1 2ab pojawia się także dolna kwarta d i tercja e, które świadczę o 
przesunięciu się kompozycji do strefy plagalnej. Mniejsze znaczenie 
ma natomiast oktawa tonikl g , . Kadencje wszystkich odcinków 
przypadaję wyłęcznle na stopniach I 1 V. Takie relacje kwlntowé sę 
w śpiewach monodycznych dobrze znane, szczególnie w utworach 
późniejszych. Spotykamy Je np. dosyć często w oflejach rymowanych 
oraz w wersetach Alleluia. Wśród mediewlstów panowało do niedawna 
przekonanie, że praktyka ta Jest rezultatem oddziaływania muzyki 
ludowej na chorał, nigdy Jednak nie precyzowano o Jakę tradycję 
ludowości chodzi.

Melodia rozwija się w  szerokich granicach duodecymy, co Jest 
również świadectwem jej późniejszej proweniencji. Obok ruchu 
łęcznego, szczególnie w odcinkach finalnych, charakterystyczne sę 
dla niej liczne skoki o Interwał tercji, kwarty 1 kwinty, zarówno w 
jej przebiegu Jak 1 między odcinkami. Takie pochody sę w chorale 
gregoriańskim klasycznymi.

Sekwencja reprezentuje styl neumatyczny. Wprawdzie znajduję się
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w n i e j  o d c in k i  s y la b lc z n e ,  u  w ię k s z o ś c i w y s tę p u ję  je d n a k  neumy 
dw u-, t r z y -  i  w dwóch p rzyp a d kach  c z te ro n u to w e . K om pozycji n ie  
można Jednak uznać w. p e łn i  z a  o r y g ln a ln ę .  Tw órca o p a r ł  s ię  t u t a j  na 
m a t e r ia le  dźwiękowym  z p ro z y  na u ro c z y s to ś ć  Bożego C ia ła  -  Lauda, 
S io n  S a lv a to r e a .  N ie  c h o d z i o zw y k łę  a d a p ta c ję  m e lo d i i ,  t a k ie  
p o s tę p o w a n ie  o b s e rw u je  s ię  t y lk o  w o d c in k u  1 s t r o f y  5 , k tó r y  J e s t  
id e n ty c z n y  z a n a lo g ic z n y m  w s t r o f i e  10 z Lauda, S io n , le c z  o 
z a p o ż y c z e n ie  motywów i  p rze p ra c o w y w a n ie  ic h  z  dużę  zn a jo m o ść lę  
w a r s z ta tu  k o m p o z y to rs k ie g o  1 wymogów e s te ty c z n y c h . Ju ż  o d c in ek  
i n i c j a l n y  p ro z y  j e s t  te g o  dowodem. W S t e l l a  s o le  c l a r i o r  J e s t  on 
m o d y f ik a c ję  te g o  samego w Lau da, S io n , z  zachow aniem  Jednakże  
znam iennego d la  p rz e k a z ó w  rę k o p iś m ie n n y c h  In t e r w a łu  poczętkow ego  
k w a r ty  d -g .  Id e n ty c z n y  p ro c e s  o b s e rw u je  s i ę  we w s z y s tk ic h  
z w ro tk a c h . Tak w ię c  w k o le jn y c h  w y s tę p u ję  motywy lu b  fo rm u ły  
zap o życzo n e  ze  s t r o f  10 , 5 ,  11, 3 , 6 ,  2 1 znowu 10 ko m p o zyc ji 
w zo rco w e j. To samo można p o w ie d z ie ć  o fo rm u ła c h  k a d e n c y jn y c h , w 
k tó ry c h  p rz e d  f i n a l l s  w y s tę p u je  n a jc z ę ś c ie j  d źw ię k  s u b to n lc z n y  f .  
Uwagę zw ra ca  ta k ż e  d o s k o n a ła  s y m e tr ia  w budow ie u tw o ru . W 
p ie rw s z y c h  dwóch s t r o f a c h  g ó rn a  g r a n ic a  m e lo d i i  p o w o li r o z s z e r z a  
s ię ,  o s lę g a  n a jw y ż s z e  w z n ie s ie n ie  w z w ro tc e  3 ,  po czym znowu 
s to p n io w o  opada.

K ie ru n e k  m e lo d i i  w s ę s la d u ję c y c h  z e  sobę o d c in k a c h  n ie u s ta n n ie  
z m ie n ia  s ię ,  co z a c ie ś n ia  w ew n ętrzn ę  w ię ź  m ięd zy  n im i.  N astępny w 
sposób n a t u r a ln y  w y n ik a  z  p o p rz e d n ie g o . L ic z n e  s k o k i pow oduję, i ż  
kom pozycja j e s t  n a d to  żyw a, p e łn a  w yrazu  1 w ew n ętrznego  e la n u .

A r ty s ty c z n a  w a r to ś ć  u tw o ru  J e s t  w ysoka. K la s z to r  w Tyńcu  
d o r z u c i ł  do o s lę g n lę ć  ro d z im y c h  ko m p o zyc ję  w a rto ś c lo w ę , 
o d p o w ia d a ję c ę  bud ow le  t e k s t u  1 ś c i ś l e  z n im  z w lę z a n ę . W s z y s tk ie  J e j  
cechy p o tw ie r d z a ję  h ip o te z ę  o b e n e d y k ty ń s k ie j p r o w e n ie n c ji  p ro z y . 
O trzy m a liś m y  d r u g ie  o p ra c o w a n ie  w a r ia c y jn e  p o p u la rn e j w c a łe j  
E u ro p ie  s e k w e n c ji Lau da, S io n  S a lv a to re ll i.  P ie rw szym  J e s t  m e lo d ia  do 
te k s tu  o P ię c iu  B r a c ia c h  P o la k a c h  -  P s a l l a t  i n  d e v o tio n e  1S.

R easum ujęc, s tu d iu m  nad p ro zam i w t r a d y c j i  k la s z to r u  
ty n ie c k ie g o  p r z y n o s i s z e re g  w ażnych u s t a le ń .  Dwa X V -w ie c zn e  
g ra d u a ły ,  j a k i e  p o z o s ta ję  d z i s i a j  do d y s p o z y c j i  m ed iew ls tó w  
p r z e k a z a ły  7 s e k w e n c ji  p o ls k ic h ,  z k tó r y c h  Congaudent angelo rum  
c h o r i  le s u  C h r i s t i  a v ia e  o  św. A n n ie  J e s t  d o p lsem  z  p o c z ę tk u  XV w. 
T e k s t z o s t a ł  u m ie s zc zo n y  c o n tin u o  nad utw orem  m aryjnym  o ta k im  
samym ln c y p lc le ,  a  p rzezn aczo n ym  na u ro c z y s to ś ć  W n ie b o w z ię c ia . 
D a ls z e  d w ie  p ro z y  odn oszę  s ię  do p a tro n ó w  P o ls k i  — św. S ta n is ła w a  1 
J a d w ig i.  N ieo b ecn o ś ć  śp ie w u  o św. W o jc ie c h u  można w ytłu m aczyć  a lb o  
Jego wym azaniem  w z w lę z k u  z p rzy s to s o w a n ie m  kodeksów  do wymogów 
re fo rm y  t r y d e n c k ie j ,  a lb o  t e ż  ś c is ły m  z w lę z k le m  l i t u r g i i  
k la s z t o r n e j  z Krakowem, a p rz e d e  w s z y s tk im  z k a te d r ę  w aw elskę, w 
k t ó r e j  żywy i  a k tu a ln y  b y ł c ię g le  k u l t  w łasn eg o  b is k u p a  -  
m ęcze n n ik a . W każdym  r a z i e  G i l  n o tu je  p a tro n a  G n ie z n a  pod w spólnę  
ru b ry k ę : "S a n c to ru m  G e o r g i i  e t  A d a lb e r t ! "  -  p rz e z n a c z a  lm  je d n a k  
fo r m u la r z  V e n ite  b e n e d ic t i ,  z a m ia s t  pow szechnego w o k r e s ie  
w ie lkan o cn ym  P r o t e x i s t i  me, p rz y d z ie lo n e g o  np. ś w ię ty m  -  M arkow i 
E w a n g e liś c ie ,  Z yg m u n to w i, F lo r ia n o w i 1 S ta n is ła w o w i.

P o z o s ta łe  s e k w e n c je  p o ls k ie  p rz e z n a c z o n e  sę  na u ro c z y s to ś c i  
m a ry jn e . Z n a c z e n ie  obu rę k o p is ó w  d la  t e j  w ła ś n ie  te m a ty k i J e s t  
n ie z m ie r n ie  w ażne. G ra d u a i G I I  p r z e k a z a ł  n a jp ie r w  n le z n a n ę  d o tę d  
p ro z ę  -  S a lv e , s a n c ta  P a re n s  C h r i s t i  z  m e lo d ię  O b e a ta  beatorum . W
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ś w ie t le  a k tu a ln y c h  danych można uznać z a  t y n ie c k ie  ta k ż e  -  R a d ix  
le s s e  f l o r u i t  o ra z  S t e l l a  s o le  c l a r i o r .  C zas p o w s ta n ia  obu z o s t a ł  
n a d to  p r z e s u n ię ty  -  p ie r w s z e j na p o c z ę te k  XV w. , d r u g ie j  na Jego  
l a t a  7 0 - t e ,  p rz y  czym n ie  j e s t  w y k lu c zo n e , ż e  anonimowy d o tę d  
S ta n is la u s  mógł być S ta n is ła w e m  z e  S kaw in y , p e łn lę c y m  fu n k c ję  
p rz e o ra  w la ta c h  1 4 6 0 -1 4 7 9 . D o ro bk iem  k la s z t o r u  s ę  
n a jp raw d o p o d o b n ie j ta k ż e  d w ie  w a rto ś c io w e  m e lo d ie  do te k s tó w  — 
Laudes Deo a l t is s im o  i  S t e l l a  s o le  c l a r i o r .  P ie rw s z y  znan y b y ł  
d o tę d  w y łę c z n le  z rę k o p is ó w  bez m e lo d i i .  D z ię k i  o d n a le z io n y m  
gradu ało m  za s łu żo n e g o  opactw a n a s z a  d o tych czaso w a w ie d z a  o 
sekw en cjach  w P o ls c e  p o s z e r z y ła  s i ę  w znacznym  s to p n iu .
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1 122; M usica  M é d it  A e v i T . 5 n r  2 8a .

» °  P i  k u l i k .  In d e k s  s e k w e n c ji  n r  3 0 0 .
’ ’ C a n t ic a  M e d ll  A e v i  n r  6 ; K o w a l e w i c z .  P o ls k a  

tw ó rczo ść  sekw en cy jn a  s . 169 n; P l k u l l k .  In d e k s  s e k w e n c ji  n r  
102; P l k u l l k .  S ekw en c je  P o ls k ie .  W: M u s ica  M e d ll  A e v i.  T . 4 . 
s . 41 1 95n; T . 5 n r  5 8 ; AH 3 7 :2 0 1 ;  RH 3 8 4 3 .

12 C a n t ic a  M e d i!  A e v i n r  5 ; K o w a l e w i c z .  P o ls k a  
tw ó rczo ść  sekw en cy jn a  s . 168n; P l k u l l k .  In d e k s  s e k w e n c ji  n r  
225 ; T e n ż e .  S ekw en c je  p o ls k ie .  W: M u s ic a  M e d il  A e v i.  T . 4 s . 41 
1 114n; M u sica  M e d ll A e v i T  5 n r  96 ; AH 9 :3 3 9 ;  RH 9 4 8 0 .

C a n tic a  M e d i!  A e v i n r  65 ; K o w a l e w i c z .  P o ls k a  
tw ó rczo ść  sekw en cy jn a  s . 218n ; AH 3 4 :1 0 1 ;  RH 29 0 1 9 .
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’ *  C a n t ic a  M e d i !  A e v i  n r  110 ; K o w a l e w i c z .  P o ls k a  
tw ó rc z o ś ć  s e k w e n c y jn a  s .  2 5 4 n ; P i  k u 1 i  k . In d e k s  s e k w e n c ji  n r  
4 2 7 . W: M u s ic a  M e d i i  A e v i .  T . 5 n r  3 9 ; T e n ż e .  S e k w e n c je  
p o ls k ie .  V: M u s ic a  M e d i l  A e v i.  T . 4  s . 42 1 102 n ; AH 4 2 : 4 3 ;  RH 41 
0 5 6 .

’ ® S c z a n l e c k i ,  Jw. s . 1 00 .
, e  M u s ic a  M e d i i  A e v i .  T . 5  n r  6 0 a .

POLISH SEQUENCES IN  THE TYNIEC GRADUALS OF THE

XV™ CENTQRY

S u m m a r y

The history of the handwritten graduais from Tyniec is not well known. The 
Tyniec collection Is actually represented by two graduais: the first one was 
written at the beginning of the XV** century (G I) and the second one dates back 
to the last quarter of the XV** century (G II). Both graduais are kept in the 
National Library.

The subject of the present article are pieces of prose, whose texts or 
melodies are considered to be genuinely Polish. In the gradual G I we find two 
Polish sequences: "Congaudet angelorum chori" and "Radix lesse floruit". The 
first sequence is meant for St. Anne's Day and the second for the Feast of the 
Blessed Virgin. In the G II gradual we find six Polish sequences: "Consurge 
iubiIans" - about St. Hedwig, "Iesu Christe, rex superne" - about St. Stanislaus, 
"Laude Deo altissimo" - about Our Lady "white as snow", "Radix lesse floruit" - 
about the Virgin Mary, “Salve, sancta Parens Christi" - also about the Virgin 
Mary, "Stella sole clarlor" - about the Presentation of the Virgin Mary. 
Altogether we have seven different sequences. The prose-piece "Congaudet" was 
Inserted at the beginning of the XVI** century. Seperate sequences were written 
for patron saints of Poland, Stanislaus and Hedwig, however, the sequence 
dedicated to St. Wojciech is missing. This can be explained by the close 
association of the codexes with Kraków Cathedral, where the worship of their own 
martyr was more popular. The remaining sequences are dedicated to celebrations 
connected with the Blessed Virgin. The second gradual (G II) has preserved an 
unknown piece of prose "Salve, sancta Parens Christi" with the tune "0 beata 
beatorum". "Radix lesse floruit" as well as “Stella sole clarlor" can also be 
considered as deriving from Tyniec. We can most probably also consider two other 
interesting melodies for the texts of "Laude Deo altissimo" and "Stella sole 
clarlor" as productions of the Tyniec monks. The first text was not known to have 
any melody at all until now. So thanks to the graduais from Tyniec Abbey which 
have been discovered, our knowledge of sequences in Poland has become richer.


