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KS. JERZY PIKULIK

POLSKIE SEKWENCJE W GRADUALACH TYNIECKICH 2 XV WIEKV

Losy rekopismiennych liturgikéw tynieckich sp obecnie malo
znane. Jedne ulegly zniszczeniu, podobnie zreszta jak olbrzymia
wigkszoS€¢ manuskryptéw diecezjalnych 1 zakonnych. Inne zostaly po
kasacie klasztoru w 1816 r. wywiezione do Lwowa i Tarnowa.
Zawierucha XX w., Jaka przewalila sie nad naszym krajem,
uniemo2liwia dokladniejsze zorientowanie sige, co pozostato jeszcze
do dyspozycji mediewistow.

Aktualnie znamy dwa gradualy, ktére reprezentujga tradycje
liturgiczng 1 muzyczng opactwa w Tyricu. Czterotomowy tzw. graduat
tarnowski nie Jest, Jjak uwaz2ano w okresie miedzywojennym, a
witasciwie Jeszcze w latach ostatnich, osiggnigeciem skryptoréw
klasztornych, lecz przygotowalo go $rodowlsko Uniwersytetu
Jagiellofiskigo, a tylko by¢ moze wykonal kopista benedyktyriski °.
Oba rekopisy pochodza z XV w. Pierwszy (GI) sporzadzony zostat w
poczatkach stulecia, niewykluczone, 2e w okresie przelozeristwa
opata Mscislawa (1386-1410), wzglednie Jjego nastepcy Dzierslawa
(1411-1420)*. Troska o. Mscislawa o sprawy liturgiczne jest znana.
W. Podlach wspomina -cenny antyfonarz, ktéry =z jego polecenia
wykonano w Tyficu ®. Autor podkresla du2y artyzm kopisty oraz
iluminatora. W. Schenk wzmiankuje réwniez o "graduale opata
Mécistawa®, znajdujgcym sie w jednej z bibliotek 1lwowskich <. Nie
jJest wykluczone, 2e GI jest wlasnie tym rekopisem.

Drugi kodeks (GII) sporzadzony zostal na poczatku ostatniego
¢wieréwiecza. Skryptor zarejestrowait w nim uroczystos¢ Nawiedzenia
NMP (1441 r.), Przemienienia Pariskiego (1459 r.) oraz Ofiarowania
NMP, ktoéra wprowadzono do naszych liturgikéw w latach 70-tych XV w.
Poza tym jego pismo ma cechy Jeszcze tego wieku. Nie popelni sie
wiekszego bledu jJesli przyjmie sieg, 2e gradual powstal w okresie
rzgdéw opata Macieja ze Skawiny (1452-1477) 1lub Andrzeja 0O2gi
(1477-1487). Ten ostatni wykazywai duza troske o sprawy biblioteki
i przepisywanie ksiag. Osobiscie nadzorowait np. kopiowanie
komentarza Hezychiusza 5.

Oba gradualy, obecnie wiasnos¢ Biblioteki Narodowe]} w Warsza-
wie, tworzg wiec szeroka klamre, obejmujacg chronologicznie wiek
XV, a ich zawartos¢ odslania praktyke liturgiczng kontynuowana w
klasztorze. Brakuje obecnie wczesniejszych manuskryptéw mszalnych.
Uwzgledniajgc Jjednak fakt, 2e kazdy z doméw benedyktyriskich mial
wiasne 1 ustalone zwyczaje w sprawowaniu kultu oraz zachowal je 2z
charakterystycznag dla zakonu troska, mo2na uznaé¢ przedstawione
wyze] rekoplsy za reprezentatywne, przynajmniej w bardzo powaZnym
stopniu, réwniez dlas praktyki wiekéw poprzednich.

Zar6wno z kodeksu GI jak i1 GII korzystano réwniez po reformie
trydenckiej oraz po publikacji mszaiu Piusa V w 1570 r. Swiadczg o
tym XVII-wieczne dopisy formularzy mszalnych albo 1ich czesci
sktadowych, dotyczace nowych swigt. Dowodza tego takze zachowane do
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dzisiaj indeksy sporzadzone w obu rekopisach w 1632 r. Zawieraja
one incypity kolejnych é4piewéw formularzy tacznie 2z prozami, a wiec
najpierw wszystkie introity, nastepnie graduaty 1td. Tytuiy
sekwencji s@ w obu wykazach nieco inne. W rejestrze GI wystgpula
kolejno - Dies irae, Grates nunc omnes, Lauda Sion, Veni Sancte
Spiritus 1 Victimse paschali, natomiast w GII - Grates nunc omnes,
Congaudent angelorum chori, Lauda Sion oraz Mittit ad Virginem.
Pierwszy wskazal wiec na utwory przyjete przez mszai Piusa V, drugi
rejestruje z nich tylko jJedna. Nie wydaje sig, aby w klasztorze
istniata ré2na praktyka w stosowaniu tej formy. Wyodrebniono tylko
tytuly, ktére w lokalne] praktyce liturgicznej pozostawaly nadal
aktualne. Mo2na zreszta podejrzewaé, i2 wykonywano inne Jeszcze
épiewy, na co wskazuje nota skryptora: "Ceteras qui voluerit legere
aut cantare invenies f. 294-339".

Prozarium 2najduje sie w gradualach Dbenedyktyriskich na
‘korficowych  kartach. Taka byla praktyka naszych  skryptoréw
diecezjalnych, a tak2e wielu zakonnych np. kanonikéw regularnych z
Zagania, klarysek starosadeckich 1 norbertanskich. W identyczny
sposéb umiejscowil rowniez Splewy sekwencyjne cysterski kopista
gradualu ms.IF 417 2z Henrykowa.

Sequentiarium tynieckie, podobnie Jjak diecezjalne, przejeio
é$piewy 2z tzw. maiej] listy Notkera Balbulusa, ktérag otwiera proza na
Swieto BoZ2ego Narodzenia - Grates anunc omnes, skomponowana ok.
1000 r. w Ratyzbonie. Ustalenie pierwotnego =zasobu utworéw Jjest
dzistiaj Jjednak juz niemo2liwe. Reforma trydencka spowodowala, 2Ze
wiele z nich zostato wymytych, a na uzyskanych w ten sposéb wolnych
kartach zapisano nowe Spiewy proprium missae. Adaptacja do nowych
ustalen przybraia czasem form¢ groteskowa, gdy2 w niektérych
przypadkach usuniegto wylacznie tekst, pozostata natomiast
oryginalna melodia z nowymi siowami. Tek bylo np. w przypadku
wersetu allelujatycznego ‘na wrzesniowa uroczystos¢ Narodzenia NMP,
kiedy tradycyjny Nativitas glorlosae zastgpiony zostal - Felix es,
sacra Virgo. W wynilku zniszczenia w ten sposéb zasobu, GI przekazal
nam 2aledwie 31 sekwencji, wsSréd ktérych znajduje sie zapisy
oryginalne jak roéwniez pdédZniejsze dopisy. Do ostatnich nalezy m.
in. Stabat Mater dolorosa, witaczona do kodeksu w 1569 r. Natomiast
w GII zachowaio si¢ 55 utworéw, w tej liczbie zdefektowany Clemens
et benigna na czes¢ Matki Bo2ej. Niezaleznie od zniszczenia
repertuaru 1 2wigzanych 2z taka praktyka strat dla dzisiejszych
badani, lista $plewdw sekwencyjnych w Tyncu naleiala do bogatszych.

Przedmiotem niniejszego artykulu sa prozy, ktérych tekst albo i
melodie uznano za rodzime. Brak dotpd wszelkich podstaw, aby takie
przeswiadczenie mo2na podwa2yé. W wigkszoscl przypadkéw taka
kwalifikacja opiera si¢ na argumentum ex silentio, kryterium
wprawdzie siabym, jednak powszechnie przez mediewistéw przyjetym i
st?s::anym. Starszy gradual tyniecki przekazal nam 2 sekwencje
polskie:

1. Congaudent angelorum chori - de s. Anna
2. Radix Iesse floruit - de BMV

Mo2na tylko podejrzewaé, 2e na zdefektowanych kartach
Znajdowaly si@ Jeszcze przynajmniej prozy o $w. Stanistawie i
Jadwidze. Przekonanie opiera sig@ na obecnosci ich imion w proprium
de sanctis. Na f. 230 znajduja sie incypity tekstowe formularza
Protexisti na majowa uroczystosé¢ biskupa krakowskiego, a na f.254 v
znajdujemy note kopisty: "Officium sanctae Hedvigls sicut de sancta
Elisabeth”.
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Graduai pézZniejszy rejestruje natomiast 6 $plewdéw rodzimych.
Tytuty ich sa nastepujace:

1. Consurge iubilans - de s. Hedvigi

2. Iesu Christe, rex superne - de s. Stanislao

3. Laudes Deo altissimo — Sanctae Mariae Nivis

4. Radix Iesse floruit -~ Item alia (de Beata)

5. Salve, sancta Parens Christi- Item alia (de Beata)

6. Stella sole clarior -~ de Praesentatione Mariae

Z przedstawionych rubryk wynika, 12 ponad 50% utworéw polskich
poswigcona Jest osoble Najswietszej Maryi Panny. Uwzgledniajac
nadto unikalne w Polsce antyfony procesyine na dzien Wniebowziecia
i Narodzenia Matki Bozej zapisane w GI1 (f. 242 {1 243v), a takze
bogaty repertuar <Spiewéw allelulia, 1lacznie 2z wlasnym, poetycko
bardzo wartosciowym tekstem - Rosa tenens principatum, naley
stwierdzi¢, 2ze kult maryjny w Tyficu zajmuje w 2yciu duchowym
tamtejszego klasztoru miejsce szczegdlne. Koreluje on z
analogicznym zjawiskiem obserwowanym w liturgii pobliskiego
Krakowa, a moze nawet je w te] dziedzinie inspiruje S.

Przejdimy do oméwienia wyszczegédlnionych tytuléw. W pierwszej
kolejnosci przedmiotem rozwazan beda $piewy notowane w GI.

1. Congaudent angelorum chori 7

Proza jest w graduale benedyktyriskim dopisem z poczatku XVI w.
Kopista utrwalil tekst nad slowami maryjnej prozy o identycznym
incypicie, ktoérej autorem Jjest Notker Balbulus. Kompozycja
zakonnika z St. Gallen byia w Polsce bardzo popularna, szczegédlnie
w centrach diecezjalnych. Wykonywano ja w sierpniowg uroczystos¢
Wniebowzigcia. Znane byly dotad 3 przekazy muzyczne polskiej prozy,
notowane w graduale bernardyriskim ms. 1 Rl z 1524 r. z Krakowa, w
sekwencjarzu tarnowskim ms. b. s. 2z 1526 r. oraz ww graduale
norbertanek krakowskich ms. 508 z 1527 r., tutaj Jjednak zapis jest
nieco péiniejszym dodatkiem. Powstanie sekwencjli o Sw. Annie jest w
peini 2rozumialte. Juz od korfica XV w. nasila sie w Krakowie jej
kult. Inspirowali go tamtejsi bernardyni, obierajac Jja za patronke
nowo powstatych bractw koscielnych. A oto tekst prozy w przekazie
tynieckim:

1. Congaudent angelorum
chori Iesu Christi aviae,

2a. Quae mundi dominem, 2b. Filias tres sancta
Domini matrem genuit. Anna praeclaras habuit.
3a. Iam Anna laetatur 3b. In terris vives Anna
in caelis, omnibus
iam conspicatur nepoten. exempla sancta praebuilt.
4a. Quam celebris angelis 4b. Laudant Annam- beatam
avia singuli
Iesu Christi creditur, ecclesiae filil.
5a. Qua gloria in caelis 5b. Quam splendidam sedes
sancta Anna colitur, sanctae Annae rutilat,
quae dominam caeli rex omnium, Christus,
genuit et aluit aviam, ecce, suam
dulci lacte mundi sul corporis. in dextera sua collocat.
€6a. Te, Anna beata, 6b. Te cantu melodo
haec plebicula beatam Annam
pils concelebrat mentibus; in caelis angeli

collaudant.



58 KS. JERZY PIKULIX

7a. Te Annam voces concinunt 7b. Te plebilis sexus uterque
prophetarum, veneratur,
chorus iubilat sacerdotum, te omnis maestus
apastoli deprecatur, o beata
Christique martyres praedicant. Anna, pro nobis

Iesum ora.

8a. Ecclesia ergo cuncta 8a. Tibi suam manifestat
in cordibus devotionemn,
teque carminibus beatam atque sancta,
venerans, o Iesu, avia.

9. Da nobis auxilium
et post hoc exilium,
Anna, duc nos ad gaudium. Amen.

Plerwsza uwaga dotyczy strofy 8b, 3. Accusativus przymiotnika beata
jest pomylka kopisty. Poprawna formg Jest tutaj nominativus,
podobnie jak w nastepnym przymiotniku - sancta. Druga odnosi sig do
kwestii datowania najstarszego przekazu prozy. H. Kowalewicz
kwestionuje informacje autoréw jej edycji w AH, 2e znalezll jg w
kodeksie bernardynskim z przelomu XV-XVI w. Uwaza on, 12 chodzi o
gradual z 1522 r. Tymczasem manuskrypt z tego roku w bibliotece
stradomskiej nie znajduje si@, a najstarszy przekaz sekwenc]i
zachowal sie w ms. 1 RL, graduale wprawdzie bernardyfiskim, jednakze
z 1524 r.

Poréwnanie wszystkich wersji tekstu wskazuje na brak archetypu,
ktéry méglby wskaza¢ ewentualne miejsce powstania wutworu oraz
pozwolil odtworzyé linige jego rozpowszechniania. Bernardynski tenor
tekstu ma warianty wspélne z pozostaiymi. I tak I a m conspicatur i
e x empl a sancta w 3ab, 3 wystepujp w edycji AH'1i sa wspdlne z
bernardyriskim; angelis a via w 4a, 1-2, sui corporis w 5a, 5 1 plis
concelebratwé6a 3 znajdujemy w sekwencjarzu tarnowskim:
beatam Annam w 6b, 2 oraz voces concinunt w 7a, 1 sa charaktery-
styczne dla graduatu norbertanek. Odmiennag od zapisu
bernardyriskiego Jjest we wszystkich strofa 7a. Unikalnymi wreszcie
dla wersji benedyktyriskiej sa: ITesu Ch r 1 s t 1 w strofie 4a, 3,
lacte mundi1wbda, 51 et post w9, 2. Skryptor tyniecki koriczy
nadto utwor slowem amen, Jjednak nie wiemy 2z Jjaka melodia bylo
wykonywane, gdyZ2 w kompozycji oryginalnej ono nie wystepuje.

H. Kowalewicz uznai proze o $Sw. Annie za dorobek bernardynéw
krakowskich. Jego supozycja Jest by¢ moz2e prawdziwa. Uwzgledniajac
jednak rozrzut wariantéw oraz rdé2nos¢ tekstu strofy 7b, pierwowzér
utworu mégl powstaé¢ taki2e w innym osrodku. Jego opinia opiera sie
na miejscu najstarszego dzisiaj przekazu, co nie jest przekonywuja-
cym dowodem. Mo2na jedynie uzna¢ 2za najbardziej prawdopodobne, 12
Congaudent angelorum chori zostalo nepisane w Krakowie, gdyZ utwoér
przekazuja kodeksy tamtejszego osrodka.

Notker Balbulus przystosowail do swego maryjnego tekstu melodie
Mater ©. Skryptor tyniecki dopisal nad nim nowy continuo, a wiec
bez podziatu sylab, st@ad trudno ustali¢ jJakie nuty przydzielano
kolejnym zgloskom. Nie wiemy takie, jak wykonywano miejsca wersy-
fikacyjne zroé2nicowane. Moina jedynie ufaé¢ wykonawcom, dla ktérych
codzienna 1liturgia byla sprawa najwyzszej rangi, ze adaptacje
cechowala najwyzsza troska o poprawnasé¢ estetyczna.

2. Radix Iesse floruit =

Sekwencja maryjna znana byla dotad z trzech przekazéw muzycz-
nych - w graduale wawelskim ms. 45 z poiowy XV w., W tomie maryjnym
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trzyczesciowego gradualu Olbrachta ms. 42 z 1507 r. 1 takZe w tomie
maryjnym ms. DDI 28, stanowiacym ostatni wolumin czteroczesciowego
tzw. gradualu tarnowskiego z ok. 1526 r. H. Kowalewicz uwazal, ze
proza powstala "“ante 1509", co mo2e dziwié, =zwa2ywszy cytowany
przez niego kodeks z 1507 r. Jej zapis w manuskrypcie tynieckim
Jest aktualnie najstarszym i z tej racji mozna przesung¢ czas jej
powstania na poczptek XV w. Fakt ten upowaznia takze do ostroznego
wnioskowania, 2e jest osiagnieciem twérczym tamtejszego klasztoru.

Tekst jest bardzo zblizony do przekazu w ms. 45. W poréwnaniu z
edycja H. Kowalewicza, ré2nice wystepuja w strofach 2b, 3 oraz 3a,
3;. ;1 ktérych zamiast titulus i1 basium kopista napisal ¢itulis i
asia.

Autor tekstu adaptowal do niego melodige sekwencji Adama 2
klasztoru Sw. Wiktora - Mundi renovatio, przeznaczong na
uroczystos¢ Zmartwychwstania Pariskiego '°, Kompozycja ta nile
cleszyla sie u nas du2a popularnoscip. Utwér rejestruje tylko
gradual nyski ms. 61ln z pocz. XVI w., bendyktyriski.z Lublina ms. 23
zZ tego samego okresu oraz kodeks z Augsburga ms. b. s. z pocz. XV
w., Pprzechowywany obecnie w Bibliotece Seminarium Duchownego w
Plocku. Proza 2znajduje sie wreszcie w ms. 2015, tomie de tempore
Zzespolu tarnowskiego, jednak ju2z 2z melodia Rex omnipotens. Pytanie,
czy Mundi renovatio znajdowalo sie@ w graduale tynieckim musi
pozostac bez odpowiedzi, gdyz karty 2z sekwencjami na swieto
Zmartwychwstania zostaiy wymyte 1 wykorzystane dla rejestracji
innych s$pilewéw.

Por6wnanie benedyktyriskie] wersji melodycznej z publikowana w
Musica Medii Aevi wykazuje drobne tylko réz2nice. Najwazniejsza
odnosl si¢ do imienia Aaron w strofie 1la,2, ktére skryptor w Tynicu
uznait za dwusylabowe przez kontrakcje obu samoglosek -a w jedna.
Tak duz2a zgodnos¢ przekazu z wawelskim w ms. 45 pozwala mniemac¢, 12
skryptor tego ostatniego przejair utwér 2z klasztoru, co byloby
oczywistym dowodem na istnienie zwiazkéw miedzy kaplicg zakonna a
katedra.

Z kolei przechodzimy do rozwazan nad sekwencjami polskimi w
poéZniejszym GII. Okazuje sig, 2e on w Jeszcze wiekszym stopniu
poszerza dotychczasowg 2znajomos$¢ problemu, co z racji szczuplosci
posiadanych #ré6dei jest sprawa niebagatelna.

1. Consurge iubilans '’

Najpierw uwaga natury filologicznej. Kopista desygnuje utwor
nota - "de sancta Hedvigi®”. W graduale katedry wrocltawskiej ms. R
504 imie sSwietej nalez2y do deklinacji pierwszej, stad - “de sancta
Hedviga®, natomiast w manuskrypcie witoctawskim ms. 1 - “de sancta
Hedvige". Wynika 2z tego, 2e w s$redniowieczu odmiana imienia sw.
Jadwigli nie byla ustalona i akceptowano wszystkie wersje.

Proza powstala po kanonizacji patronki Slaska w 1267 r. JeJ
autorem jest najprawdopodobniej cysters, anonimowy czilonek jednego
z tamtejszych klasztoréw, ktéry napisalt takze o niej hymn -Exultent
hodie iugiter 1 by¢ mo2e najpopularniejsze oficjum brewiarzowe -
Laetare Germania. Sekwencja nalez2ata do najbardziej w Polsce popu-
larnych, a przekaz tyniecki jest w tej chwili 32-im zachowanym
zapisem. Z racji 1licznych w poréwnaniu z edycja H. Kowalewicza
wariantéw, wersje tyniecka przedstawlamy i1n extenso:

la. Consurge iubilans, 1b. Hedvigis inclite
vox quaevis hominum dum festa recollis,
laudesque resonans de cuius meritis

more fidelium angeli hodie
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in Christo credentium, congaudent in caellis.

2a. In hac miseriae 2b. In cursu phantasmatum
valle, mater, pile tot dum turbatur
succuras hodie mentale sabbatum
et zima scoriae et carne movente
tollat de medio, diversum praelium.

3a. Foras haec propellat 3b. Nam cum tot fulgeat
nundanas, noxias, inter nos meritis,
Christi nos faciat caecos illuminans,
secum participes claudis gressum parans
Patris imperii, audi tumque sordis.

4a. Mortuos suscitans, 4b. Quam felix femina
febres eliminat, Hedvigls inclita,
sese invocantes vivit in gloria
aegros plures curat in caeli patria
et sanos efficit. perenni saecula.

S5a. Ubi nec seniunm, Sb. Ibi archangell,
nec languor mentium, prophetae, angeli
nec cura vestiunm, sunt canentes gloriam
nec terror hostiunm, Deo 1in caelis
nec fraus vel odium. voce mirabilfi.

6. Qui nobis tribuat
peccati venianm
Hedviglis precibus
et donet patriam
in arce siderum.

Warianty tynieckie mo2na zaszeregowad¢ do trzech grup. Pierwsza jest
charakterystyczna dla kodeks6w wrocltawskich, co jest zrozumiale 2
racji proweniencji utworu. Druga znamionuje re¢kopisy krakowskie,
przede wszystkim tom de sanctis gradualu Olbrachta. Chodzi tutaj o
gressum par an s w strofie 3b, 4, mortuos suscitans w 4a, 1
oraz donet pa t r 1i am w6, 4. Do trzecie] nale2y tylko Jjeden
wariant w 6,5 - In arce siderum, ktory znajduje sie tak2e w dopisie
prozy w gniezZnieriskim 1inkunabule sygn. 181 2z XVI w. Wspélnymi
wariantami wroctawskimi i krakowskimi sa - per enni saeculaw
4b, S oraz Ibi archangell w Sb, 1. Wiasnym wariantem jest natomiast
succuras hodie w 2a, 3. Zasygnalizowaé trzeba jeszcze zmiang wersu
3 z 4, w 5b a task2e przestawienle strofy 5a 2z 5b, chociaz, jak
wskazuje uwaga marginalna, kopista byl swiadomy tej pomyiki.
Poréwnanie wersji tekstowych pozwala wiec stwierdzié¢, 2e przeka:z
tyniecki prozy Jjest to2samy 2z krakowskimi, giéwnie z utrwalonym w
graduale Olbrachta. Wigce] <swiatla na zagadnienie rzuci byé¢ moze
wawelski przekaz w ms. 45, ktérego H. Kowalewicz nie uwzglednil.

Melodia Consurge nie jest oryginalna. Do tekstu adaptowana
zostala XII-wieczna Mittit ad Virginem, pochodzenia angielskiego
lub pélnocno-francuskiego. Jej wersja ré62ni sie od klasztorne]
Consurge 1ubilans, co przemawia za tym, 2e gotowy $pilew zapozyczono
z innego kodeksu, wlasnego lub krakowskiego.

2. Iesu Christe, rex superne '2

O sekwencji na czesé¢ éw. Stanistawa napisano juz wiele.
Nalezala ona w Polsce do najpopularniejszych. Zapis w kodeksie
benedyktyriskim jest jej 26-ym znanym dzisiaj przekazem muzycznym.
Nie ma dotgd 2adnych przeciwskazarn, aby podtrzymac dotychczasowe
przekonanie, 12 powstala w latach 1351-1362, najprawdopodobniej w
Srodowisku norbertanéw wroctawskich. Nie jest wykluczone, %e geneze
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prozy nale2y interpretowaé¢ w Swietle przejscia biskupa Nankera do
::oclawia W 1327 r. 1 propagowania tam kultu mgczennika krakowskie-

Tyniecka wersja tekstu Jest bardzo zblizona do edycii
krytycznej H. Kowalewicza. Nieliczne warianty wskazuja na jej
zale2nos¢ od kodekséw krakowskich 1 norbertanskiego ms. IF 423 z
Wrocliawia. Mo2na wyszczegoélnié tutaj nastepujace: I n gloria 1b,3,
imitetur 3b, 1 1 emundetur 3b, 2. Dalej, Boleslaus v 1 r 4a, 1,
fur i1t fremit 4a,2 1 lacer frustibus 6a,3. Wyraz Polonia w
zwrotce 9a, 3 pojawia sie w kodeksach krakowskich 1 wroclawskich m.
in. w graduale katedralnym ms. R 504. Natomiast wariant protestetur
w 9a,1 Jest najprawdopodobniej bledem skryptora, gdyZ burzy
poprawny wszedzie rym, w tym przypadku do siowa eligquatur. W wyniku
naigrawdopodobniej pomylki przestawiono wreszcie kolejnosé¢ strof 4a
z .

Tworca tekstu przystosowal do niego melodige sekwencji o Sw.
Wincentym - Martyris egregiil, ktéra powstaita w pierwszej polowie
XIII w. we Flandrii 1lub péinocnej Francji. Skryptor tyniecki
przyjat wersje Iesu Christe, rex superne bardzo zbli2ona do
przekazanych w liturgikach wawelskich ms. 45 1 43. Zwiazki miedzy
nimi sg ewidentne, co mogioby Swiadczyé¢ o wspélnym plerwowzorze.

3. Laudes Deo altissimo '>

Dotychczas znane byly Jedynie 3 tekstowe przekazy prozy,
wszystkie w mszatach kanonikéw regularnych z Zagania, sporzgadzone w
drugiej polowie XV w. Zapils tyniecki jest wiec czwartym, notujacym
jednak roéwniez melodie. Otrzymujemy wiec pelny =zapis sekwencji,
ktéry wzbogaca dotychczasowa liste polskich osiggnieé muzycznych.
Istnieje szereg réznic miedzy wersja tekstu w graduale benedyk-
tyriskim a publikowang przez H. Kowalewicza. Z tej racji przekazu-
jemy go w calosci z zaznaczeniem kursywg miejsc wariantowych:

la., Laudes Deo altissimo, 1b. Iocundo qui miraculo
Christo decantet Domino salubrique oraculo
felix mater Ecclesia, suae matris solemnia.

2a. Decoravit hodie, 2b. Fecit mirabilius
nives dum descendere terram perfundens citius
in Augusto tempore. dum orat patricius.

3a. Velut fortis Gedeon 3b. Siccam sic patricius
vellus vidit humidum terram prospexit pius
terra sicca tota. nive centro mota.

4a. Per quam erigi congruam 4b. Perenni sub memoria
sibi fecit basilicam elus adaucta gloria
castae suase matris. fi1111 Del Patris.

5a. Iesu ergo, O benigne, 5b. Ignem carnis, labe nantis
propter vota matris dignae tolle, donum refulgentis
nive tuae gratiae, da caelestis patriae.

Czas powstania utworu nie budzi wigkszych zastrzezen - notuja
go kodeksy sporzadzone wylacznie w II pol. XV w. W tym okresie
wystepuje w dwéch osrodkach - Tyricu 1 Zaganiu. Problemem staje sie
jednak miejsce jego powstania. Jesli mszaly 2agariskie wskazywaty
dotychczas dosyé¢ jJednoznacznie na tamtejsze érodowisko kanonikow
regularnych, obecnosé sekwencji w klasztorze tynieckim
przeswiadczenlie takie oslabia. Istnieje wprawdzie mozliwos¢
obopélnego zapozyczenia s$piewu, jednak zdajg sie temu zaprzeczac
ré2nice wariantowe tekstu w obu centrach. Nie mo2na wiec wykluczy¢,



62 KS. JERZY PIKULIK

2e istnial inny archetyp dla obu tradycji prozy. Nale2y czekac
jeszcze na dalsze badania, ktére byé moz2e rzucg inne swiatio na
zagadnienie.

Argument ex silentio pozwala uzna¢ melodig¢ za dorobek Tynca.
Skomponowana zostala w modus F, a Jjej strukturg wyznacza dzwiek
toniczny f oraz predominanty a 1 c,. One sa nadto zawsze dziwiekami
semifinalnymi 4 finalnymi. W strofach lab, 2ab 1 S5ab wystepuja nuty
c 1 d, ktére przydaja kompozycji odciennt plagalny. Inicjalny skok
kwarty c-f jest ju2 tego sygnalem. Zastosowany zostal plerwszy raz
w prozie maryjnej w XI w. - Ave, praeclara maris stella 1 odtad
wszedk juz na stale do ré2nych form <piewu monodycznego, & w
pézniejszym okresie do piesni ludowych, religijnych i swieckich.

Melodia rozwija sie w ambitus undecymy. Taka granica Jjest w
przypadku modus F bardzo cze@sta, réwniez w 1innych formach
liturgicznych np. pézniejszych Spiewach allelujatycznych. JeJ
pochéd znamionuje ruch 1gczny, a tak2e liczne skokl tercji, kwarty
i kwinty w obu kierunkach. Nie brak tak2e postepu melodii po tzw.
d2wigekach akordowych f-a-c,.

W sekwencji wyré2ni¢ mo2na jedna formule, czasem w réZny sposéd
modyfikowang, ktéra raz peilni role odcinka 1inicjalnego np. w
zwrotkach lab i 4ab, w innym za$ przypadku finalnego np. lab, 2ab,
4ab 1 Sab. Centralna Jest strofa 3ab. Diwiekiem inicjalnym 1
kadencyjnym jest gléwna predominanta c,, a punktem docelowym oktawa
toniki f,. Konstrukcje utworu cechuje wiec doskonaia symetria.

Linia rozwoju melodii w odcinkach Jest 2ré2nicowana - je)
kierunek wstgpujacy Jest ju2 w nastepnym odcinku ré2nicowany ruchem
odwrotnym lub horyzontalnym. Mie@dzy odcinkami 1istnieje z tej racji
wewnetrzna wiez 1 wspétzale2nosé. Wszystko wskazuje na dobrego
kompozytora i Jego znajomosé estetyki. Proza Jest utworem
wartosciowym.

4. Radix lIesse floruit

Sekwencja byita ju2 omawiana wy2ej. Okazuje sie, 2e w tynieckiej
praktyce 1liturgicznej 2znalazia miejsce trwale. Przekaz tekstu 1
melodii 'w GII Jest identyczny z poprzednim. Jedyna réznica dotyczy
finalnego Amen, ktére w poéZniejszym kodeksie Jest melizmatycznie
mniej rozbudowane.

5. Salve, sancta Parens Christi

Przekaz prozy, zlokalizowane] w grupie Spiewéw wspélnych o NMP,
Jest w Polsce unikalny. Tekstu nie notuja takie regkopisy obce.
Identycznie lub podobnie rozpoczynaja sie@ inne wprawdzie sekwencje,
Jednak nastepne strofy, lub nawet wersy ré2nia sie od publikowanych
W AH. Z tej wlasnie racji, a wigec z milczenia innych %rédel wlacza
sie Salve, sancta Psrens Christi do grupy utworéw polskich. A wiec
réwniez klasztor benedyktyriski w Tyncu dorzuca swoja cegielke do
osipgniec rodzimych w tej dziedzinie. Tekst, ktérego incypit jest
zapozyczony z- utworu Sedeliusza 1 rozpoczyna formularz mszalny na
wspllne uroczystosci maryjne sklada sie 2 7 strof, =z ktérych
ostatnia jest pojedyncza. Jego brzmienie jest nastegpujace:

la. Salve, sancta Parens Christi, 1b. Salve, rosa spina carens
nata stirpe regia. virginum egregia..

2a. Veri tronus Salomonis, 2b. Maria, Ezechielis
summi regis filia. porta viris iuvia.



POLSKIE SEKWENCJE 63

3a. Per quam intrans, rex 3b. Portam clausam dum exivit
de caelis, Christus sol iustitiae,
sibi soli pervia.

4a. Ipsam firme communivit 4b. Virginalis salvo iure
clave podicitiae. Patris unigenitus.

Sa. Praeter cursum est naturae, Sb. Sic Maria Salvatorem
mater, ex te genitus, gignens non corrumpitur,
sicut sidus dat splendorem, tu flos florum, lux polo-
nec splendore laeditur. rum lucens super sidera.

6a. Tu nostrorum, virgo, morum 6b. Mater dulcis, ora Deunm,
infirma, considera. ut tali victoria

7. Sic vivamus, ut post eum
cernamus in gloria. Amen.

Budowa wersyfikacyjna prozy jest nastepujaca:

lab—-4ab, 6ab-7: 8p + 7pp

Sab: 8p +7pp +7pp + 7pp.

Utwor charakteryzuje regularny w zasadzie tok trocheiczny.
Dosy¢ wysoka Jjest takie jego wartosé poetycka. Wszedzie wystepuja
rymy poitora-, dwu-i wiece] zgloskowe. Blizsza ich analiza prowadzi
Jednak do wniosku, 12 tekst od strofy 2b zostal niewltasciwie
podzielony, gdyZ zabrakio w niej paralelnego rymu do filia w 2a.
Zgadza si¢ on natomiast z klauzulg w 3a - pervia. Korelujg ze -soba
takze rymy werséw pierwszych. Byé¢ moze zabraklo w przekazie jednej
zwrotki 1 tym moina by wytiumaczyé¢ réwniez2 obecnosé ostatniej
pojedynczej. SupozyclJe =zdaje sig potwierdzaé¢ fakt, 2e budowa
zwrotek wzoruje sie¢ na prozie O beata beatorum, ktérej ostatnie
strofy maja wtasnie ukiad ab.

Sekwencja O beata beatorum jest nie tylko wzorem wersyfika-
cyjnym, lecz stad wiasnie autor =zapozyczyl takie melodie |
przystosowal do swego tekstu. Pordéwnanie wersji oryginalnej, jaka
zachowala si¢ w GII =z adaptowana wskazuje wspélne Zrédlo.
Identyczne sa najpierw w obu melodie zwrotek 1ab-5ab. Dla 6ab
adaptator wykorzystal inicjalny wariant 6b, rézniacy sie nieco od
paralelnego w 6a. Drobna zmiana 2zachodzi natomiast w strofie
ostatniej, gdzie w drugim odcinku z racji trzysylabowego cernamus
poczyniono diereze dwutonowego clivis w celu unikniegcia
przydzielenia wy2szej nuty sylabie ostatniej. W obu zapisach ré2nia
sie finalne amen. ZapoZyczenie melodii O beata beatorum z praktyki
tynieckiej dokumentuja wreszcie distrofy, notowane przez kopiste w
obu Splewach w strofach 2ab I 7. Toisamo$¢ obu wersji dowodzi, 2e
przynajmniej proces adaptacyjny przeprowadzony =zostai w Tyticu.
Dzieki identycznej strukturze wersyfikacyjnej tekstéw przystosowa-
nie melodii przeprowadzone zostalo w sposéb wzorowy. Takie postepo-
wanie cechuje zreszta wszystkie adaptacje zakonne.

6. Stella sole clarior '4

Znamy dotad jeden przekaz muzyczny sekwencji, ktéry znajduje
sie w graduale maryjnym ms. DDI 28 z ok. 1526 r. oraz dwa zapisy
tekstu - w inkunabule gniezZnieriskim sygn. 181 1 re¢kopisie 2195, oba
z XVI w. Na tej podstawie H. Kowalewicz okreslit czas jej powstania
na pierwszg polowe XVI w. Jak wynika z akrostychu, autorem utworu
jest Stanislaus. Zapis prozy w graduale tynieckim przesuwa czas
jej powstania na druga poiowe XV w. Nie ma tak2e 2adnych
przeciwskazani, aby w anonimowym Stanisltawie widziec tamtejszego
benedyktyna. By¢é moze chodzi o Stanislawa ze Skawiny, ktéry w
latach 1460-1479 pelnit. w klasztorze funkcje przeora 'S, Oto
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najstarszy tekst sekwencji, ré2niecy si@ wariantami od wydania
krytycznego H. Kowalewicza:

la. Stella sole clarior, 1b. Templum cum sacerdotibus,
virgo, sanctis sanctior levitis ac magistratibus
templo praesentatur. evax! gratulatur.

2a. Accipitur tenera, 2b. Nympha parens iussibus
templi, ut solvat onera dat operam vestibus,
uno lustro solo. fila net in colo.

3a. Iuvenis plena pneumate, 3b. Sola gradus haec graditur
ab aeterno stigmate. fani, bene creditur
Deo praesignata. vi Dei donata.

4a. Lustrata tu virtutibus, 4b. Aasron gemmis successisti,
sublimior sublimibus, mox futura mater Christi
cunctis veneranda. mundo revelanda.

Sa. Ut gaudeat omnis homo, 5b. Summum videamus Patrem
se conclusit tuo trono et te, veram Del matrem,
auro gemmisque condito, fac cum Unigenito.

Scrnemat budowy tekstu jest nastepujacy:

1a,2b: 7pp + 7pp + 6p 4a: 8pp + 8pp + 6p
ib: 8pp + 9pp + 6p 4b: 9p + 8p + 6p
2a: 7pp + 8pp + 6p Sa: 8p + 8p + 8pp
3ab: 8pp + 7pp + 6p Sb: 8p + 8p + 7pp

Struktura utworu jest wiec dosy¢ zrdé2nicowana. Brakuje w nim
tak2e regularnego toku metrycznego. Poprawne sg natomiast rymy,
giléwnie péitorazgloskowe. Przyjecie przez kopiste stowa Lustrata w
4a jest lepsze ni2 IJIllustrata w edycji H. Kowalewicza, sens 1ich
Jest 2zreszta taki sam, poniewaz ukazuje poprawniej akrostych
STANISLAUS.

Nieréwnosci w strofach kompozytor rozwiazal metodami przyjetymi
powszechnie w sSredniowieczu. W naszym przypadku polegaja one na
podziale grup neumatycznych oraz repetycji nut pojedynczych.

Kodeks DDI 28 przekazat proze z melodig sekwencji maryjnej -
Hodlernae lux diei. W rgkopisie tynieckim otrzymala ona melodie
wlasng, skomponowana najprawdopodobniej w klasztorze. Przeswiadcze-
nie opiera sig@, podobnie jak poprzednio, na argumentum ex silentio.

Kompozycja napisana Jjest w modus G. Jej strukturge modalna
konstytuuje diwigek toniczny g oraz predominanty &, ¢y 1 d,, przy
czym szczegélnie uprzewllejowany Jest stopilen pigty. W strofach lab
i 2ab pojawia si¢ tak2e dolna kwarta d i tercja e, ktére swiadcza o
przesunieciu si¢ kompozycji do strefy plagalnej. Mniejsze znaczenie
ma natomiast oktawa toniki g,. Kadencje wszystkich odcinkéw
przypadajga wylacznie na stopniach I 1 V. Takie relacje kwintoweée sa
w <Spilewach monodycznych dobrze 2znane, szczeg6lnie w utworach
pé2niejszych. Spotykamy Jje np. dosyé czesto w oficjach rymowanych
oraz w wersetach Alleluia. WsSr6d mediewist6w panowaito do niedawna
przekonanie, 2e praktyka ta Jjest rezultatem oddzialywania muzyki
ludowej na choral, nigdy Jjednak nie precyzowano o Jaka tradycje
ludowosci chodzi.

Melodia rozwija sie w szerokich granicach duodecymy, co jest
rowniez Swiadectwem Jjej pé2niejszej proweniencji. Obok ruchu
lgcznego, szczegélnie w odcinkach finalnych, charakterystyczne sa
dla niej liczne skoki o interwal tercji, kwarty i kwinty, zaréwno w
Jej przebilegu jak 1 miedzy odcinkami. Takie pochody s@ w chorale
gregoriarnskim klasycznymi.

Sekwencja reprezentuje styl neumatyczny. Wprawdzie znajduja sie



W niej odcinki sylabiczne, w wigkszosci wystepujg Jjednak neumy
dwu-, trzy- { w dwoéch przypadkach czteronutowe. Kompozycji nie
moZna jednak uzna¢ w. peini za oryginalna. Twérca opart sie tutaj na
materisle dziwigkowym =z prozy na uroczystos¢ Bozego Ciala - Lauda,
Sion Salvatorem. Nie chodzi o zwykla adaptacje melodii, takie
postepowanie obserwuje sige tylko w odcinku 1 strofy 5, ktéry jest
identyczny 2z anealogicznym w strofie 10 2z Lauda, Sion, lecz o
zapo2yczenie motywéw 1 przepracowywanie ich 2z du2a znajomoscia
warsztatu kompozytorskiego 1 wymogéw estetycznych. Juz odcinek
inicjalny prozy jest tego dowodem. W Stella sole clarior jest on
modyfikacja tego samego w Lauda, Sion, 2z zachowaniem jednakZe
znamiennego dla przekazéw rekopismiennych interwaiu poczatkowego
kwarty d-g. Identyczny proces obserwuje sie we wszystkich
zwrotkach. Tak wiec w kolejnych wystepuja motywy 1lub formuly
zapotyczone ze strof 10, S5, 11, 3, 6, 2 1 znowu 10 kompozycji
wzorcowej. To samo mo2na powiedzieé¢ o formutach kadencyjnych, w
ktérych przed finalis wystepuje najczesciej diwiek subtoniczny f.
Uwage 2zwraca taki2e doskonala symetria w budowie utworu. W
pierwszych dwéch strofach gérna granica melodii powoli rozszerza
sie, oslaga najwy2sze wzniesienie w 2wrotce 3, po czym znowu
stopniowo opada.

Kierunek melodii w sgsiadujacych ze soba odcinkach nieustannie
zmienia sieg, co zaciednia wewngtrzna wigez miedzy nimi. Nastepny w
sposéb naturalny wynika 2z poprzedniego. Liczne skoki powoduja, 12
kompozycja jest nadto 2ywa, peilna wyrazu i wewn¢trznego elanu.

Artystyczna wartosé¢ utworu Jest wysoka. Klasztor w Tynicu
dorzucit do osiggnieé rodzimych kompozycje wartosciowa,
odpowiadajaca budowie tekstu i Scisle 2z nim zwigzana. Wszystkie jej
cechy potwierdzaje hipoteze o benedyktyriskiel proweniencji prozy.
Otrzymaliémy drugle opracowanie wariacyjne popularnej w catej
Europie sekwencji Lauda, Sion Salvatorem. Pierwszym jest melodia do
tekstu o Pieciu Braciach Polakach - Psallat in devotione '*“.

Reasumujac, studium nad prozami w tradycji klasztoru
tynieckiego przynosi szereg waznych ustalen. Dwa XV-wieczne
graduaty, jakie pozostaja dzisiaj do dyspozycji mediewistow
przekazaly 7 sekwencji polskich, z ktérych Congaudent angelorum
chor! Iesu Christi aviae o $w. Annie jest dopisem z poczgtku XV w.
Tekst zostat umieszczony continuo nad utworem maryjnym o takim
samym incypicie, a przeznaczonym na uroczystosc Wniebowzliecia.
Drlsze dwie prozy odnosza sie do patronéw Polski - $w. Stanislawa i
Jadwigi. Nieobecno$¢ $piewu o $w. Wojciechu moZna wytlumaczyc albo
jego wymazaniem w zwigzku 2z przystosowaniem kodeksow do wymogow
reformy trydenckie], albo te2 écistym zwiazkienm liturgii
klasztornej z Krakowem, a przede wszystkim z katedra wawelska, w
ktérej 2ywy 41 aktualny byt ciggle kult wlasnego biskupa -
meczennika. W kazdym razie GII notuje patrona Gniezna pod wspélna
rubryka: “Sanctorum Georgii et Adalberti” - przeznacza im Jjednak
formularz Venite benedicti, zamiast powszechnego w okresie
wielkanocnym Protexisti me, przydzielonego np. $wietym - Markowl
Ewangeliscie, Zygmuntowi, Florianowi i Stanisiawowl.

Pozostale sekwencje polskie przeznaczone s@ na uroczystoscl
maryjne. Znaczenie obu rekopiséw dla tej wlasnie tematyki Jest
niezmiernie wazne. Gradual GII przekazal najplerw nieznang dotad
proze — Salve, sancta Psrens Christi z melodig O beata beatorum. W
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Swietle aktualnych danych mo2na uznaé¢ za tynieckie takze - Radix
Iesse floruit oraz Stella sole clarior. Czas powstania obu zostal
nadto przesunigty - pierwszej na poczgtek XV w., drugiej na Jjego
lata 70-te, przy czym nie Jjest wykluczone, 2e anonimowy dotad
Stanislaus mégl byé¢ Stanistawem ze Skawiny, pelnigcym funkcie
przeora w latach 1460-1479. Dorobkiem klasztoru sa
najprawdopodobniej takie dwie wartosciowe melodie do tekstow -
Laudes Deo altissimo 1 Stella sole clarior. Pierwszy znany byl
dotgd wylacznie 2z rekopiséw bez melodii. Dzigki odnalezionym
gradualom zasluzonego opactwa nasza dotychczasowa wiedza o
sekwencjach w Polsce poszerzyia sig@ w znacznym stopniu.
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i 114n; Musica Medii Aevi T 5 nr 96; AH 9:339; RH 9480.

'® Cantics Medii Aevi nr 65; Ko w a 1 e w 1 ¢ 2. Polska
tworczos¢ sekwencyjna s. 218n; AH 34:101; RH 29 019.
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V4 Cantica Medii Aevi nr 110; Ko w a 1l e w i ¢ z. Polska
tworczos¢ sekwencyjna s. 254n; P 1 k u 1l 1 k. Indeks sekwencli nr
427. W: Musica Medii Aevi. T. 5 nr 39; Te n 2 e. Sekwencje
gg’és"“" W: Musica Medii Aevi. T. 4 s. 42 1 102 n; AH 42:43; RH 41

' Sczanieckidi, jw s.100.

V¢ Musica Medii Aevi. T. 5 nr 80a.

POLISH SEQUENCES IN THE TYNIEC GRADUALS OF THE
XV CENTURY
Summary

The history of the handwritten graduals from Tyniec is not well known. The
Tyniec collection 1is actually represented by two graduals: the first one was
written at the beginning of the XV*" century (G I) and the second one dates back
to the last quarter of the XV*" century (G II). Both graduals are kept in the
National Library.

The subject of the present article are pileces of prose, whose texts or
melodies are considered to be genuinely Polish. In the gradual G I we find two
Polish sequences: “Congaudet angelorum chori" and "Radix lesse floruit”. The
first sequence is meant for St. Anne’s Day and the second for the Feast of the
Blessed Virgin. In the G II gradual we find six Polish sequences: “Consurge
iubilans” - about St. Hedwig, “Iesu Christe, rex superne"” - about St. Stanislaus,
“Laude Deo altissimo" - about Our Lady “white as snow", "Radix lIesse floruit" -
about the Virgin Mary, "Salve, sancta Parens Christi® - also about the Virgin
Mary, "Stella sole clarior®™ - about the Presentation of the Virgin Mary.
Altogether we have seven different sequences. The prose-piece "Congaudet" was
inserted at the beginning of the XVI*" century. Seperate sequences were written
for patron saints of Poland, Stanislaus and Hedwig, however, the sequence
dedicated to St. Wojciech is missing. This can be explained by the close
association of the codexes with Krakéw Cathedral, where the worship of their own
martyr was more popular, The remaining sequences are dedicated to celebrations
connected with the Blessed Virgin. The second gradual (G II) has preserved an
unknown pilece of prose "Sslve, sancta Parens Christi" with the tune “O beata
beatorum”. “Radix Iesse floruit” as well as "Stella sole clarior* can also be
considered as deriving from Tyniec. We can most probably also consider two other
interesting melodies for the texts of “Laude Deo altissimo" and "Stella sole
clarior® as productions of the Tyniec monks. The first text was not known to have
any melody at all until now. So thanks to the graduals from Tyniec Abbey which
have been discovered, our knowledge of sequences in Poland has become richer.



