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X V I I I - W IE C Z N E  UTWORY BOŻONARODZENIOW E W ZB IO R A C H  K A P E L I 

0 0 . PA U LIN Ó W  NA JA S N E J GÓRZE W CZĘSTO C H O W IE

Zachowane p r z y k ła d y  p o ls k ie j  m uzyki w ie lo g ło s o w e j p o w s ta łe j w 
zw ię zk u  z  l i t u r g ic z n y m  okresem  Bożego N a ro d z e n ia  sę  l ic z n e  i  
ro z p ro s z o n e  po a rc h iw a c h  -  g łó w n ie  k o ś c ie ln y c h  -  c a łe g o  k r a ju .  
N iem ożliw ym  j e s t  w obecnym s t a n ie  badań o b ję c ie  c a ło ś c i  m a te r ia łó w  
1 z w lę za n y c h  z  t ę  te m a ty k ę  z a g a d n ie ń . K o n ie c zn e  j e s t  za tem  o g ra 
n ic z e n ie  te m a tu  do je d n e g o , w m ia rę  re p re z e n ta ty w n e g o  o ś ro d k a , Jak  
ró w n ie ż  do o k re ś lo n y c h  ram czasow ych.

Jasn a  G óra n a le ż a ła  w dawnych w ie k a c h  do czo ło w ych  ośrodków  
k u l t u r a ln y c h .  D z ię k i  d z ia ła ln o ś c i  k a p e l i ,  n a le ż ę c e j  do n a jle p s z y c h  
zesp o łó w  m uzycznych w k r a ju  1 b u jn ie  r o z w i ja ło  s i ę  tam  ró w n ie ż  
ż y c ie  m uzyczne. O kres  ś w ie tn o ś c i k a p e l i  ja s n o g ó r s k ie j ,  p rz y p a d a ję c y  
na w iek  X V I I I  i  p o c z ę te k  X IX  a , s z c z ę ś l iw ie  z b ie g a  s ię  z  czasem  
n a s ilo n e g o  ro z w o ju  w ie lo g ło s o w e j m uzyki p o ls k ie j  z w lę z a n e j z  
l i t u r g ic z n y m  okresem  Bożego N a ro d z e n ia . Ju ż  od końca X V I I  s t u l e c i a  
zauważamy p ie rw s z e  znam iona o d rę b n o ś c i s t y l i s t y c z n e j  u tw orów  
b o żo n a ro d ze n io w y c h , je d n a k ż e  d o p ie ro  w X V I I I  w. p ro c e s  p rz e m ia n  
s t y l is t y c z n y c h  na g r u n c ie  t e j  m uzyki r o z w in ę !  s ię  w c a ł e j  p e ł n i ,  
o s ię g a ję c  s z c z y to w y  o k re s  ro z w o ju  w d r u g ie j  p o ło w ie  s t u l e c i a  ®. 
Dodatkowym a tu te m  przem aw ia jęcym  za  c e lo w o ś c ię  p o d ję c ia  badań nad  
p o ls k ę  muzykę b o żo n aro d zen io w ę  w o p a rc iu  o z b io r y  ja s n o g ó r s k ie  sę  
l i c z n i e  zachow ane tam  a r c h iw a l ia ,  co p o zw a la  na p rz e p ro w a d z e n ie  w 
m ia rę  s zc ze g ó ło w y c h  a n a l i z  i  porównań * .

1 . Ź r ó d ła

A k ta  "a rc h iw a ln e  n ie  p rz y n o s z ę  b e z p o ś re d n ic h  in f o r m a c j i  o muzyce  
w ykonywanej pod czas  l i t u r g i i  w o k r e s ie  Bożego N a ro d z e n ia . N a le ż y  
je d n a k ż e  p a m ię ta ć , ż e  o b o w lęzk lem  k a p e lls tó w  b y ło  u ś w ie tn ia n ie  
n ab o żeń stw  w c ię g u  c a łe g o  ro k u  l i t u r g ic z n e g o ,  a  w ię c  1 w 
in te r e s u ję c y m  nas o k r e s ie ,  wobec czeg o  n ie  b y ło  powodów by  
s p e c ja ln ie  odnotowywać w ystęp y  k a p e l i  w tym  c z a s ie .  W k s ię g a c h  
a rc h iw a ln y c h  z n a jd u je m y  g łó w n ie  n o t a t k i  o s p e c ja ln y c h  w ys tęp ach  
k a p e l i ,  np. w z w ię z k u  z p rz y ja z d e m  w y b itn y c h  g o ś c i c z y  pod czas  
w ie lk ic h  u r o c z y s to ś c i ,  ja k  ju b i le u s z e ,  r o c z n ic e ,  ś w ię c e n ia  • i  tp .  B 
N ie k tó r e  z  n ic h  p rz y p a d a ję  na om awiany p rz e z  nas okres^ le c z  ź r ó d ła  
rz a d k o  in fo r m u ję  o wykonywanym r e p e r t u a r z e ,  będż w spom inaję  J e d y n ie  
u tw o ry  wykonywane w c ię g u  c a łe g o  ro k u  l i t u r g ic z n e g o  <np. Te Deum, 
l i t a n i a )  e . In t e r e s u ję c e  d la  n as zych  ro zw ażań  w y d a ję  s ię  być d w ie , 
p rz y to c z o n e  p rz e z  P o d e jk ę , in fo r m a c je  ź ró d ło w e . P ie rw s z a  mówi o 
tym, i ż  26 X I I  1722 o. p r o w in c ja ł  p rz y jm o w a ł w swoim  p o k o ju  
ż y c z e n ia  od z a k o n n ik ó w  i  b r a c i  za ko n n ych , w czym b r a ła  u d z ia ł  ta k ż e  
k a p e la  7 . D ruga in fo r m u je  o podobnym, z g o d n ie  'Z dawnym zw ycza jem , 
p r z y ję c iu  p rz y  d ź w ię k a c h  m użyki 2 I I  1925 e . O kres  Bożego
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N a ro d ze n ia  od dawna Już J e s t  czasem  s k ła d a n ia  s o b ie  ży c ze ń  d la te g o  
te ż  możemy p rz y p u s zc za ć , i ż  zw ycza j te n  b y ł powszechny ta k ż e  na 
Ja s n e j G órze p rz e z  c a łe  X V I I I  s t u le c ie .  i  że  w ła ś n ie  w tedy  
wykonywano m. in .  ró żn eg o  r o d z a ju  u tw o ry  p a s to r a ln e  <np. p a s to r e ie ,
opracow an ia  k o lę d  l t p , ) .  a . . - - «

Głównym źró d łe m  p o zn a n ia  r e p e r tu a r u  wykonywanego w l i t u r g ic z n y m  
o k r e s ie  Bożego N a ro d z e n ia  J e s t  C a th a lo g u s  m issarum  m usicae  i n  C la ro  
M onte C z e s to c h o v ie n s i  sygn . 1479 , sp o rzę d zo n y  w 1819 r .  p rz e z  
ówczesnego d y ry g e n ta  k a p e l i  ja s n o g ó r s k ie j  M ic h a ła  Z a b ro c k ie g o . N ie  
w ym ieniono tu  praw dopodobnie w s z y s tk ic h  utw orów . J a k ie  z n a jd o w a ły  
s ię  w tym c z a s ie  w z b io ra c h  k a p e l i  le c z  J e d y n ie  t e ,  k t ó r e  a k t u a ln ie  
wykonywano d z ię k i  czemu zysku jem y dodatkow e in fo r m a c je  o 
żyw o tn o śc i n ie k tó r y c h  d z i e ł .  N ie  bez z n a c z e n ia  J e s t  f a k t ,  i ż  M. 
Z a b ło c k i d o s k o n a le  z n a ł  n ie  t y lk o  obecny r e p e r t u a r  k a p e l i ,  a le  
ta k ż e  w c z e ś n ie js z y , o s ie m n a s to w ie c z n y . Od dawna bowiem u c z e s tn ic z y ł  
w ż y c iu  muzycznym na J a s n e j G ó rze ; w k a p e l i  oo. p a u lin ó w  d z i a ł a ł  
Jego d z ia d e k  i  o jc ie c ,  a on sam z d o b y ł w n i e j  w y k s z ta łc e n ie  
m uzyczne 1O. K a ta lo g  w y l ic z a  p o s z c z e g ó ln e  u tw o ry  w ed łu g  o k re ś lo n y c h  
d z ia łó w , Jednakże  k r y t e r i a  p o rzę d k o w a n ia  sę  n ie je d n o k r o t n ie  n ie p r e 
c y z y jn e . D la  nas ważny J e s t  f a k t ,  i ż  o p ró c z  t a k ic h  g rup  ja k :  msze, 
s y m fo n ie , o f f e r t o r i a ,  re q u ie m , l i t a n i e ,  Z a b ło c k i w y s zc z e g ó ln ia  
kom pozycje p a s to r a ln e  ’ ’ , w p is an e  w n a s tę p u ję c y m  p o rzę d k u  (s . 32 -  
3 4 ) :  msze p a s to r a ln e  — 16 p o z y c j i ,  s y m fo n ie  i  o f f e r t o r i a  p a s to ra ln e  
-  30 p o z y c j i ,  v e s p e ra e  p a s to r a le s  -  4 p o z y c je . W sum ie w re p e r 
tu a r z e  k a p e l i  z n a jd o w a ło  s i ę  ponad p ię ć d z le s ię t  kom pozycji 
( n ie k tó r e  p o z y c je  z a w le r a ję  po d w ie  ko m p o zyc je ) wykonywanych w 
o k r e s ie  Bożego N a ro d z e n ia . N a le ż y  z w ró c ić  uwagę na f a k t ,  że w 
w y o d rę b n ie n iu  ty c h  d z i e ł  n ie  b ra n o  pod uwagę k r y te r iu m  fo rm y le c z  
f u n k c j i  -  p rz e z n a c z e n ia  do w ykonyw ania w ko n kre tn ym  o k r e s ie  roku  
l i t u r g ic z n e g o .  Obok u tw orów  b o żo n aro d zen io w ych  w y ró żn io n o  je d y n ie  
r o r a t y  (1 3  p o z y c j i ,  w tym  m. I n .  w ie lo g ło s o w e  o p ra c o w a n ia  p ie ś n i  
Zdrow aś będź M a r la )  o ra z  s ied em  k o m p o zy c ji p rze zn a c zo n y c h  na 
g o d z in n e  nabożeństw o w W ie lk i  P ię t e k .  W idzim y w ię c , ż e  wśród kompo
z y c j i  zw lę za n y c h  z  o k re ś lo n y m  okresem  ro k u  l i t u r g ic z n e g o  utw ory  
b ożo narodzen iow e s ta n o w ię  zdecydow anę w ię k s z o ś ć . Na t e j  p o d staw ie  
możemy wnioskować o ic h  d u ż e j p o p u la rn o ś c i i  p o w szech n o śc i.

P ra w ie  w s z y s tk ie  w ym ien ione  w k a ta lo g u  kom pozycje  p a s to ra ln e  
zach o w a ły  s ię  do d n ia  d z is ie js z e g o .  Można tu  dodać, że  J a s n o g ó rs k ie  
u tw o ry  b o żo n aro d zen io w e  s ta n o w ię  b o d a jż e  n a jw lę k s z ę  i lo ś c io w o  za 
chowań? g ru p ę  te g o  g a tu n k u  m u z y k i, co z n a c z n ie  podnosi w arto ść  
badawczę p rezen to w an eg o  m a t e r ia łu .  Mamy tu  bowiem zgrom adzone  
d z ie ła  o r ó ż n e j fo r m ie ,  f u n k c j i ,  p r o w e n ie n c j i ,  p is a n e  do ró żn yc h  
te k s tó w  i  p rz e z  ró ż n y c h  a u to ró w  ( n ie  t y lk o  p o ls k ic h ) . Możemy te ż  
ś le d z ić  dokonyw ujęce s ię  w c lę g u  X V I I I  w. p rz e m ia n y  s t y l is t y c z n e  
m uzyki p a s t o r a ln e j ,  ja k  t e ż  w zajem ne w pływ y pom iędzy p o szczeg ó ln ym i 
tw ó rc a m i, a ta k ż e  o ś ro d k a m i.

M n ie js z e  z n a c z e n ie  d la  p o ru s za n e g o  p rz e z  nas te m a tu  p o s iad a  
d r u g i z  zachow anych s p is ó w  ja s n o g ó r s k ic h  m u zyka lló w : C a ta lo g u s  n o ta 
rise  quae tam In  a r c h iv o ,  tam i n  c h o ro  a s s e r v a n tu r  composi tu s  cura  
R ndl Pa t r i s  Admodum R e v e re n d i P a t r i s  E u s e b li  R e jman p r i o r l s  C l a r  i  
M o n ta n i A. D om in i 189Q, syg n . 162 , s p o rzę d zo n y  p raw dopod obn ie  p rz e z  
ów czesnego d y ry g e n ta  k a p e l i  F r a n c is z k a  M a lc a . W praw dzie p o c h o d z i on 
d o p ie ro  z końca X IX  w. , le c z  d z ię k i  w y s z c z e g ó ln ie n iu  na kom pozycje  
z n a jd u ję c e  s i ę  a k t u a ln ie  w r e p e r t u a r z e  ( i n  c h o ro ),  s łu ż ę c e  celom  
ćw iczebnym  ( I n  s c h o la )  o ra z  przechow yw ane Już t y lk o  w arch iw um  ( i n  
a r c h iv o ) ,  możemy poznać p ro c e s  p r z e o b ra ż a n ia  s ię  r e p e r t u a r u ,  ta k ż e  
X V II I -w le c z n e g o .  S pośród  d z i e ł  w ym ien ionych  w k a ta lo g u  Z a b ło c k ie g o  
p ra w ie  w s z y s tk ie  o p a trz o n e  sę d o p is k ie m  i n  a r c h iv o .  Dowodzi t o  z
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jednej strony głębokich przemian estetycznych Jakie dokonały się na 
gruncie XIX-wieczneJ muzyki pastoralnej, z drugiej zaś obrazuje 
zubożenie repertuaru bożonarodzeniowego; zrezygnowano z prawie 
wszystkich dzieł twórców miejscowych, na korzyść kompozytorów 
obcych, Jak: Diabeł11, BUhler, Schledermayer.

2. Repertuar
Wyszczególnione w katalogu Zabłockiego kompozycje bożonarodze

niowe podzielone sę - Jak już wspomniano - na trzy grupy: msze, 
symfonie 1 offertoria, oraz nieszpory. O ile pierwsza 1 trzecia 
wyodrębnione sę precyzyjnie, to w drugiej panuje pewna przypadko
wość. Zestawiono tu razem zarówno różne formy (np. symfonie, arie, 
kantaty), jak i gatunki muzyki (muzyka wokalno - instrumentalna 
oraz instrumentalna). Dlatego też bardziej przydatny dla naszych 
dalszych rozważań będzie podział na kompozycje liturgiczne 1 poza- 
liturgiczne.

a. repertuar liturgiczny
Do utworów o przeznaczeniu ściśle liturgicznym należę przede 

wszystkim msze oraz nieszpory. Ich funkcja jest ściśle określona. 
Wiadomo, iż przeznaczone były do wykonania tylko w czasie nabo
żeństw liturgicznych w okresie Bożego Narodzenia. Msze pastoralne 
wykonywano prawdopodobnie głównie w niedziele i święta, gdyż w wię
kszości z nich opracowane sę wszystkie części ordinarium missae, 
łęcznie z Gloria 1 Credo. Zresztę dla mszy tych właśnie te części 
zawieraję najbardziej istotne treści zwięzane z omawianym okresem 
liturgicznym. Szczególnie poczętkowe wersy radosnego hymnu Gloria 
in excelsis Deo. Et in terra pax hominibus bone voluntatis śpiewane 
- według ewangelicznej relacji św. Łukasza - przez chóry anielskie 
przy betlejemskiej grocie (Lk 2, 13 - 14), a także wersy Credo: Et
ex Pâtre natum ante omnia saecula oraz Et incarnatus est de Spiritu 
Sancto ex Maria Virgine: Et homo factus est.

Pośród szesnastu wykonywanych za czasów Zabłockiego mszy pasto
ralnych pięć jest autorstwa twórców jasnogórskich, jedna 
kompozytora polskiego spoza Jasnej Góry, siedem kompozytorów 
obcych, oraz trzy dzieła anonimowe.

Kompozytorów miejscowych reprezentuję wyłęcznie muzycy 
dzlałajęcy w kapeli w XVIII w.: Marcin Józef Żebrowski (w kapeli w 
latach 1748 - 65 i 1780) Franciszek Perneckher (ok. 1759 -
68) oraz Michał Orłowski (1783) Wszystkie msze wymienionych
wyżej twórców zachowały się do dnia dzisiejszego w bardzo dobrym 
tanie. Wzmiankowana przez Zabłockiego msza pastoralna Wacława 

Raszka znalazła się w repertuarze kapeli najprawdopodobniej dopiero
w poczętkach XIX w.

Obcych twórców mszy pastoralnych wykonywanych na Jasnej Górze 
reprezentuję: F. X. Brixi (2 msze), J. Kops (2 msze), C. Just, 
Schmidt 1 M. Seyfried. Do dnia dzisiejszego zachowało się po jednej 
mszy Brixiego ł®. Kopsa Justa 1• i Seyfrieda ’ Msze tych
autorów pochodzę z połowy XVIII w. , przez co stanowić mogę 
doskonały materiał porównawczy w badaniu źródeł i wpływów polskiej 
muzyki pastoralnej. Na szczególnę uwagę zasługuję w tym kontekście 
utwory Justa - w których występuje między innymi tuba pastoralis 
(niestety głos ten nie zachował się) 2O, oraz Seyfrieda - z 
fragmentami tekstu czeskiego w częściach: Gloria, Credo i Agnus 
Dei 21.

W grupie: Vesperae Pastorales wymienia Zabłocki zaledwie cztery
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kom pozycje, z czego dw ie  sę  d z ie łe m  B r lx le g o  Jedna U rbana  
M ü lle r®  23 1 Jedna n iezn an eg o  z n a zw is k a  tw ó rc y . Wiadomo ta k ż e ,  xz  
oprócz n ieszp o ró w  k a p e la  b r a ła  ta k ż e  u d z ia ł  w J u t r z n ia c h  b o żo n aro 
dzen iow ych Jednak n ie  zach o w a ły  s ię  p rz y k ła d y  wykonywanej w tym  
c z a s ie  m uzyki.

Do r e p e r tu a r u  l i t u r g ic z n e g o  n a le ż y  ró w n ie ż  o p rac o w a n ia  m uzyczne  
c z ę ś c i p r o p r iu a  Baissas. Spośród n ic h  Z a b ło c k i w y ró ż n ia  w y łę c z n le  
o f f e r t o r i o  -  w d z ia le :  Sym phonie i  O f f e r t o r i a  P a s to ra ln e .  
O k re ś le n ie :  o f f e r t o r i u a  w y s tę p u je  p rz y  ośm iu p o z y c ja c h , z k tó ry c h  
dw ie sę d z ie łe m  d y ry g e n ta  k a p e l i  ja s n o g ó r s k ie j  F . P e rn e c k h e ra  , 
p o z o s ta łe  n a to m ia s t n a le ż ę  do r e p e r tu a r u  obcego <np. B r i x i ,  J .  
L o c h e l lo ) ,  będź ic h  a u to rs tw o  J e s t n ie z n a n e . Praw dopodobnie i  in n e  
z w ym ienionych w tym  d z i a l e  u tw orów  wykonywano podczas l i t u r g i i  w 
m ie js c e  i n t r o i t u ,  g ra d u a łu  c z y  communio. Tym b a r d z ie j ,  że
kom pozycje o k re ś la n e  Jako o f f e r t o r i u a  n ie  r ó ż n i ł y  s ię  z b y tn io  -  a n i  
s t y l is t y c z n ie  a n i te ż  fo r m a ln ie  -  od in n y c h  a r i i  c zy  p a s t o r a l i .  
W ystarczy  p r z y jr z e ć  S ię  b l i ż e j  o f f e r t o r io m  P e rn e c k h e ra . Już sam 
i n l c l p i t  te k s tu  p ie rw s ze g o  z  n ic h : "  Kuba, Kuba s u rg e  c i t o "  s u g e ru je  
ludowo -  p a s te r s k i  k l im a t  t e j  m u zyk i. W d ru g im  u tw o rz e , ro zp o c zy 
n a j ęcym s ię  od s łó w : " Ergo v e n i t e  p a s to re s "  w y s tę p u je  n a to m ia s t  
solow a a r i a  basu S u rg i te  p a s t o r c u l i  m agni a tq u e  p a r v u l i .  Trudno  
Jednakże s t w ie r d z ić  a u to r y ta ty w n ie  c z y  i  k t ó r e  u tw o ry  wykonywano w 
c z a s ie  l i t u r g i i  w m ie js c e  c z ę ś c i zm iennych . Równie d o b rze  p ro p riu m  
m issae  mogło być wykonywane c h o ra ło w o . D la te g o  te ż  te  u tw o ry , p rz y  
k tó ry c h  n ie  zaznaczono  w y ra ź n ie  ic h  l i t u r g ic z n e g o  p rz e z n a c z e n ia  
omówimy w d a ls z e j  c z ę ś c i a r t y k u łu .

b. repertuar pożaliturgiczny
N ie  wiemy d o k ła d n ie  k ie d y  1 w J a k ic h  o k o lic z n o ś c ia c h  wykonywano 

na J a s n e j G órze w X V I I I  w. u tw o ry  p a s to r a ln e  o n ie l i t u r g ic z n y m  
p rz e z n a c z e n iu .1 O k a z ję  m ogły być wzm iankowane ju ż  s k ła d a n ie  życzeń  
ś w ią te c z n y c h  p rze ło żo n y m  zako nu , w ys tęp y  k a p e l i  w r e f e k t a r z u  w 
c z a s ie  ś w lę te c z n y c h  ob iadów  i t p .  M o ż liw e  ta k ż e ,  i ż  w końcu g ru d n ia  
Ì  s ty c z n iu  u rzę d za n o  s p e c ja ln e  n ab o żeń stw a  p a r a l i t u r g ic z n e  czy  
naw et k o n c e r ty  b o żo n aro d zen io w e  u ś w ie tn ia n e  występem  k a p e l i ;  
p o tw ie rd z e n ie m  może być dość s p o ra  l i c z b a  zachowanych ko m p o zyc ji 
p a s to ra ln y c h , a  ta k ż e  zn ac zn e  ro z m ia ry  n ie k tó r y c h  sp o śró d  n ic h  <np. 
s y m fo n ie ,-, k a n t a t y ) .  N ie k tó r e  z p a s to r e i  m ogły być w re s z c ie  
wykonywane w z w ię z k u  z  w ystaw ian ym i J a s e łk a m i c z y  dram atam i b o żo -  
n a ro d ze n lo w y m i.

W s z y s tk ie  w ym ien ione w d z ia le :  S y m fo n ie  i  O f f e r t o r i a  
P a s to ra ln e  d z i e ł a  w oka lno  -  in s t r u m e n ta ln e  możemy o k r e ś l ić  wspólnym  
term inem  P a s to r e le ,  k t ó r y  rozum iem y b a rd z o  s z e ro k o , Jako  u tw o ry  
te m a ty c z n ie  z w lę z a n e  z  okresem  Bożego N a ro d z e n ia , p is a n e  do te k s tó w  
ła c iń s k ic h  lu b  p o ls k ic h ,  z  w y k o rz y s ta n ie m  ró żn o ro d n y c h  schem atów  
a r c h ite k to n ic z n y c h  1 środków  t e c h n ik i  k o m p o z y to rs k ie j,  p rz e z n a c z o n e  
na ró ż n e  składow o z e s p o ły  wykonawcze. Na k a r ta c h  ty tu ło w y c h  X V I I I  -  
w iec zn ych  rę k o p is ó w  ja s n o g ó rs k ic h  w id n ie ję  n a s tę p u ję c e  o k r e ś le n ia :  
p a s t o r e l l a ,  p a s t o r e l l a  n a t a l i t i a ,  a r i a  p a s t o r a l i s ,  h arm o n ia  
p a s to r e la ,  a d o r a t io  p a s to ru m , c a n t i le n a ,  c a n ta ta ,  m o te tto , in te r m e 
dium  p as tu szkó w . R e p e r tu a r  te n  J e s t  w d u ż e j m ie rz e  d z ie łe m  muzyków  
ja s n o g ó rs k ic h :  J . K o b le rk o w lc z a  <10 u tw o ró w ), I .  R y g a lla  <2>, F . 
K o tr lc z a  < 1 ) , F . P e rn e c k h e ra  < 1 ) , Z ach o r ia s a  <1) 2S i  F . G o ts c h a lk a  
< 1 ). N a le ż y  z w ró c ić  uwagę na f a k t ,  i ż  z. w y ję tk le m  G o ts c h a lk a , k t ó r y  
d z i a ł a ł  w k a p e l i  w la ta c h  1600 -  1609, w szyscy  i n n i  to  tw ó rc y  X V I I I  
-  w ie c z n i.  S z c z e g ó ln ę  w a rto ś ć  poznaw cżę p o s ia d a ję  pochodzęce z  
p ie rw s z e j połow y X V I I I  w, p a s to r e le  J ó z e fa  K o b le rk o w lc z a , k t ó r y
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d z i a ł a ł  w k a p e l i  w la t a c h  1731 -  1735 w c h a ra k te r z e  o r g a n is ty 2 7 .
W iększość p a s to r e i  tw ó rcó w  J a s n o g ó rs k ic h  p is a n a  b y ła  do te k s tó w  

ła c iń s k ic h :  w s z y s tk ie  u tw o ry  K o b ie rk o w lc z a  26 , kom pozycje K o t r i -  
c za  x 9 t P e rn e c k h e ra  3O, Ryga I l a  31 i  G o ts c h a lk a  32 • W g r u p ie  t e j  
zn a jd u je m y  ta k ż e  d z i e ł a  w y k o rz y s tu ją c e  t e k s t  p o ls k i .  Sę to :  
In te rm e d iu m  p a s tu s z k ó w  Z a c h a r ia s z a  (N ie d a le k o  B e tle je m  p a ś l i  
p a s te r z e  w o ły ) o ra z  A r ia  p a s t o r e l l e  F ig u le n t ie g o  3 3 . R ę ko p is  te n  
(sygn . I I I  2 2 8 ) ,  pochodzęcy z 1802 r .  z a w ie ra  d w ie  a r i e  p a s to r a ln e :  
p ie rw s z a , ro z p o c z y n a ję c a  s ię  od s łó w  G lo r ia  i n  e x c e ls ls  Deo  w 
d a ls z e j  c z ę ś c i w y k o r z y s tu je  t e k s t :  Id źm y ż  p r ę d z e j  n ie  m ieszkaym y, 
te g o  Pana p rz y w i ta jm y , d ru g a  n a to m ia s t  w c a ło ś c i  p o s łu g u je  s ię  
te k s te m  ła c iń s k im  - ( R id e  J e s u le l .  Do g ru p y  p a s to r e !  z  te k s te m  
p o ls k im  n a le ż y  ta k ż e  z a l ic z y ć  M azu rek  o Bożym N a ro d z e n iu  e x  C L . 
M adera -  d y ry g e n ta  k a p e l i  ja s n o g ó r s k ie j  w la ta c h  1784 — 9 8 , k tó re g o  
t e k s t  ro zp o c zy n a  s i ę  od s łó w  Tuszęc p a s te r z e ,  ż e  j u ż  d z ie ń  
b l is k o  3A .

Obcę tw ó rczo ść  w p a s to ra łk o w y m  n u r c ie  r e p e r tu a r u  k a p e l i  oo. 
p a u lin ó w  r e p r e z e n tu ję :  M o te t to  e x  D de N a t i v i t a t e  D om ini sygn . I I I  
422 J .  L o c h e lio ,  A r ia  P a s t o r a l l s  l n  D (S a lv e  Deus) sygn . I I I  81 F. 
X. B r ix ie g o  i  A r ia  P a s t o r a l l s  in  A ( n ie  za c h o w a ła  s ię )  NeUmana. 
Ponadto  Z a b ło c k i w y m ie n ia  J e s z c z e  u tw o ry  X IX  -  w ie c z n e  K. C z a ik o -  
w skleg o  ( P a s t o r e l la  ex  D syg n . I  7 ) ,  J e z ie r s k ie g o  ( n ie  zach o w a ła  
s ię )  o ra z  J .  Lamba ( I I I  P a s t o r e l la e  sygn . I I I  4 8 4 ) .

B o żonarodzen iow a m uzyka in s t ru m e n ta ln a  to  p rz e d e  w s zy s tk im  
s y m fo n ie  p a s to r a ln e .  N ie s t e t y ,  r a c z e j  żadna z  n ic h  n ie  J e s t  
a u to rs tw a  k tó re g o ś  z  muzyków J a s n o g ó rs k ic h . Spośród dwu w ym ien io 
nych p rz e z  Z a b ło c k ie g o  Jedna J e s t  d z ie łe m  D. von D i t t e r s d o r f a ( n ie  
zach o w a ła  s i ę ) , n a to m ia s t  d ru g a  a u th o re  ig n o to  3 ®. Archiwum  Jasno
g ó r s k ie  p rze c h o w u je  p o n ad to  n ie  w ym ień ionę w omawianym k a ta lo g u  
In s t ru m e n ta ln ę  kom po zyc ję  p a s to r a ln ę  M. O rło w s k ie g o , k t ó r e j  r ę k o p is  
p o c h o d z i z 1796 r .  1 b y ł  w ła s n o ś c ię  k o le g ia t y  w K łobu cku  3®.

3 .  W n i o s k i

Powyższy p r z e g lę d  b o żo n aro d zen io w eg o  r e p e r tu a r u  wykonywanego w 
X V I I I  1 p o c z ę tk a c h  X IX  w. na J a s n e j G ó rze  w C zę s to c h o w ie  w p e łn i  
u k a z a ł ró żn o ro d n o ść  fo rm  1 g a tunków  u p ra w ia n e j tam  m uzyki p a s to ra 
l n e j ,  a tym samym u z a s a d n i ł  ce lo w o ść  p o d ję c ia  badań w tym  k ie ru n k u .  
B a rd zo  Is t o t n y  J e s t  f a k t ,  i ż  w ie le  z  w ym ien ionych  utw orów  to  kompo
z y c je  tw órców  m ie js c o w y c h , d z la ła ję c y c h  w k a p e l i  oo. p a u lin ó w . 
D z ię k i  temu m a t e r ia ł  te n  może być w pewnym s to p n iu  re p re z e n ta ty w n y  
d la  c a łe j  X V I I I  -  w ie c z n e j p o ls k ie j  m uzyki r e l i g i j n e j  { p a s t o r a l 
n e j ) ,  k tó r a  r o z w i j a ła  s i ę  w ła ś n ie  p rz e d e  w s z y s tk im  w ś ro d o w is k u  
k a p e l k o ś c ie ln y c h  i  k la s z to r n y c h .  G rupa J a s n o g ó rs k ic h  utw orów  
b o żo n aro d zen io w ych  n a le ż y  do n a j l i c z n i e j  zachow anych 1 d o s ta r c z a  
p rz y k ła d ó w  Zarów no z  p ie r w s z e j  j a k  1 d r u g ie j  po łow y X V I I I  s t u l e c i a .

N in ie js z y  a r t y k u ł  s ta n o w i d o p ie ro  p o c z ę te k  badań nad p o ls k ę  
muzykę p a s to r a ln ę .  D a ls z y  e ta p  w in ie n  o b ję ć  g łó w n ie  a n a l i z ę  
p o s zc ze g ó ln y c h  d z i e ł , z w ła s z c z a  pod k ę tem  p rz e m ia n  s t y l is t y c z n y c h .  
Już Jednak na p o d s ta w ie  zam ie s zc zo n y c h  pow yżej in f o r m a c j i  możemy 
wysunęć k i l k a  b a rd z o  o g ó ln y c h , le c z  dość Is to tn y c h  wniosków:
-  w p e łn i  p o tw ie rd z o n y  z o s t a ł  p o g lę d , i ż  s zc zy to w y  ro z w ó j m uzyki 
tw o rz o n e j w z w lę z k u  z  l i t u r g ic z n y m  okresem  Bożego N a ro d z e n ia  
p rzy p a d a  na w ie k  X V I I I  -  w P o ls c e  g łó w n ie  n a  d ru g ę  po łow ę te g o  
s t u l e c i a  -  i  s to p n io w o  z a n ik a  w p o c z ę tk a c h  w ie k u  X IX . Dość porów nać  
r e p e r t u a r  k a p e l i  J a s n o g ó r s k ie j  w ym ien io n y  w zachow anych k a ta lo g a c h  
m u zyka lió w  z  l a t  1819 1 1898;

ź r ó d e ł  i  wpływów p o ls k ie j  tw ó rc z o ś c i b o ż o n a ro d z e n io w e j, a
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przynajmniej te j tworzonej na Jasnej Górze, należy szukać przede 
wszystkim w muzyce czeskiej, gdzie formy muzyki pastoralnej, s i ln ie  
osadzonej w muzyce ludowej, uprawiane były Już w XVI w. 37 ;
-  na przełomie X V III/X IX  w. polska muzyka pastoralna tworzyła 
odrębny s ty lis ty c zn ie  gatunek muzyki, czego potwierdzeniem może być 
chociażby fa k t, iż  w okresie tym tylko muzyka przeznaczona do wyko
nania w liturgicznym  okresie Bożego Narodzenia (wyjętkowo Adwentu) 
grupowana była oddzielnie w oparciu o kryterium  przeznaczenia. 
Pozostał? twórczość muzycznę klasyfikowano najczęściej według form.

P r z y p i s y

1 Zob. P. P o d e J k o. Kapela wokalno -  Instrumentalna 
paulinów na .Jasnej Górze. Kraków 1977.

2 Wtedy to d z ia ła ło  na Jasnej Górze w ielu wybitnych muzyków, 
zarówno zakonników Jak 1 osób świeckich. W tym też okresie podstawę 
repertuaru kapeli stanowiły d z ie ła  twórców miejscowych, który był 
uzupełniany spoawadzanyml (będż przepisywanymi> przez ówczesnych 
dyrygentów kompozycjami pochodzęcyml z Innych ośrodków (głównie 
Czech 1 ślęska). Por. P o d e J k o ,  Jw. s. 17 -  69, 124- -  126.

3 Zob. A. S z w e y k o w s k a .  Wstęp do: Pastorele 
staropolskie na zespoły wokalno -  instrum entalne I .  Oprać. A. 1 Z. 
M. Szweykowscy. Źródła do h is to r i i  muzyki p o ls k ie j z. 12. Kraków 
1966 s. 5.

*  Por. P. P o d e J k o. Przydatność Jasnogórskich archiwów 
muzycznych do badań nad dzia ła lnościę  i  repertuarem Kapeli paulinów 
na Jasnej Górze. "Studia Claromontana" 4: 1963 s. 395 -  405.

® Por. aneks I I :  Kronika ważniejszych występów kapeli
jasnogórskiej zamieszczony w rozprawie doktorskie j P. Podejki.
P. P o d e J k o. Kapela wokalno -  instrumentalna zakonu paulinów 
na Jasnej Górze w Częstochowie. Monografia. Gdańsk 1971 (mps pracy 
dokt.) s. 599 -  657.

*  Wiadomo np. , że w dniu 27 X I I  co roku odprawiano uroczystę 
sumę dzlękczynnę na pamlętkę zwycięstwa nad Szwedami w 1655 r . , w 
czasie które j śpiewano Te Deum na przemian z kapelę. L itan ię  
natomiast, kapela wykonywała przez cały rok litu rg ic z n y  do czego 
była zobowlęzana fundacjami J. Potockiego z 23 IX  1749 i  S. 
Lubomirskiego z 10 IX  1766. Pierwsza mówiła o wielogłosowym śpiewie 
l i t a n i i  w każdę środę, druga natomiast dotyczyła sobót. P o 
d e  J k o, Jw. s. 639.

7 P o d e J k o ,  Jw. s. 622.
3 P o d e j k o ,  Jw. s. 624.
3 P o d e J k o .  Przydatność Jasnogórskich archiwaliów  s. 403.
1 O P. P o d e j k o .  Nowo odkryci muzycy kap e li częstochowskiej 

/16OO -  1914/. W: Z  dziejów muzyki p o ls k ie j. Red. K. Pałublckl. Z. 
14. Bydgoszcz 1969 s. 52.

11 W X V III w. termin ten był powszechnie utożsamiany z 
kompozycjami przeznaczonymi do wykonania w liturg icznym  okresie 
Bożego Narodzenia. W tym też znaczeniu będziemy go stosować w 
dalszej części artykułu .

12 M ssa Pastoral ïs/a/CantoZBassoZ V io lin is  2bus/C larln ls  
2busZConZ0rganoZAuth: Żebro. Sygn. I I I  745j
Missa P astoritlaZaZCanto/AltoZTenore/BassoZVlollno Prlm o/Viollno  
SekondoZClarlno PrimoZClarino SecondoZTympano/Basso ContlnuoZBasso 
RlplenoZAuthore Sg: Martino, M elchlore,Z Ignatio , Josepho, C aro lo /-
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Żebrowski. Sygn. III 747.
13 Missa Nativitatis/a 7 Stromentl/Canto Alto Tenore Basso/2 

Viollhi/con/Organo/Auth. Francesco Perneckher. Sygn. II 198; Missa 
Nativitatis Domini/a 9 Stromentl/Canto Alto Tenore Basso/ 2 Vlo- 
llni/2 Clarlnl/Con Organo/Auth. Francesco Perneckher. Sygn. II 199.

141 Missa a Pastorella ex G/a/Vocibus/Canto Primo et Secondo et 
Basso/Violino Primo Violino Secondo/Corno Primo Corno Secondo/Con 
Organo/Michael Orłowski. Sygn. II 188.

' Archiwum Jasnogórskie przechowuje w sumie siedem mszy tego 
kompozytora, z których najwcześniejsza opatrzona jest datę 1808. Na 
karcie tytułowej Missa Pastoralis D sygn. III 564 widnieje rok 1834 
(data odpisu). Nie mamy pewności czy jest ona analogiczna ze wzmia
nkowany przez Zabłockiego.

ie Missa Pastori tia ex D, sygn. III 54.
17 Missa Pastorale ex D, sygn. II 122.
,e< Missa Pastori tia in.G, sygn. III 319.
13 Missa Pastoritia C, sygn. II 56.
20 0. Franciszek Caspar Just <1717 - 1760) urodził się w

okolicach Pragi, lecz wstęplł do polskiej prowincji oo. pijarów, 
przez co zwlęzał się z polskę kulturę muzyczny. Działał głównie w 
Warszawie gdzie cieszył się opinię znakomitego kompozytora 1 
mecenasa muzyki. Zob. J. B u b a ,  A. 1 Z. M. S z w e y k o 
w s c y .  Kultura muzyczna u pijaróv w XVII 1 XVIII w. "Muzyka" 10 
1 9 6 5  nr 2 s. 22 - 23.

Pod fragmentami tekstu w języku czeskim dopisano w 
późniejszym czasie liturgiczny tekst łaciński, który jednak nie 
zgaoza się z tokiem melodycznym (różna Ilość sylab).

22 Vesperae Pastorales, sygn. III 68; Vesperae Pastorales, 
sygn. III 66.

23 Vesperae Pastoritiae, sygn. III 501.
2A P o d e j k o. Kapela wokalno - instrumentalna paulinów s .

116.
2S Offertorium De/Nativitate D. N. J. /Christi/a/Basso Primo/ 

Basso Secondo/Tenore Conc./Violino Prlmo/Viollno Secondo/Con/Basso 
Contlnuo/Authore Siggl. Francesco Perneckher. Sygn. II 202; Offe- 
rtorlum/Pastorale/a/Basso Solo/Violino Prlmo/Vlolino Secondo/Con- 
/Basso Contlnuo/Chorus Canto Alto Tenore/Basso Violini 2 et 
Organo/Auth. Sigi. Francesco Perneckher. Sygn. II 200.

2e Prawdopodobnie chodzi tu o 0. Zachariasza Gellta (1757 - 
1 8 1 0 ) .  Zob. P o d e j ko. Kapela wokalno - instrumentalna pauli

nów s. 4 6 - 4 7 .
27 Utwory te zostały wydane w serii Źródła do historii muzyki 

polskiej. Zob. Pastorele staropolskie s. 53 - 128.
20 Zob.. Jw.
20 Aria Pastorella C, sygn. I 70 (tekst: In hac annus novi 

anni).
30 Harmonia Pastorella a 13 Stromenti, sygn. II 193 (tekst: 0 

Bethlejem, o Nazareth).
31 Cantata pro Colenda Clarenbergensi, sygn. Ili 591 (tekst: 

Dum natus esset). Wymieniona przez Zabłockiego Pastorella in D 
Rygalla nie zachowała się. Wiadomo jednak, że była wykonywana w 
XVIII w. Zob. P o d e J k o, Kapela wokalno - instrumentalna 
paulinów s. 118.

32 Pastorella pro Festo Nativitatis Domini, sygn. I 26 (tekst: 
Puer natus).

33 Twórca ten był dotychczas nieznany. Nie posiadamy o nim 
żadnych wiadomości. Na podstawie zachowanej w archiwum Jasnogórskim 
kompozycji możemy łęczyć Jego nazwisko z polskę kulturę muzycznę.



338 REMIGIUSZ POSPIECH

Mazurek ex C/a/Canto Primo et Secondo Solo/Violino Pri- 
mo/Violino Secondo/due Oboe obi./due Clarini/Tympano/con/Fundame- 
nto/FlautoTraverse obl./Auth. Mader. Sygn. Ili 885.

2,0 W zachowanych do dziś zbiorach na Jasnej Górze znajduje się 
- pośród symfonii anonimowego autorstwa - tylko Sinphonia Ex D 
Pasterska, która Jest prawdopodobnie późniejsza, pochodzęca co 
najwyżej z połowy XIX w.se Pastorella in G/Duae Clarinetty/Duae Oboae/Duae Flauty/Duae 
Corni/et/Fagotto/Composse par Michael Orłowski. Sygn. I 56.

37 Zob. C. S c h o e n b a u m .  Harmonia pas toral is bohemica. 
W: Festschrift Valter Vlora. Kassel 1967 s. 348 - 349.

XVIII™ CENTURY CHRISTMAS COMPOSITIONS IN THE COLLECTION 
OP THE CHAPEL OF THE PAULIST FATHERS AT THE JASNA GÓRA

MONASTERY IN CZĘSTOCHOWA 
S u m m a r y

An especially strong growth in stylistically distinct musical 
works connected with the liturgical period of Christmas can be 
observed in Poland in the XVIII century. At the same time this 
period witnessed the heyday of the best Polish church musical 
groups - the group of the Paulist Fathers at the Jasna Góra 
Monastery in Częstochowa which left a rich collection of music. The 
happy coincidence of these two facts enables us to carry out a 
fairly representative comparison and analysis of the Polish 
pastoral music of the XVIII century. The article is an introductory 
presentation of the material, preparatory to more detailed 
research.

The main source of the XVIII century repertory of the' Jasna 
Góra group is a catalogue of the group's notes which was prepared 
in 1809 by the conductor M. Zabłocki. In the chapter "Pastoral 
compositions" Zabłocki names 16 pastoral masses, 30 compositions 
described as "symphonies and pastoral offertories" (together with 
some arias, pastorales, cantatas, motets, mazurkas) and 4 "vesperae 
pastorales". The important thing is that most of the above 
mentioned compositions are by local composers - musicians of the 
Jasna Góra group like J. Koblerkowlcz, M. J. Żebrowski, F. 
Perneckher, M. Orłowski, Zachariasz, I. Rygall, F. Kotricz, L. 
Mader and F. Gotschalk. The foreign element is represented mainly 
by the works of Czech composers (F, X. Brixi, J. Kops, C. Just, M. 
Seyfried, J. Lochelio). It is worth mentioning that Polish texts 
were used in some of the compositions which can be generally 
described as pastorales (the compositions by Zachariasz, L. Madera 
and Flgulenti). Thus the Jasna Góra Christmas compositions are 
perhaps the Largest group of this kind of composition to be found 
in Poland. They represent the kind of music which helps us to 
follow the changes which were taking place in the character of 
XVIII century Polish pastoral music.


