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SYSTEM PITAGOREJSKI VW UJECIV JANA DE MURIS

System pitagorejski, a wie@c zasady stroju pitagorejskiego wraz
z jego teoretycznym uzasadnieniem, przedstawil Jan de Muris juz w
plerwszym swym traktacie muzycznym Notitia artis musicae, datowanym
na 1321 ', zas szerze] rozwinal w traktacie Musica speculativa,
zredagowanym w dwu wersjach pochodzacych z lat 1323 1 1325 =, Fakt,
12 Musica speculativa stala sie, zwlaszcza w Europie srodkowej,
najbardziej znanym podrecznikiem muzycznym péinego <Sredniowiecza
zadecydowal, 12 system pitagorejski w ujeciu Jana de Muris niemal
przez dwa stulecia reprezentowal problematyke artis musicae w
gronie artes liberales. Skiania to do podjecia préby scharakteryzo-
wania pogladéw zawartych w Musica speculativa i1 spojrzenia na nile
pod katem przyjetych =zatozen metodologicznych dotyczacych prze—
dmiotu nauki o muzyce 1 jej miejsca w klasyfikacji nauk.

Charakterystyke taka wypada rozpoczgé od bli2szego okreslenia
stosunku pogladéw Jana de Muris do tradycji boecjariskiej. Musica
speculativa jest bowlem wynikiem wnikliwych studiéw autora nad De
Institutione musica Boecjusza, dziela, ktére dla tacinskiej teorit
muzyki siu2ylo za podstawowy przekaz doktryny pitagorejskiej =.

W boecjarfiskim ujeciu systemu piltagorejskiego wyrézinié¢ moina
trzy zasadnicze elementy. Plerwszy z nich to pojecie dzwieku 1 wy-
wiedziona z natury dZwigku koncepcja interwaiu i konsonansu. Drugi
element stanowli teoria proporcji 1liczbowej, trzeci - zaloZenie
harmonii poznania zmysitowego 1 intelektualnego. Boecjusz pojmowal
d¢wigk - podobnie 3jak Arystoteles - jako 2jawisko spowodowane ru-
chem i bedace ruchem w swojej istocie. Dzwigek definiowalt Jako
"uderzenie powietrza“:"uderzone powietrze zachowujac sie podobnie
Jak woda, do ktérej wrzucono kamieri, porusza sie kolistymi falami,
ktére docierajp a2 do zmysiu situchu"” 4. Boecjuszowi 1 niekté6rym
przynajmniej pltagorejczykom, np. Nikomachosowli z Gerazy, znane
byto zjawisko drgan i zaleznoscl wysokosci dzwiegku od
czestotliwoscl drgan. Domy$lano si¢ réwniez istnienia tonéw
harmonicznych. Sadzono mianowicie, i2 poszczegdlne drgania
produkuja niedostrzegalne dla ucha diwigki, odbierane przez siuch
jJako jeden dzwiek. Interwait pojmowany jako ré2nica miedzy diwig¢kiem
wysokim a niskim, wynikajaca 2z réz2nicy czestotliwosci, byl wiec
kategoria ilosciowa ®. Konsonans definiowano Jjako przyjemnga dla
ucha 1 Jjednorodna mieszaning wysokiego 1 niskiego dZwieku, badZ
Jako zgodnosé¢ dwéch niepodobnych diwigkéw schodzacych sie w jedno.
Nikomachos widzial istote konsonansu we wspéimiernosci: “Pobudzona
raz struna - twierdzil - uderzajgc wielokrotnie powletrze wytwarza
wiele diwiekéw, ktére stuch odbiera jJako jJeden diwiek. Je2ell zatem
uderzenia niskich dfwigkéw sa wspélmierne z uderzeniami wysokich,
tworzy to Jjeden konsonans diwiegkéw” €. Przekonanie o ilosciowym
charakterze réznic wysokosci miedzy diwiekami bylo wigc logicznym
wnioskiem wysnutym z dynamicznej natury diwigku.

Metoda obliczania interwaléw nie wynikata Jjednak 2z badania
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dzwigku Jjako zjawiska fizycznego, lecz z doswiadczen przeprowadza-
nych na monochordzie. Tote2z proporcja liczbowa - drugi zasadniczy
element systemu pitagorejskiego - oznacza nie tyle rzeczywista
odleglosé pomiedzy dwoma dzwiekami réznej wysokosci, czy ro2nice
czestotliwosci, 1ile okreslony odcinek linii prostej wynikajacy 2
podzialu monochordu, a wiec 2z dziatania geometrycznego 7. Na
gruncie geometrii zrodzilo sig¢ réwniez pojecie wspSimiernosci, w
ktérej pitagorejczycy upatrywali istote konsonansu. Kryterium
wspélmiernoséci 2z kolei 2zadecydowalo o przydzieleniu konsonansom
dwéch tylko rodzajéw proporcji liczbowych: proportio multiplex, w
ktére] wigksza liczba Jest wielokrotnoscia mniejszej, oraz
proportio superparticularis, w ktérej wigksza liczba przewy2sza
mniejszp o jedng tylko okreslona jJej czes¢. Warunek tych proporcji
speiniaja trzy konsonanse doskonale — oktaws, kwinta 1 kwarta, oraz
caly ton, stanowliacy ré2nice pomiedzy kwinta a kwarta. Proporcje
dalszych interwaiéw systemu pitagorejskiego sg pochodng czterech
powy2szych: wynikajg z ich dodawania badz odejmowania okreslajgc
odpowiednie odcinki struny. Odnosza sie 2zatem do "rzeczywistosci
geometrycznej”. Sprowadzenie interwalu do stosunku liczbowego czyli
kwantyfikacja jakosci dokonuje sie wigec w systemie pitagorejskim
niejako za posrednictwem geometrii. Poslugujac sie terminologig
boecjaniskg mo2na by powiedzie¢, 12 1liczby, a wiec wielkosci
nieciggte, przy pomocy ktérych muzyka Jjako dyscyplina podpo-
rzadkowana arytmetyce opisuje ré2nice miedzy diwigkami wyZszyml a
nizszymi, wywiedzione sg z podzialu linii prostej, & wiec wielkosci
cigglej, stanowisce] przedmiot geometrii ©.

Boecjusz 2zdawatl sobie sprawe, 12 dzwiek 1 1liczba nale2a do
dwéch réznych sSwiatow: “Swiata zmysiow” 1 "Swiata 1intelektu®.
Potrzebne mu bylo ogniwo taczace te dwie odrebne "rzeczywistosci".
Stalo si¢ nim 2zaczerpniete od Klaudiusza Ptolemeusza pojecie
“zdolnosci harmonicznejl" - vis harmonica, ktére okreslat te2
terminem harmonica facultas ®. U podstaw tego pojecia - trzeciego
zasadniczego elementu boecjariskiego ujecia systemu pitagorejskie-
g0 - le2y przekonanie o istnieniu harmonii pomig@dzy poznaniem inte-
lektualnym a zmysiowym. Sensus i ratio sg narzedziami, poprzez
ktére dziata vis harmonica. Zmysl przekazuje zaledwie przyblizZone i
beziadne podobiefistwo prawdy; obcuje z samg materia na sposéb - jak
si¢@ wyrazil Boecjusz - mlotka siu2acego do obrdébki kamienia. Umysi
natomiast na ksztalt cyrkla ogarnia rzecz w calosci. Obie wladze
poznawcze uzupeiniaja sie nawzajem. Umysl ma rozwa2aé¢ to, na co
wskazuje siuch, za$ osgd intelektualny nie mo2e przeczy¢ osadowl
Zmysiow °.

Przyrzedem, ktéry Jakby posredniczac miedzy dwiema witadzami
poznawczymi umo2liwial wzajemna weryfikacje danych dostarczanych
przez sluch 1 ustalenn umysiu, byt monochord. Monochord stanowil
niejako konkretyzacje "“zdolnosci harmonicznej®, odzwierciedlal
bowiem dokladnie wyobrazenie o wspéldzialaniu obu wladz poznaw-
czych. Przetwarzal mianowicie uchwytne sluchowo réz2nice wysokosci
dzwigkéw na dostepne tylko dla intelektu liczby i umozliwial tym
samym swoisty przekiad *“Jjezyka zmysiow®™ na “jezyk intelektu®.
Monochord wskazuje roéwnie: na znaczenie elementu wizualnego w
pitagorejskiej teorii muzyki. Pozwalal nie tylko uslyszeé¢ proporcje
liczbowg, ale roéwniez zobaczyé¢ interwal muzyczny. Osad intelaktu
poddany byt w ten sposéb zaréwno stuchowej jak 1 wzrokowej wery-
fikacji. Element wizualny pelnit przy tym role jakby posrednika
miedzy stuchaczem a intelektem. Monochord ukazywal bowiem z jednej
strony konkretne odcinki linii prostej odpowiadajgace danym propor-
cjom liczbowym, z drugiej za$ strony dostarczal punktu- wylscia dla
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kostruowania modeli geometrycznych - graficznej reprezentacji dzia-
tan arytmetycznych sluzacych obliczaniu interwaloéw.

Jesli sprébowaé odnalezé trzy powyisze elementy boecjariskiego
ujecia systemu pitagorejskiego u Jana de Muris, okaz2e sig, 2e
wywody zawarte w Notitia artis musicae 1 w Musica speculativa,
analizowane pod tym katem, nie ukladajg sie¢ w spéjna catoss. W
Notitia na plan pierwszy zdecydowanie wysuwa sig dynamiczna natura
dZwigku. De Muris nie tylko przejal w calosci pitagorejsko-boecja-
niska koncepcje dzwieku jako ruchu, ale przedstawiit ja w kategoriach
fizyki Arystotelesa ''. 1 tak, aby powstal diwigk, rusza - zdaniem
Jane de Muris - zaistnieé¢ trzy warunki: percutiens, czyli cos, co
spowoduje szybkie -uderzenie powietrza, percussum, czyli cialo
zdolne 2z natury do wydania diwieku, 1 medium percutiendi, czyli
uderzone powietrze. DZwiek definiowany Jjest jako uderzenie powie-
trza powstale pod wplywem impulsu czegos, co uderza '#., Jan de
Muris, podobnie jak Boecjusz, pojmowait interwal jako réznice cze-
stotliwosci drgari i z niej] logicznie wywodzil tezge o i{los$ciowym
charakterze 2zmian wysokosci dZwieku. Za przedmiot muzyki uwazatl
dzwigk odniesiony do 1liczby lub odwrotnie - liczbe odniesiona do
déwieku. Twierdzil Jjednak, 12 dzwigk sam w soble Jjest forma
fizyczng <(forma naturalls), polaczona Jedynie akcydentalnie =z
1loscisg =,

Osiggnieciem Jana de Muris Jest wykazanie nierozerwalnego
zwigazku pomiedzy dynamiczna naturga dzZwieku a elementem czasu w
muzyce. Dz2wigk pojmowal on jako byt fizyczny, posiadajacy zardéwno
wymiar przestrzenny jak 1 czasowy. Diwiek - pilsalt - istnieje tylko
w trakcie stawania sie; gdy Juz sie stanle, przestaje istniec.
Czas jest nieodlacznym nastepstwem ruchu; Jest - wediug definicji
powtérzonej za Arystotelesem - miara ruchu '4. Dwa aspekty ruchu -
ruch jako przyczyna zréinicowania dzZwigkéw pod wzgledem wysokoscli 1
ruch jako przyczyna istnienia dZwieku w czasie -posiuzyly Janowl de
Muris za punkt wyjscia do podziatu problematyki muzycznej na dwa
dziaty: teorie interwalu, ktérej] przedmiotem byla, jeslli posiuzyc
sle¢ oOwczesng terminologie muzyczna, mensura localls, oraz teorie
menzuralnag, ktére] przedmiot stanowita mensura temporalis 'S,
Teorii interwaiu poswieciit Jan de Muris I ksiege traktatu Notitia
artis musicae 1 nadat Jej tytutr Musica theorica; ksiega 1I,
poswiecona teorii menzuralnej, nosi tytui Musica practica.

Kluczowy element systemu pitagorejskiego, teoria proporcit,
wynika wedlug Musica theorica tylko z dynamicznej natury dZwiegku.
Jan de Muris pominal tu "geometryczny" rodowéd proporciji liczbowel],
nie podjal tez problematyki zwiazanej z podzialiem monochordu.

R62nica pomiedzy pogladami Boecjusza a stanowiskiem przedsta-
wionym przez Jana de Muris w Notitia artis musicae zaznacza sie¢
szczegblnie wyraziscie w odniesieniu do ostatniego z wyrdé2nionych
elementéw systemu pitagorejskiego: ogniwa 1laczacego diwiek =z
liczbag, Swiat postrzegany zmyslowo ze Swiatem intelektu. W wywodach
Jana de Muris przeciwstawienie sensus-ratio nie ma, Jak u
Boecjusza, znaczenia konstruktywnego, zarysowuje si¢ Jjedyntie przy
opisie odkrycia muzyki przez Pitagorasa. W miejsce owego
przeciwstawienia pojawia si¢ natomiast przejeta od Arystotelesa
para pojeé ars - experlentia 'S. Ars 1 experientia w odréZnieniu od
sensus 1 ratio nie reprezentujg dwéch odrebnych swiatéw, lecz
kolejne etapy w procesie poznawczym. Experientia jest warunkiem
zaistnienia ars. "Doswiadczenie tworzy ars 1 wszelka ars zalez2y od
doswiadczenia" - powiada Jan de Muris '7, Legenda o Pitagorasie nie
dowodzi u niego, Jjak u Boecjusza, wyZszosci ratio wzgledem sensus,
lecz egzemplifikuje twierdzenie, i2 - ars Jest uogélnionym
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doswiadczeniem '°®,
Pitagorejska teoria interwalu zostala wylo2ona w Notitia artis

musicae z pozycji fizyki arystotelesowskiej, ktérej punktem wyjscia
jest pojecie ruchu, 1 arystotelesowskiej teorii poznania, wedle
ktorej] wszelka wiedza oplera si¢ na doswiadczeniu. W Musica
speculativa natomiast obok niewatpliwych akcentéw arystotele-
sowskich mo2na. dostrzec elementy platoriskie, stanowiace niejako
naturalny kontekst systemu pitagorejskiego.

Pierwsza wersja Musicae speculativae jest najobszerniejszym
tekstem Jana de Muris poswieconym tej tematyce. Elementem laczacym
ten traktat z Notitia jest wyeksponowanie 2zatozenn arystoteleso-
wskie] teorii poznania. Punktem oparcia wykladu nie Jjest Jednak
fizyczny aspekt diwigeku i ruch jako punkt wyjscia dla rozpatrywania
zjawisk dzwiekowych w kategoriach 1ilosciowych, lecz konsonans 1
wlasciwa mu proporcja liczbowa uto2samiona z prawem natury 1 tra-
ktowana jako naczelna zasada artis musicae.

Traktat otwiera przedmowa =z 1incipitem “Etsi Dbestialium
voluptatum”, przedstawiajgca arystotelesowski podziait zmysiow na
te, ktére dostarczajy czlowiekowl godnych potepienia “"zwierzecych
rozkoszy" bestiales voluptates - nalez2y do nich smak 1 dotyk, oraz
te, ktéore stu2a czystym i wznioslym przyjemnosciom intelektualnym -
takim zmyslem jest wzrok, ktéry posiada najwieksze znaczenie
poznawcze, oraz stuch'®. Muzyka pojmowana Jest w tym kontekscie
jJako "najslodsza przyjemnosé, ktérej doznaje intelekt za posre-
dnictwem stuchu"“=e,

Kluczowa role w Musica speculativa pelni legenda o Pitagorasie.
Z Jednel strony ilustruje ona arystotelesowskie zalozenia
poznawcze, z drugiej zas okresla przedmiot artis musicae. Jan de
Muris przekazujac legende o wynalezieniu muzykl przez Pltagorasa
trzymal sie wprawdzie dos¢ wiernie wersji podanej przez Boecjusza,
niemniej Jjednak zwraca uwage nieco odmienne u obu autoréw
roztozenie akcentdow. Wedlug sidw Boecjusza Pltagoras "przechodzac z
jakowels woli BoZejJ koito kuZni usiyszal bijace mioty, ktére
rozbrzmiewaly Jjednym wspéibrzmieniem <(concinentia), utworzonym w
Jaki$ sposéb z réznych dzwigkéw" =', 0Ot62 Jan de Muris okreslajac
wrazenia sluchowe doznane przez Pitagorasa zastapil obiektywne
concinentia sformuiowaniami mirabilis armonia 1 delectabillis
concordantia 2=, Owe subiektywnie zabarwione sformutowania
pozwalajy przypuszczaé, ‘'Z2e w Iinterpretacji autora  Musicae
speculativae Pltagoras odkrywajac proporcje 1liczbowe konsoinansu
mial zarazem odkry¢ 1 zobiektywizowaé istote muzycznego pigkna,
ktére budzi podziw 1 sprawia przyjemnosé¢. Piekno to 1istnieje
niezale2nie od cziowieka 1 dlatego moze by¢ ono przedmiotem nauki
teoretycznej; istnieje in naturs rei, dlatego moze byé rozpatrywane
w ramach filozofii przyrody; pozwala sig ujaé¢ w liczby - jest wiec
przedmiotem dyscypliny matematyczned.

Pitagoras odkryl “wz6r matematyczny* harmonii diwiekéw: zawiera
si¢ on w liczbach 12 9 8 6, w ktérych "zaszyfrowana jest® oktawa,
kwinta, kwarta i caly ton. Wzajemne proporcje tych witasnie czterech
liczb stanowia wedlug Musica speculativa zasade systemu pitagore-
Jskiego, a zarazem principium artis et scientiae musicalls. System
ujety Jest w 18 theoremata seu conclusiones - twierdzen bedacych
wnioskami wysnutymi 2z principium. Ka2de z owych twierdzern mozna
sprowadzi¢ do prostego dziatania arytmetycznego, polegajacego na
dodawaniu lub odejmowaniu proporcji czyli mno2eniu lub dzieleniu
odpéuiqdnich uIEﬁk.éw. Otrzymane w ten sposéb liczby, bedace zawsze
potegami liczb 2 1 ¥ badz ich wielokrotnosciami, to “liczby odnie-
sione do diwigkéw" (numeri relati ad sonos) 1lub tzw. “liczby
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dzwieczne” <(numeri sonori). Okreslaja one wszystkie interwaly
osiggalne w systemie pitagorejskim. Granica systemu - najmniejszym
interwalem - jest komat. Usytuowany zaréwno na granicy slyszalnosct
Jak i mo2liwosci wyrazenia w liczbach, komat egzemplifikuje niejako
ideg¢ Jednosci dzwigku i liczby. Dla Jana de Muris niemoZnosé obli-
czenia danego interwalu byla wrecz dowodem, 12 interwal teki nie
istnieje. I tak charakterystyczna dla systemu pitagorejskiego nie-
mo2nos$¢ wyrazenia w proporcji liczbowej rzeczywistej polowy catego
tonu dla Jeana de Muris =znaczyla, 12 rzeczywisty péiton (verum
semitonium) nie istnieje w przyrodzie. Autor Musicae speculativae
okazal sie wigc bliski najstarszej tradycji pitagorejskiej, wedle
ktérej liczba byla toZsama z rzeczg, a zarazem 2z nadrzedna zasada
porzgadkujace rzeczywistosé materialna =3, Zbli2yl sie tym samym
znacznie do pogledow Platona, o ktérym pisal Johannes de Grocheo,
iz “przy pomocy matematyki pragnal dowodzi¢ bytéw fizycznych" (per
mathematicam voluit naturalis demonstrare )4, Wyeksponowanie
znaczenia proporcji liczbowych oktawy, kwinty, kwarty 1 calego tonu
Jako naczelnej =zasady artis musicae, roéwnoznacznej 2z ‘“prawen
przyrody" <(lex naturs&e:., wskazuje na wpiyw platonskiego T7Timajosa,
gdzie proporcje te konstytuowaty model wszechswiata 25. Zamykajacy
traktat podzial monochordu .wydaje si¢ by¢ wrecz wzorowany na pla-
tofiskim podziaie "duszy sSwiata® Problematyka monochordu, calkowi-
cie pominieta w Notitia, w Musicse speculativa potraktowana bardzo
obszernie 1 szczegéiowo, wypeilnia cala druge czesc traktatu.

Plerwsza wersja Musicae speculativae opiera sie w znacznej
czesci na 111 ksiedze De Institutione musica Boecjusza. Fominiecie
jednak2e problematyki zwigzanej 2z rzeczywistym dziwigkiem oraz
ruchem Jako jego 2rédiem 1 przyczyna zréZ2nicowanis dZwigkéw pod
wzgledem wysokosci, wreszcie wywiedzenle calego systemu z zawartego
w liczbach principifum - wszystko to nadaje temu tekstowl rys
swolscie platonski, a jednoczesSnie odréz2nia go od boecjanskiego
plerwowzoru. Przedmiot rozwazarn zostal tu bowiem ograniczony d:
numeri relati ad sonos - do proporcji liczbowych reprezentujacych
interwaly. Muzyka spekulatywna Jest w tej wersji dyscyplina - wedle

ryteridéw arystotelesowskich - czysto matematyczng, rozwazajaca
byty niezmienne =<,

Druga wersja Musicae speculativae powstata z polaczenia skroéco-
nego i przeredagowanego tekstu wersji wczesniejszej 2z dwoms
pierwszymi rozdzialtami I ksiegi Notitiae artis musicae. I tak w tej
wersii punktem wyjscia rozwaz2ari stalo sig ponownie pojecie ruchu !
arystotelesowska koncepcja dzZwieku. Proporcje 1liczbowe wywliedzione
sa z dynamicznej natury diwieku. Kolejny element wykladu to - podo-
bnie jak w wersji wczesniejsze] - arystotelesowskle zaloz2enia poz-
rawcze ilustrowane legendga o Pltagorasie. Legenda ta peilni zarazem
funkcje tacznika miedzy fizycznym a matematycznym aspektem muzyki.

Kaz2de z trzech ujeé systemu pitagorejskiego, przedstawionych
przez Jana de Muris, opiera sie na De institutione musica Boecju-
sza. Ré6znice pomigedzy nimi wynikaje z przyjecia odmiennych zaiozeri
metodologicznych:. W I ksiedze Notitiae akcent spoczywa na koncepcji
dzwieku jako bytu fizycznego wynikajgacego z ruchu, ktéra to konce-
pcja implikuje z kolei pojegcie interwatu Jjako kategorii ilosciowe].
W ten spos6b Jen de Muris wyeksponowal 2zwiazek muzyki z fizyksq,
dyscyplina, ktéra wedlug Arystotelesa zajmuje si¢ rzeczami posiada-
jacymi w sobie zasade ruchu 27, W plerwsze] wersji Musicae
speculativae zostal natomiast uwzgledniony wylacznie matematyczny
aspekt muzyki. Zasada artis musicae zostala odniesiona do formuly
matematycznej, okreslajacej uniwersalne, ponadczasowe i niezmienne
prawo natury. Druga wersja tego traktatu prezentuje wreszcie stano-
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wisko posrednie pomiedzy zorientowang w kierunku fizyki koncepcjg
muzyki wylozong w Notitia, a czysto matematycznym ujeciem przedsta-
wionym w plerwszej wersji Musicae speculativae. Stanowisko to Jest
najpelniejszym odzwierciedleniem rozpowszechnionego wéwczas pogladu
przyznajacego muzyce status nauki posredniej miedzy matematyka a
fizyka — status scientliae medliae=*.

Jan de Muris jest bodaj pierwszym znanym z nazwiska teoretykiem
muzyki, ktéry umiescil terminy musica speculativa 1 musica practica
w tytutach swych traktatéw. Zaznaczy¢ jednak trzeba, 2e nie podal
on ani definicji owych terminéw ani tez2 zasady samego podziatu. Tym
niemnieJ zasiuga Jana de Murils pozostajJe okreslenie teorii
interwalu ujetej w system pitagorejski terminem musica speculativa.
W odré2nieniu zatem od Speculum musicae Jakuba z Liege czy De
musicae speculatione Waltera Odingtona, obszernych péZnosredniowie-
cznych syntez obejmujacych catoksztalt owczesne] wliedzy muzyczne]j
tak w zakresie teorii jak 1 praktyki, Musica speculativa Jana de
Muris obejmuje tylko jeden dziat nauki o muzyce. Przyczyny, dla
ktérych ten wlasnie dzial reprezentowal muzyke wsréd dyscyplin
kwadrywium, sa oczywiste.

Przedmiot Musicae speculativae w obu jJej wersjach stanowia
obiektywne prawa rzadzace interwalem, prawa ujmowalne w liczby. 2Z
tego wzgledu muzyke spekulatywna mo2na by definiowaé¢ Jjako nauke
matematyczno~fizyczna, poprzedniczke akustyki. Definicja taka nie
obejmowala Jednak caiej problematyki tego dziailu sSredniowieczne]
teoril muzyki. Muzyka spekulatywna skoncentrowana jest bowiem na
zjawisku konsonansu utoZ2samianego z harmonia 1 pleknem muzycznym.
Jest wiec Musica speculativa swego rodzaju “akustyka normatywna",
ktéra badajac ujmowalna matematycznie rzeczywistosc¢ diwiekowa
odkrywa 1stotg obiektywnego 1 rozumnego piekna i1 z niej wyprowadza
reguty sztuki muzycznej.
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THE PYTHAGOREAR SYSTEM AS FORMULATED BY JEAN DE MURIS
Summary

The Pythsgorean system i.e. the bases of the Pythagorean tune and its
theoretical argumentation was presented by J. de Muris in his first musical
treatise "Notitia artis musicae” in 1321. He developed his ideas in the treatise
“Musica speculativa® published in two versions in 1323 and" in 1325. “Musica
speculativa®™ became, especially in Central Europe, one of the best known music
manuals of the Late Middle Ages and the Pythagorean system as formulated by de
Muris for nearly two centuries provided a presentation of the problems related to
the "artis musicae® among the “artes liberales”.

+~Ad1 three above mentioned approaches to the Pythagorean system by the author
‘are based on the treatise "De institutione musica" by Boethius. The differences
which exist between them result from the fact that various methodological
sssumptions were made. In the first book titled "Notitiae" de Muris exposed the
relation between music and physics. In the first version of “Musica speculativa"”
written in. 1323 he discussed only the mathematical aspects of music. The second
version of this treatise (1325) presented a kind of intermediary approach. This
approach 1is the fullest reflection of an idea very popular at that time,
according to which music is something half-way between mathematics and physics,
and in consequence has the status of a "scientise mediase".

De Muris is perhaps the first theoreticien of music who was ever known by
name and who used the terms “musica speculativa"™ and “musica practica" in the
titles of his treatises. He did not, however, formulate any definition of those
terms and any criterion for the classification. An undenisble achievement of this
theoretician is the definition of the theory of interval, described in the
Pythagorean system as "musica speculativa®. Thus, 1in contradistinction to the
"Speculum musicae® by J. de Liege or the "De musicae speculatione™ by W. QOdington
- which were comprehensive late medieval syntheses of the whole of the musical
knowledge of those times - (with regerad to both theory and practice) - "Musica
speculative® by de Muris covers only one branch of the science .of music. The
ressons for which. this branch represented music among the *“quadrivium
disiciplines” are obvious: 1t was a kind of “normative acoustic" which
investigated the reaslity of sound with the help of mathematics and at the same
time discovered the very nature of objective _and rational beauty deducing the
rules of the art of music from 1t.



