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S y s te m  p l t a g o r e j s k l ,  a  w ię c  z a s a d y  s t r o j u  p l t a g o r e j s k l e g o  w ra z  
z  J e g o  t e o r e t y c z n y m  u z a s a d n ie n ie m ,  p r z e d s t a w i ł  J a n  d e  M u r ls  J u ż  w 
p ie r w s z y m  swym t r a k t a c i e  m u zy c zn y m  N o t i t i a  a r t i s  m u s ic a e ,  d a to w a n y m  
n a  1 3 2 1  1 , z a ś  s z e r z e j  r o z w l n ę ł  w t r a k t a c i e  M u s ic a  s p e c u l a t i v a ,  
z re d a g o w a n y m  w dw u w e r s ja c h  p o c h o d z ę c y c h  z  l a t  1 3 2 3  1 1 3 2 5  P a k t ,  
I ż  M u s ic a  s p e c u l a t i v a  s t a ł a  s i ę ,  z w ła s z c z a  w E u r o p ie  ś r o d k o w e j ,  
n a j b a r d z i e j  z n a n y m  p o d r ę c z n ik ie m  m u zyczn ym  p ó ź n e g o  ś r e d n io w ie c z a  
z a d e c y d o w a ł ,  I ż  s y s te m  p l t a g o r e j s k l  w u j ę c i u  J a n a  d e  M u r ls  n ie m a l  
p r z e z  dwa s t u l e c i a  r e p r e z e n t o w a ł  p r o b le m a t y k ę  a r t i s  m u s ic a e  w 
g r o n i e  a r t e s  l i b e r a l e s .  S k ł a n i a  t o  d o  p o d j ę c i a  p r ó b y  s c h a r a k t e r y z o ­
w a n ia  p o g lę d ó w  z a w a r t y c h  w M u s ic a  s p e c u l a t i v a  1 s p o j r z e n i a  n a  n i e  
p o d  k ę te m  p r z y j ę t y c h  z a ł o ż e ń  m e t o d o lo g ic z n y c h  d o t y c z ą c y c h  p r z e ­
d m io t u  n a u k i  o m u zy c e  1 j e j  m ie js c a  w k l a s y f i k a c j i  n a u k .

C h a r a k t e r y s t y k ę  t a k ę  w y p a d a  r o z p o c z ę ć  o d  b l i ż s z e g o  o k r e ś l e n i a  
s to s u n k u  p o g lę d ó w  J a n a  d e  M u r ls  d o  t r a d y c j i  b o e c j a ń s k l e j . M u s ic a  
s p e c u l a t i v a  J e s t  b o w ie m  w y n ik ie m  w n ik l iw y c h  s t u d ió w  a u t o r a  n a d  D e  
i n s t i t u t i o n e  m u s ic a  B o e c ju s z a ,  d z i e ł a ,  k t ó r e  d l a  ł a c i ń s k i e j  t e o r i i  
m u z y k i s ł u ż y ł o  z a  p o d s ta w o w y  p r z e k a z  d o k t r y n y  p i t a g o r e j s k l e j

W b o e c ja ń s k lm  u j ę c i u  s y s te m u  p l t a g o r e j s k l e g o  w y r ó ż n ić  m ożna  
t r z y  z a s a d n ic z e  e le m e n t y .  P ie r w s z y  z  n ic h  t o  p o j ę c i e  d ź w ię k u  1 wy­
w ie d z io n a  z  n a t u r y  d ź w ię k u  k o n c e p c ja  i n t e r w a ł u  i  k o n s o n a n s u . D r u g i  
e le m e n t  s t a n o w i  t e o r i a  p r o p o r c j i  l i c z b o w e j ,  t r z e c i  -  z a ł o ż e n i e  
h a r m o n i i  p o z n a n ia  z m y s ło w e g o  1 i n t e l e k t u a l n e g o .  B o e c J 'u s z  p o jm o w a ł  
d ź w ię k  -  p o d o b n ie  J a k  A r y s t o t e l e s  -  j a k o  z j a w is k o  sp o w o d o w an e  r u ­
chem  1 b ę d ę c e  ru c h e m  w s w o je j  i s t o c i e .  D ź w ię k  d e f i n i o w a ł  J a k o  
" u d e r z e n i e  p o w i e t r z a " : " u d e r z o n e  p o w i e t r z e  z a c h o w u ję c  s i ę  p o d o b n ie  
j a k  w o d a , d o  k t ó r e j  w rz u c o n o  k a m ie ń ,  p o r u s z a  s i ę  k o l i s t y m i  f a l a m i ,  
k t ó r e  d o c l e r a j ę  a ż  do  z m y s łu  s łu c h u "  * .  B o e c ju s z o w i 1 n ie k t ó r y m  
p r z y n a jm n ie j  p l t a g o r e j c z y k o m ,  n p . N lk o m a c h o s o w l z  G e r a z y ,  z n a n e  
b y ło  z j a w i s k o  d r g a ń  1 z a l e ż n o ś c i  w y s o k o ś c i d ź w ię k u  o d  
c z ę s t o t l i w o ś c i  d r g a ń .  D o m y ś la n o  s i ę  r ó w n ie ż  I s t n i e n i a  to n ó w  
h a r m o n ic z n y c h .  S ę d z o n o  m ia n o w ic ie ,  l ż  p o s z c z e g ó ln e  d r g a n ia  
p r o d u k u ję  n i e d o s t r z e g a l n e  d l a  u c h a  d ź w i ę k i ,  o d b ie r a n e  p r z e z  s łu c h  
j a k o  je d e n  d ź w ię k .  I n t e r w a ł  p o jm o w a n y  J a k o  r ó ż n i c a  m ię d z y  d ź w ię k ie m  
w y s o k im  a  n is k im ,  w y n ik a ję c a  z  r ó ż n i c y  c z ę s t o t l i w o ś c i ,  b y ł  w ię c  
k a t e g o r i ę  i l o ś c l o w ę  ®. K o n s o n a n s  d e f in io w a n o  J a k o  p r z y je m n ę  d l a  
u c h a  i  J e d n o r o d n ę  m ie s z a n in ę  w y s o k ie g o  1 n i s k i e g o  d ź w lę k t t ,  b ę d ź  
J a k o  z g o d n o ś ć  d w óch  n ie p o d o b n y c h  d ź w ię k ó w  s c h o d z ę c y c h  s i ę  w J e d n o .  
N lk o m a c h o s  w i d z i a ł  I s t o t ę  k o n s o n a n s u  we w s p ó łm ie r n o ś ć i :  " P o b u d z o n e  
r a z  s t r u n a  -  t w i e r d z i ł  -  u d e r z a j ę c  w i e l o k r o t n i e  p o w i e t r z e  w y tw a r z a  
w i e l e  d ź w ię k ó w , k t ó r e  s ł u c h  o d b i e r a  J a k o  J e d e n  d ź w ię k .  J e ż e l i  z a te m  
u d e r z e n ia  n i s k i c h  d ź w ię k ó w  s ę  w s p ó łm ie r n e  z  u d e r z e n ia m i  w y s o k ic h ,  
t w o r z y  t o  j e d e n  k o n s o n a n s  d ź w ię k ó w "  • .  P r z e k o n a n ie  o  i lo ś c io w y m  
c h a r a k t e r z e  r ó ż n i c  w y s o k o ś c i  m ię d z y  d ź w ię k a m i b y ło  w ię c  lo g ic z n y m  
w n io s k ie m  w y s n u ty m  z  d y n a m ic z n e j  n a t u r y  d ź w ię k u .

M e to d a  o b l i c z a n i a  I n t e r w a ł ó w  n i e  w y n ik a ła  J e d n a k  z  b a d a n ia
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d ź w ię k u  J a k o  z j a w i s k a  f i z y c z n e g o ,  l e c z  z  d o ś w ia d c z e ń  p r z e p r o w a d z a ­
n y c h  n a  m o n o c h o rd z le .  T o t e ż  p r o p o r c ja  l i c z b o w a  -  d r u g i  z a s a d n ic z y  
e le m e n t  s y s te m u  p l t a g o r e j s k l e g o  -  o z n a c z a  n i e  t y l e  r z e c z y w i s t y  
o d le g ło ś ć  p o m ię d z y  dwoma d ź w ię k a m i r ó ż n e j  w y s o k o ś c i ,  c z y  r ó ż n i c ę  
c z ę s t o t l i w o ś c i ,  I l e  o k r e ś lo n y  o d c in e k  l i n i i  p r o s t e j  w y n ik a ję c y  z  
p o d z ia łu  m o n o c h o rd u , a  w ię c  z  d z i a ł a n i a  g e o m e t r y c z n e g o  Na
g r u n c ie  g e o m e t r i i  z r o d z i ł o  s i ę  r ó w n ie ż  p o j ę c i e  w s p ó łm ie r n o ś c l , w 
k t ó r e j  p l t a g o r e j c z y c y  u p a t r y w a l i  I s t o t ę  k o n s o n a n s u . K r y t e r iu m  
w s p ó łm ie r n o ś c l  z  k o l e i  z a d e c y d o w a ło  o p r z y d z i e l e n i u  k o n s o n a n s o m  
dw óch t y l k o  r o d z a jó w  p r o p o r c j i  l i c z b o w y c h :  p r o p o r t i o  m u l t i p l e x ,  w 
k t ó r e j  w ię k s z a  l i c z b a  J e s t  w l e l o k r o t n o ś c i ę  m n i e j s z e j ,  o r a z  
p r o p o r t i o  s u p e r p a r t i  c u i  a r i s ,  w k t ó r e j  w ię k s z a  l i c z b a  p r z e w y ż s z a  
m n ie js z y  o  J e d n y  t y l k o  o k r e ś lo n y  j e j  c z ę ś ć .  W a ru n e k  t y c h  p r o p o r c j i  
s p e ł n i a j y  t r z y  k o n s o n a n s e  d o s k o n a łe  -  o k t a w a ,  k w in t a  1 k w a r t a ,  o r a z  
c a ł y  t o n ,  s t a n o w ly c y  r ó ż n i c ę  p o m ię d z y  k w in t y  a  k w a r t y .  P r o p o r c je  
d a ls z y c h  i n t e r w a łó w  s y s te m u  p l t a g o r e j s k l e g o  s y  p o c h o d n y  c z t e r e c h  
p o w y ż s z y c h : w y n lk a jy  z  I c h  d o d a w a n ia  b y d ź  o d e jm o w a n ia  o k r e ś l a j y c  
o d p o w ie d n ie  o d c i n k i  s t r u n y .  O d n o s z ę  s i ę  z a t e m  d o  " r z e c z y w i s t o ś c i  
g e o m e t r y c z n e j" .  S p r o w a d z e n ie  I n t e r w a ł u  d o  s t o s u n k u  l ic z b o w e g o  c z y l i  
k w a n t y f l k a c j a  j a k o ś c i  d o k o n u je  s i ę  w ię c  w s y s t e m ie  p l t a g o r e j s k i m  
n i e j a k o  z a  p o ś r e d n ic tw e m  g e o m e t r i i .  P o s łu g u jy c  s i ę  t e r m i n o l o g i ę  
b o e c ja ń s k y  m ożna b y  p o w ie d z ie ć ,  i ż  l i c z b y ,  a  w ię c  w ie lk o ś c i  
n i e c l y g ł e ,  p r z y  pom ocy k t ó r y c h  m u zy k a  j a k o  d y s c y p l i n a  p o d p o -  
rz y d k o w a n a  a r y t m e t y c e  o p i s u j e  r ó ż n i c e  m ię d z y  d ź w ię k a m i w y ż s z y m i a 
n iż s z y m i ,  w y w ie d z io n e  s y  z  p o d z i a ł u  l i n i i  p r o s t e j ,  a  w ię c  w ie lk o ś c i
c i y g ł e j ,  s t a n o w ię c e j  p r z e d m io t  g e o m e t r i i  e .

B o e c ju s z  z d a w a ł  s o b ie  s p r a w ę ,  l ź  d ź w ię k  1 l i c z b a  n a le ż y  do
dw óch r ó ż n y c h  ś w ia tó w :  " ś w i a t a  z m y s łó w "  i  " ś w i a t a  I n t e l e k t u " .  
P o t r z e b n e  mu b y ło  o g n iw o  ł ę c z y c e  t e  d w ie  o d r ę b n e  " r z e c z y w i s t o ś c i " .  
S t a ł o  s i ę  n im  z a c z e r p n i ę t e  od  K la u d iu s z a  P t o le m e u s z a  p o ję c ie  
" z d o ln o ś c i  h a r m o n ic z n e j"  -  v i s  h a r m o n ic a ,  k t ó r e  o k r e ś l a ł  t e ż  
te rm in e m  h a r m o n ic a  f a c u l t a s  9 . U p o d s ta w  t e g o  p o j ę c i a  -  t r z e c i e g o  
z a s a d n ic z e g o  e le m e n t u  b o e c ja ń s k le g o  u j ę c i a  s y s te m u  p l t a g o r e j s k l e ­
go  -  l e ż y  p r z e k o n a n ie  o  I s t n i e n i u  h a r m o n i i  p o m ię d z y  p o z n a n ie m  i n t e ­
le k t u a ln y m  a  zm y s ło w y m . S e n s u s  1 r a t i o  s y  n a r z ę d z i a m i ,  p o p rz e z  
k t ó r e  d z i a ł a  v i s  h a r m o n ic a .  Z m y s ł p r z e k a z u j e  z a l e d w i e  p r z y b l i ż o n e  i  
b e z ła d n e  p o d o b ie ń s tw o  p ra w d y ;  o b c u je  z  sam y m a t e r i ę  n a  s p o s ó b  -  j a k  
s i ę  w y r a z i ł  B o e c ju s z  -  m ło t k a  s łu ż y c e g o  d o  o b r ó b k i  k a m ie n ia .  Um ysł 
n a to m ia s t -  n a  k s z t a ł t  c y r k l a  o g a r n i a  r z e c z  w c a ł o ś c i .  O b ie  w ła d z e  
p o z n a w c z e  u z u p e ł n i a j y  s i ę  n a w z a je m . U m y s ł ma r o z w a ż a ć  t o ,  n a  co  
w s k a z u je  s ł u c h ,  z a ś  o s y d  I n t e l e k t u a l n y  n i e  m o że  p r z e c z y ć  o s y d o w l 
z m y s łó w  1 o .

P r z y r z y d e m , k t ó r y  J a k b y  p o ś r e d n ic z y ć  m ię d z y  d w ie m a  w ła d z a m i  
p o z n a w c z y m i u m o ż l i w i a ł  w z a je m n y  w e r y f i k a c j ę  d a n y c h  d o s t a r c z a n y c h  
p r z e z  s łu c h  1 u s t a l e ń  u m y s łu , b y ł  m o n o c h o rd . M o n o c h o rd  s t a n o w i ł  
n i e j a k o  k o n k r e t y z a c j ę  " z d o l n o ś c i  h a r m o n ic z n e j " ,  o d z w i e r c i e d l a ł  
b o w iem  d o k ła d n ie  w y o b r a ż e n ie  o  w s p ó ł d z i a ł a n i u  o b u  w ła d z  p o z n a w ­
c z y c h .  P r z e t w a r z a ł  m ia n o w ic ie  u c h w y tn e  s łu c h o w o  r ó ż n i c e  w y s o k o ś c i  
d ź w ię k ó w  n a  d o s tę p n e  t y l k o  d l a  I n t e l e k t u  l i c z b y  i  u m o ż l i w i a ł  tym  
samym s w o is t y  p r z e k ł a d  " J ę z y k a  z m y s łó w "  n a  " J ę z y k  I n t e l e k t u " .  
M o n o c h o rd  w s k a z u je  r ó w n ie ż  n a  z n a c z e n ie  e le m e n t u  w iz u a ln e g o  w 
p l t a g o r ę J s k l e j  t e o r i i  m u z y k i .  P o z w a la ł  n i e  t y l k o  u s ł y s z e ć  p r o p o r c ję  
l i c z b o w y ,  a l e  r ó w n ie ż  z o b a c z y ć  I n t e r w a ł  m u z y c z n y . O s y d  i n t e l e k t u  
p o d d a n y  b y ł  w t e n  s p o s ó b  z a ró w n o  s łu c h o w e j  J a k  i  w z r o k o w e j w e r y ­
f i k a c j i .  E le m e n t  w i z u a l n y  p e ł n i ł  p r z y  ty m  r o l ę  J a k b y  p o ś r e d n ik a  
m ię d z y  s łu c h a c z e m  a  I n t e l e k t e m .  M o n o c h o rd  u k a z y w a ł  b o w ie m  z  J e d n e j  
s t r o n y  k o n k r e t n e  o d c i n k i  l i n i i  p r o s t e j  o d p o w ia d a jy c e  d a n y m  p r o p o r ­
c jo m  l ic z b o w y m , z  d r u g i e j  z a ś  s t r o n y  d o s t a r c z a ł  p u n k t u  w y j ś c i a  d l a
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k o s tru o w a n la  m o d e li g eo m e tryc zn ych  -  g r a f ic z n e j  r e p r e z e n t a c j i  d z ia ­
ła ń  a ry tm e ty c z n y c h  s łu ż ą c y c h  o b l ic z a n iu  in te rw a łó w .

J e ś l i  spróbować o d n a le ź ć  t r z y  pow yższe e le m e n ty  b o e c ja ń s k le g o  
u ję c ia  system u p i ta g o r e js k ie g o  u Jana de M û r is , o każe  s ię ,  że  
wywody z a w a r te  w N o t i t i a  a r t i s  m u s icae  1 w M u sica  s p e c u la t iv a ,  
a n a liz o w a n e  pod tym  kętem , n ie  u k ła d a ję  s ię  w s p ó jn ę  c a ło ś ć . W 
N o t i t i a  na p la n  p ie rw s z y  zd ec yd o w an ie  wysuwa s ię  dynam iczna n a tu r a  
d ź w ię k u . De M û ris  n ie  t y lk o  p r z e j ę ł  w c a ło ś c i  p l t a g o r e js k o - b o e c ja -  
ńskę k o n c e p c ję  d źw ię k u  Jako  ru c h u , a le  p r z e d s ta w i ł  Ję w k a te g o r ia c h  
f i z y k i  A r y s to te le s a  1 1 . I  t a k ,  aby p o w s ta ł d ź w ię k , ru s z ę  -  zd an iem  
Jana de M u rls  -  z a is t n ie ć  t r z y  w a ru n k i: p e r c u t ie n s ,  c z y l i  c o ś , co  
spow oduje s z y b k ie  - u d e rz e n ie  p o w ie t r z a ,  percussion, c z y l i  c i a ł o  
z d o ln e  z n a tu r y  do w yd an ia  d ź w ię k u , 1 medium p e r ç u t  le n d l ,  c z y l i  
u d e rzo n e  p o w ie tr z e .  D źw ięk  d e f in io w a n y  J e s t  Jako u d e rz e n ie  pow ie­
t r z a  p o w s ta łe  pod wpływem im p u ls u  c ze g o ś , co u d e rz a  1 2 . Jan  de 
M u r ls , p o d o b n ie  Jak B o e c ju s z , po jm ow ał in te rw a ł,  Jako r ó ż n ic ę  c z ę ­
s t o t l iw o ś c i  d rg ań  i  z n i e j  l o g ic z n ie  w yw o d ził te z ę  o ilo ś c io w y m  
c h a r a k te r z e  zm ian  w ysoko śc i d ź w ię k u . Za p rz e d m io t m uzyki u w aża ł 
d źw ię k  o d n ie s io n y  do l i c z b y  lu b  o d w ro tn ie  -  l i c z b ę  o d n le s io n ę  do 
d źw ię k u . T w ie r d z i ł  Jed n ak , i ż  d źw ię k  sam w s o b ie  J e s t  fo rm ę  
f lz y c z n ę  (.form a n a t u r a l is é ,  p o łę c z o n ę  J e d y n ie  a k c y d e n ta ln le  z 
i l o ś c i ę  1 3 .

O s lę g n ię c le m  Jana de M u r ls  J e s t  w y k a za n ie  n ie ro z e rw a ln e g o  
z w lę z k u  pom iędzy d yn am lczn ę n a tu r ę  d źw ię k u  a e lem entem  c za s u  w 
m uzyce. D źw ięk pojm ow ał on Jako  b y t  f iz y c z n y ,  p o s ia d a ję c y  zarów no  
w ym iar p r z e s tr z e n n y  ja k  i  czasow y. D źw ięk  -  p is a ł  -  i s t n i e j e  t y lk o  
w t r a k c i e  s ta w a n ia  s ię ;  gdy Już s ię  s t a n ie ,  p r z e s t a je  I s t n i e ć .  
Czas j e s t  n ie o d łę c z n y m  n as tęp s tw em  ru c h u ; J e s t  -  w ed ług  d e f i n i c j i  
p o w tó rz o n e j za  A ry s to te le s e m  -  m ia rę  ru c h u  ’ 4 . Dwa a s p e k ty  ru c h u  -  
ru c h  ja k o  p rz y c z y n a  z ró ż n ic o w a n ia  dźw ięków  pod w zględem  w yso ko śc i i  
ru c h  ja k o  p rz y c z y n a  i s t n i e n i a  d ź w ię k u  w c z a s ie  - p o s łu ż y ły  Janow i de  
M û ris  za  p u n kt w y jś c ia  do p o d z ia łu  p ro b le m a ty k i m uzycznej na dwa 
d z ia ły :  t e o r ię  in t e r w a łu ,  k t ó r e j  p rzed m io tem  b y ła ,  J e ś l i  p o s łu ż y ć  
s ię  ów czesnę t e r m in o lo g ię  m uzycznę, m ensura l o c a l i s ,  o ra z  t e o r ię  
m e n z u ra ln ę , k t ó r e j  p rz e d m io t s ta n o w iła  m ensura te m p o r a lis  1S. 
T e o r i i  in t e r w a łu  p o ś w ię c i ł  Jan  de M u r ls  1 k s ię g ę  t r a k t a t u  N o t i t i a  
a r t i s  m u s icae  1 n a d a ł j e j  t y t u ł  M u sica  th e o r ic a ;  k s ię g a  I I ,  
p o św ięco n a  t e o r i i  m e n z u r a ln e j, n o s i t y t u ł  M usica  p r a c t ic a .

K luczow y e le m e n t system u p i t a g o r e js k ie g o ,  t e o r ia  p r o p o r c j i ,  
w y n ik a  w ed ług  M u s ica  th e o r ic a  t y lk o  z d yn a m ic zn e j n a tu r y  d ź w ię k u . 
Jan de M u r ls  p o m in ę ! tu  " g e o m e try c z n y "  rodowód p r o p o r c j i  l ic z b o w e j ,  
n ie  p o d ję ł  t e ż  p ro b le m a ty k i z w lę z a n e j z  p o d z ia łe m  m onochordu.

R ó ż n ic a  pom iędzy p o g lęd a m l B o e c ju s z a  a s ta n o w is k ie m  p r z e d s ta ­
wionym p rz e z  Jana de M u r ls  w N o t i t i a  a r t i s  m u sicae  z a z n a c z a  s i ę  
s z c z e g ó ln ie  w y r a z iś c ie  w o d n ie s ie n iu  do o s ta tn ie g o  z w y ró ż n io n y c h  
e lem en tó w  system u p i t a g o r e js k ie g o :  ogn iw a łę c z ę c e g o  d źw ię k  z 
l i c z b ę ,  ś w ia t  p o s trz e g a n y  zm ysłow o z e  ś w ia te m  I n t e le k t u .  W wywodach 
Jana de M u r ls  p r z e c iw s ta w ie n ie  s e n s u s - r a t io  n ie  ma, Jak u 
B o e c ju s z a , z n a c z e n ia  k o n s tru k ty w n e g o , z a ry s o w u je  s ię  J e d y n ie  p r z y  
o p is ie  o d k r y c ia  m uzyki p rz e z  P ita g o r a s a .  W m ie js c e  owego 
p r z e c iw s ta w ie n ia  p o ja w ia  s ię  n a to m ia s t  p r z e ję t a  od A r y s to t e le s a  
p a ra  p o ję ć  a r s  -  e x p e r le n t ia  ’ ®. A rs  i  e x p e r le n t ia  w o d r ó ż n ie n iu  od  
sen su s  i  r a t i o  n ie  r e p r e z e n tu ję  dwóch odręb nych  ś w ia tó w , le c z  
k o le jn e  e ta p y  w p r o c e s ie  poznawczym . E x p e r ie n t ia  J e s t  w arunk iem  
z a i s t n i e n i a  a rs .  " D o ś w ia d c z e n ie  tw o rz y  a r s  1 w s z e lk a  a r s  z a le ż y  od 
d o ś w ia d c z e n ia "  -  pow iada Jan  de M u r ls  1 7 . Legenda o P i t a g o r a s ie  n ie  
dow odzi u n ie g o , Jak u B o e c ju s z a , w y ż s z o ś c i r a t i o  w zględem  sensus, 
le c z  e g z e m p l i f ik u je  t w ie r d z e n ie ,  i ż  * a r s  J e s t  u o g ó ln io n y m
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doświadczeniem i e .
P i t agorejska te o r ia  In te rw a łu  zo s ta ła  wyłożona w N o t i t i *  a r t i s  

musicae z po zyc ji f i z y k i  a ry s to te le s o w s k le j, k tó re j punktem w yjśc ia  
Jest p o jęc ie  ruchu, 1 a ry s to te le s o w s k le j t e o r i i  poznania, wedle 
k tó re j wszelka wiedza o p ie ra  s ię  na doświadczeniu. W Musica 
s p ecu la tiva  natom iast obok n lew ętp llw ych  akcentów a r y s to te le -  
sowsklch można dostrzec elem enty p la to ń s k ie , stęnow lęce n ie ja k o  
n atu ra ln y  kontekst systemu p lta g o re js k le g o .

Pierwsza w ersja  M usica* s p e c u la tiv a e  Jest na jobszern ie jszym  
tekstem Jana de M urls poświęconym t e j  tematyce. Elementem łęczęcym  
ten t r a k ta t  z N o t i t ia  Jest wyeksponowanie za ło żeń  a ry s to te le s o ­
wsklej t e o r i i  poznania. Punktem o p arc ia  wykładu n ie  je s t  Jednak 
fizy c zn y  aspekt dźwięku 1 ruch Jako punkt w y jśc ia  d la  rozpatryw an ia  
zjaw isk dźwiękowych w ka teg o riac h  ilo śc io w ych , le c z  konsonans 1 
właściwa mu prop orc ja  liczbow a utożsamiona z prawem n a tu ry  1 t r a ­
ktowana jako  naczelna zasada a r t i s  ausicae.

T ra k ta t o tw ie ra  przedmowa z ln c ip lte m  " E ts l b e s tla llu m  
voluptatum ", p rzed staw ia jęca  a ry s to te le s o w s k i p o d z ia ł zmysłów na 
te , k tó re  d o s ta rc za ję  człow iekow i godnych p o tę p ie n ia  "zw ierzęcych  
rozkoszy" b e s tia le s  v o lu p ta te s  — n a leży  do n ich  smak 1 dotyk, oraz 
te , k tó re  s łu żę  czystym i  wzniosłym przyjemnościom In te le k tu a ln y m  -  
takim  zmysłem je s t  wzrok, k tó ry  posiada na jw iększe znaczenie  
poznawcze, oraz s łu c h 19. Muzyka pojmowana Je s t w tym kontekśc ie  
Jako "najs łodsza przyjemność, k tó re j doznaje in t e le k t  za pośre­
dnictwem słuchu"2 0 .

Kluczowę ro lę  w Musica s p e c u la tiv a  p e łn i legenda o P ita g o ra s ie . 
Z Jednej s trony i lu s t r u je  ona a ry s to te le s o w s k le  za ło że n ia  
poznawcze, z d ru g ie j zaś o k re ś la  przedm iot a r t i s  musicae. Jan de 
Murls przekazujęc legendę o w yn a le z ien iu  muzyki p rzez P itag orasa  
trzym ał s ię  wprawdzie dość w ie rn ie  w e rs ji podanej p rzez Boecjusza, 
niem niej Jednak zwraca uwagę n ieco  odmienne u obu autorów  
ro z ło że n ie  akcentów. Według słów Boecjusza P ita g o ra s  "przechodzęc z 
jakowejś w o li Bożej ko ło  kuźni u s ły s z a ł b l ję c e  m łoty , k tó re  
rozbrzm iewały Jednym współbrzm ieniem  (c o n c in e n tia ) , utworzonym w 
Jakiś  sposób z różnych dźwięków" 2 1 . Otóż Jan de M urls o k re ś la ję c  
wrażenia słuchowe doznane przez P itag o ras a  z a s tę p lł  obiektywne  
conclnen tia  sformułowaniami m ir a b i l is  armonia 1 d e le c ta b i l is  
concordanti* 22 . Owe sub iektyw nie  zabarw ione sform ułowania  
pozwalaj ę- przypuszczać, 'że w In t e r p r e t a c j i  a u to ra  Musicae 
s p e c u la tiv a e  P ita g o ra s  odkrywajęc p ro p o rc je  liczbow e konsonansu 
m iał zarazem odkryć 1 zobiektyw izow ać Is t o tę  muzycznego p iękna, 
k tó re  budzi podziw 1 spraw ia przyjemność. Piękno to  Is t n ie je  
n ie z a le ż n ie  od czło w ieka  1 d la te g o  może być ono przedmiotem nauki 
te o re ty c zn e j; Is t n ie je  in  n a tu ra  r e i ,  d la te g o  może być rozpatryw ane  
w ramach f i l o z o f i i  przyrody; pozwala s ię  u jęć  w l ic z b y  -  je s t  więc 
przedmiotem d y scyp lin y  m atem atycznej.

P itag oras  o d kry ł "wzór matematyczny" harm onii dźwięków: zaw iera  
s ię  on w lic zb a c h  12 9 8  6 , w k tó rych  "zaszyfrow ana je s t"  oktawa, 
kw inta , kwarta 1 c a ły  ton . Wzajemne p ro p o rc je  tych w ła ś n ie  c z te rech  
l ic z b  stanowię według Musica s p e c u la tiv a  zasadę systemu p lta g o re ­
js k le g o , a zarazem p rin c ip iu m  a r t i s  e t  s c ie n t ia e  a u s ic a lis .  System 
u ję ty  Jest w 18 tb eoreaata  seu conclusiones -  tw ie rd zeń  będęcych 
wnioskami wysnutymi z p rin c ip iu m . Każde z owych tw ie rd zeń  można 
sprowadzić do prostego d z ia ła n ia  arytm etycznego, po legajęcego na 
dodawaniu lub odejmowaniu p ro p o rc ji c z y l i  mnożeniu lub  d z ie le n iu  
odpówlędnlch uł&mków. Otrzymane w ten  sposób l ic z b y , będęce zawsze 
potęgami l ic z b  2 i  #  będź ic h  w ie lo k ro tn o ś c ia m i, to  " l ic z b y  odnie­
sione do dźwięków" (num eri r e l a t i  ad sonos) lu b  tzw . " l ic z b y
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dźwięczne" (numeri sonori'). Określaj ç one wszystkie Interwały 
osięgalne w systemie pitagorejskim. Granicę systemu - najmniejszym 
interwałem - jest komat. Usytuowany zarówno na granicy słyszalności 
Jak i możliwości wyrażenia w liczbach, komat egzemplifikuje niejako 
ideę jedności dźwięku i liczby. Dla Jana de Mûris niemożność obli­
czenia danego interwału była wręcz dowodem, iż Interwał teki nie 
Istnieje. I tak charakterystyczna dla systemu pitagorejskiego nie­
możność wyrażenia w proporcji liczbowej rzeczywistej połowy całego 
tonu dla Jana de Mûris znaczyła, iż rzeczywisty półton < verum 
semitonium) nie istnieje w przyrodzie. Autor Musicae speculativae 
okazał się więc bliski najstarszej tradycji pitagorejsklej, wedle 
której liczba była tożsama z rzeczę, a zarazem z nadrzędnę zasadę 
porzędkujęcę rzeczywistość materialnę Zbliżył się tym samym 
znacznie do poględów Platona, o którym pisał Johannes de Grocheo, 
iż "przy pomocy matematyki pragnęł dowodzić bytów fizycznych" (.per 
mathematicam voluit naturalia deaonstrare )2A. Wyeksponowanie 
znaczenia proporcji liczbowych oktawy, kwinty, kwarty 1 całego tonu 
jako naczelnej zasady artis musicae, równoznacznej z "prawem 
przyrody" (lex naturae) , wskazuje na wpływ platońskiego Timajosa, 
gdzie proporcje te konstytuowały model wszechświata 2S. Zamykajęcy 
traktat podział monochordu .wydaje się być wręcz wzorowany na pla­
tońskim podziale "duszy świata" Problematyka monochordu, całkowi­
cie pominięta w Noti tla, w Musica speculativa potraktowana bardzo 
obszernie i szczegółowo, wypełnia całę drugę część traktatu.

Pierwsza wersja Musicae speculativae opiera się w znacznej 
części na III księdze De institutions musica Boecjusza. Pominięcie 
jednakże problematyki zwlęzanej z rzeczywistym dźwiękiem oraz 
ruchem jako jego źródłem 1 przyczynę zróżnicowania dźwięków pod 
względem wysokości, wreszcie wywiedzenle całego systemu z zawartego 
w liczbach principium - wszystko to nadaje temu tekstowi rys 
swoiście platoński, a jednocześnie odróżnia go oo boecjańskiego 
pierwowzoru. Przedmiot rozważań został tu bowiem ograniczony d : 
numeri relati ad sonos - do proporcji liczbowych reprezentujęcych 
interwały. Muzyka spekulatywna jest w tej wersji dyscyplinę - wedle 
kryteriów arystotelesowsklch - czysto matematycznę, rozważajęcę 
byty niezmienne 2e.

Druga wersja Musicae speculativae powstała z połęczenla skróco­
nego i przeredagowanego tekstu wersji wcześniejszej z dwoma 
pierwszymi rozdziałami I księgi Notitiae artis musicae. I tak w tej 
wersji punktem wyjścia rozważań stało się ponownie pojęcie ruchu i 
arystotelesowska koncepcja dźwięku. Proporcje liczbowe wywiedzione 
sę z dynamicznej natury dźwięku. Kolejny element wykładu to - podo­
bnie Jak w wersji wcześniejszej - arystotelesowskle założenia pop­
rawcze ilustrowane legendę o Pitagorasie. Legenda ta pełni zarazem 
funkcję łęcznlka między fizycznym a matematycznym aspektem muzyki.

Każde z trzech ujęć systemu pitagorejskiego, przedstawionych 
przez Jana de Murls, opiera się na De institutione musica Boecju­
sza. Różnice pomiędzy nimi wynikaję z przyjęcia odmiennych założeń 
metodologicznych. W I księdze Notitiae akcent spoczywa na koncepcji 
dźwięku jako bytu fizycznego wynikajęcego z ruchu, która to konce­
pcja implikuje z kolei pojęcie interwału jako kategorii ilościowej. 
W ten sposób Jan de Murls wyeksponował zwięzek muzyki z fizykę, 
dyscyplinę, która według Arystotelesa zajmuje się rzeczami poslada- 
jęcymi w sobie zasadę ruchu 27. W pierwszej wersji Musicae 
speculativae został natomiast uwzględniony wyłęcznle matematyczny 
aspekt muzyki. Zasada artis musicae została odniesiona do formuły 
matematycznej, określajęcej uniwersalne, ponadczasowe i niezmienne 
prawo natury. Druga wersja tego traktatu prezentuje wreszcie stano-
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w lsko  p o ś re d n ie  pom iędzy z o r ie n to w a n y  w k ie ru n k u  f i z y k i  k o n c e p c ję  
m uzyki w yłożony w N o t i t i a ,  a c z y s to  matem atycznym  u ję c ie m  p r z e d s ta ­
wionym w p ie rw s z e j w e r s j i  M u sicae  s p e c u la t iv a e .  S ta n o w is k o  to  J e s t  
n a jp e łn ie js z y m  o d z w ie rc ie d le n ie m  rozpow szechn ionego  wówczas p o g lę d u  
p rz y z n a jy c e g o  muzyce s t a t u s  n a u k i p o ś re d n ie j m iędzy  m atem atykę  a  
f iz y k ę  -  s ta tu s  s c ie n t ia e  m ed iaeP *.

Jan de M u rls  J e s t  bodaj p ie rw szym  znanym z n a z w is k a  te o r e ty k ie m  
m uzyki, k tó r y  u m ie ś c ił te rm in y  m usica s p e c u la t iv a  i  m usica p r a c t ic a  
w ty tu ła c h  swych t r a k ta tó w . Z azn aczyć  Jednak' t r z e b a ,  ż e  n ie  p o d a ł 
on a n i d e f i n i c j i  owych te rm in ó w  a n i t e ż  zasady  samego p o d z ia łu .  Tym 
n ie m n ie j z a s łu g ę  Jana de M u rls  p o z o s ta je  o k r e ś le n ie  t e o r i i  
In te r w a łu  u j ę t e j  w sys tem  p l t a g o r e js k i  te rm inem  m usica s p e c u la t iv a .  
W o d ró ż n ie n iu  zatem  od Speculum  m usicae  Jakuba z L ie g e  c z y  De 
m usicae s p e c u la t io n s  W a lte ra  O d in g to n a , o b s zern ych  p ó ź n o ś re d n io w ie ­
cznych s y n te z  o b e jm u jęcych  c a ł o k s z t a ł t  ów czesnej w ie d zy  m uzycznej 
ta k  w z a k r e s ie  t e o r i i  Jak 1 p r a k t y k i ,  M usica s p e c u la t iv a  Jana de 
M u rls  o b e jm u je  t y lk o  je d e n  d z i a ł  n a u k i o muzyce. P rz y c z y n y , d la  
k tó ry c h  te n  w ła ś n ie  d z i a ł  re p re z e n to w a ł muzykę w śród d y s c y p lin  
kwadrywium, s ę  o c z y w is t e .

P rzed m io t M u sicae  s p e c u la t iv a e  w obu J e j w e rs ja c h  s ta n o w ię  
o b ie k ty w n e  prawa rz ę d z ę c e  In te rw a łe m , praw a u jm ow alne w l i c z b y .  Z 
teg o  w zg lędu  muzykę s p e k u la ty w n ę  można by d e f in io w a ć  ja k o  naukę  
m a te m a ty c z n o -f lz y c z n ę , p o p rz e d n ic z k ę  a k u s ty k i .  D e f i n i c ja  ta k a  n ie  
obejm ow ała Jednak c a łe j  p ro b le m a ty k i te g o  d z ia łu  ś re d n io w ie c z n e j  
t e o r i i  m uzyki. Muzyka s p e k u la ty w n a  sko n cen tro w an a  J e s t bowiem na 
z ja w is k u  konsonansu u to żsam ian eg o  z harm on ię  1 p ięknem  muzycznym. 
J e s t w ięc M usica  s p e c u la t iv a  swego r o d z a ju  " a k u s ty k ę  norm atyw nę", 
k tó r a  b ad a ję c  uJmowaInę m a te m a ty c zn ie  rz e c z y w is to ś ć  dźw lękow ę  
odkrywa I s t o t ę  o b iek tyw n eg o  1 rozum nego p ię k n a  1 z n i e j  w yprow adza  
r e g u ły  s z tu k i  m u zyczn e j.

P r z y p i s y

’ J o h a n n e s  d e  M u r l s .  N o t i t i a  a r t i s  m u s icae . Ed. 
U. M ic h e ls . W: C orpus S c r ip to ru m  de M u s ica  17. 1972; U.
M i c h e l s .  D ie  M u s ik t r a k ta te  des  Johannes de M û r is . B e ih e f t e  
zum A r c h iv  f ü r  M u s ik w is s e n s c h a ft .  Bd. 8 . W iesbaden 1970 s . 2 - 7 .

2 M i c h e l s .  D ie  M u s ik t r a k ta te  des Johannes de M u r ls  s . 8 .
3 Wspomina o tym  Johannes de M u rls  we w s tę p ie  do p ie r w s z e j  

w e r s j i  t r a k t a t u  M u sica  s p e c u la t iv a  (p rz y ta c z a m  wg Ms 1927 B i b l i o ­
t e k i  J a g ie l lo ń s k ie j ,  f o l . 113 v ) :  "Verum  q u ia  i s t i s  d le b u s  l i b r i  
a n tiq u o ru m  p h llo so p h o ru m  nedum de m usica sed e t  de c e t e r i s  mathema— 
t l c l s  non le g u n tu r  e t  ob hoc a c c l d l t  eos tamquam l n l n t e l l i g l b i l e s  
a u t n lm ls  d i f f i c i l e s  a b h o r r e r l ,  V isum  e s t  m ih i bonum, u t  ex  m usica  
B o h e s lJ , quam secundum v i r e s  a  deo d a ta s  p e r  s tu d iu m  g ra t ia m q u e  
fa v e n te  deo a l i q u a n t e r  l n t e l l e x l ,  t r a c ta tu m  brevem  e l i c e r e ,  in  quo 
c o n c lu s lo n e s  -p u lc r io r e s  ad ipsam  a r te m  m uslce p e r t in e n t e s  cum 
serm o n is  c l a r l t a t e  e t  e v ld e n t ia  s e n t e n t le  m a n ife s ta r e  c o n a b o r ."

" B o e t h i u s .  De i n s t i  t u t lo n e  m usica  1 , 3 .  Ed. G.
F r ie d le in .  L e ip z ig  1867 s . 189.

•  Na ten  temat por. W. D o m a ń s k i .  H u m a n is ty c zn y  1 r a c j o ­
n a ln y  s en s  n a u k i o m uzyce B o e c ju s z a .  W: M usica  A n tiq u a  V I I .  A c ta  
S c ie n t i f i c a .  Bydgoszcz 1985 s . 2 8 9 -2 9 7 .

“ B o e t h i u s .  De i n s t i t u t i o n s  m usica I ,  31 s . 2 2 2 .
7 A. S z a b o .  77ie B e g in n in g s  o f  G reek M a th e m a tic s . B u d a p est
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1976 Ś. 110 n.
° B o e t h i u s .  De Institutione musica 11,3 s.228.
’ B o e t h i u s .  De institutione musica V, 2 s.352.
, 0 B o e t h l u s .  De institutione musica V,3 s.355.
11 M. H a a s .  Musik zwischen Mathematik und Physik. Zur 

Beduetung der Notation in den "Notitla artls musicae" des Johannes 
de Mûris <1321>. W: Festschrift für Arno Volk. Köln 1974 s. 31-46.

,a J o h a n e s d e  M u r 1 s. Notitla artls musicae 1,1 s. 
49-50: "Ad generatlonem soni tria necessaria requlruntur: percu­
tlens, percussum et medium percutlendi. Prlmum frangens aerem cele­
ri ter, secundum corpus sonablle naturaller, tertlum aer fractus 
violenter. Ictus non fit sine motu, ergo neque sonus absque motu 
est. Est igltur sonus fractlo aerls ex Impulsu percutlentls ad 
percussum."

19 J o h a n n e s  d e  M û r i s ,  Jw. s.69: "Vox autem est 
per se forma naturalis luneta per accidens quantitati."

J o h a n n e s  d e  M û r i s ,  jw. s.65: *'[...]vox genera­
tor cum motu, cum sit de genere successivorum. Ideo quando fit, est 
sed cum facta est, non est. Successlo non est sine motu. Tempus 
inseparabiliter consequltur motum. Igltur vocem necessario oportet 
tempore mensurarl. Est autem tempus mensura motus."

16 M.in. Quidam A r i s t o  t e l e s  <= L a m b e r t  us). 
Trac tatuś de musica. Ed. E. de Coussemaker. Scrip torum de musica 
medi! aevl nova series. Voi.1-4. Paris 1664-76. Przedr. Hildesheim 
1963 Vol.l s.276: "Unde videndum est, quod mensura dupliciter in 
hac arte contlnetur, scilicet localis et temporalis. Et videndum 
est, quod ars lsta mensurabills musica nuncupatur ad differentlam 
planae musicae, quia cum lpsa plana locali mensura, quae est ad 
dlstantiam vocum mensuranda solummodo mensuratur, ista non solum 
locali sufficit, sed requirlt etlam et temporalem."

16 A r y s t o t e l e s .  Metafizyka 981a. Przekl. pol. K. 
Leśniak. Warszawa 1983 s. 4.

17 J o h a n n e s  d e  M û r i s ,  Noti tla artls musicae s.
48: "Experlentia quidem fecit artem[...]n; "[...]omnis ars ex
experimentis dependeat [...]".

’^ J o h a n n e s  d e  M û r i s ,  jw. s. 57: "Ex qulbus 
experlmentis ad memoriam concurrent1bus acceptt unum, universale, 
quod slbl fuit principium artls et sclentiae."

19 J o h a n n é s  d e  M û r i s .  Musica speculativa fai.
113 r : "Etsl besttalium voluptatum, per quas gustus.et tactus suis 
lrrefrenatis impetibus intellectum delciunt, non immerito vitupe- 
rentur excessus luxta Aristotelis primo Ethicorum, multi quldem 
bestialem vltam eligentes. Non propter hoc visus et audltus, qui 
puriorls et ampliorls minlsteril commoditate lntelectui 
subservlunt, ordinata et moderata damnantur oblectarnenta dicente 
Aristotele quarto Ethicorum de homine témporato."

20 J o h a n n e s  d e  M û r i s ,  jw. fol. 113 r: 
"Nihilominus experlentia teste voces et omnino soni humant artifici 
subtilitate compositi audltus adminiculo dulclsslmas intellectui 
locunditates adducunt."

21 B o e t h i u s. De Institutione musica I, 10 s. 190: "Cum 
interea divino quodam nutu praeteriens fabrorum offlcinas pulsos 
malleos exaudlt ex diversis sonis unam quodam modo conclnentlam 
personare."

22 J o h a n n e s  d e  M û r i s .  Musica speculativa fol.
114 r : "Pitagoras quldem in anxietate dlu manens quomodo artem de 
melodiis racionabiliter lnvenlret, quadam vice divino nutu iuxta 
fabrorum offlcinas preterlens hanc cogniclonem in se. mentallter
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c irc u m v o lv e n s  quosdam o a l le o s  c i r c a  Incudem  m ira b ile m  arm oniam  
om-i t te n te s  lam  q u a s i a t t o n i t u s  e x a u d lv i t  e t  s t a t im  ad se  
veh em enter, u t  quod d iu  q u e s iv e r a t  in s p ic e r e t ,  ad m a lle o s  e s t  
re v e rs u s  q u a s i ab i s t a  d e l e c t a b i l l  c o rc o n d a n c la  t r a c t u s [ . ■ • ] " •

23  G. R o s i ń s k a .  O ptyka u  XV w ieku . M ię d z y  naukę ś r e ­
d n i o w ieczn ę  a now oźytnę . W: S tu d ia  C o p e rn ic a n a  X X IV . W rocław  1986  
s. 27 .

2 *  J o h a n n e s  d e  G r o c h a l o .  De m u sica . Ed. 
E. R o h lo f f .  D ie  Q u e lle n h a n d s c h r if te n  zum M u s ik t r a k ta t  des Johanes  
de G ro c h e io . L e ip z ig  1972 s . 114.

2 *  P 1 a  t  o n . T lm a jo s  3 5 b -3 6 a .  P r z e k ł .p o l  ,P .  S iw e k . Warszawa 
1986 s . 42 .

20  A r y s t o t e l e s .  M e ta f iz y k a  1064 a s . 2 8 4 .
27 A r y s t o t e l e s ,  jw . s . 2 8 4 .
20 J .  G a g n é .  Du Q u a d riv iu m  a u x  S c ie n t ia e  M ed iae . A c te s  du 

Q u a triè m e  C ongrès I n t e r n a t io n a l  de P h ilo s o p h ie  M é d ié v a le .  M o n tre a l  
1967. M o n tre a l 1968 s . 975 -  986  ; H a a s .  M u sik  zw is c h e n  M athe­
m a tik  und P h y s ik  s . 3 1 -3 4 .

TBE PYTHAGOREAN SYSTEM AS FORMULATED BY JEAN DE MURIS 

S u m m a r y

The Pythagorean system i.e. the bases of the Pythagorean tune and Its 
theoretical argumentation was presented by J. de Mûris In his first musical 
treatise "Notitla artis muslcae" In 1321. He developed his Ideas in the treatise 
"Musica speculativa" published in two versions In 1323 and' in 1325. "Musica 
speculative" became, especially in Central Europe, one of the best known music 
manuals of the Late Middle Ages and the Pythagorean system as formulated by de 
Mûris for nearly two centuries provided a  presentation of the problems related to 
the "artis muslcae" among the "artes liberales".

three above mentioned approaches to the Pythagorean system by the author 
"are based on the treatise "De Institutlone musica" by Boethius. The differences 
which exist between them result from the fact that various methodological 
assumptions were made. In the first book titled "Notitlae" de Mûris exposed the 
relation between music and physics. In the first version of “Musica speculativa" 
written In* 1323 he discussed only the mathematical aspects of music. The second 
version of this treatise (1325) presented a kind of intermediary approach. This 
approach is the fullest reflection of an idea very popular at that time, 
according to which music is something half-way between mathematics and physics, 
and in consequence has the status of a "scientiae mediae".

De Mûris is perhaps the first theoretician of music who was ever known by 
name and who used the terms "musica speculativa" and “musica practica“ in the 
titles of his treatises. He did not, however, formulate any definition of those 
terms and any criterion for the classification. An undeniable achievement of this 
theoretician is the definition of the theory of interval, described in the 
Pythagorean system as “musica speculativa". Thus, In contradistinction to the 
"Speculum muslcae" by J. de Liege or the "De muslcae speculations" by W. Odington 
- which were comprehensive late medieval syntheses of the whole of the musical 
knowledge of those times - (with regerad to both theory and practice) - "Musica 
speculativa" by de Mûris covers only one branch of the science of music. The 
reasons for which, this branch represented music among the "quadrivium 
disiclpllnes" are obvious: It was a kind of "normative acoustic" which 
investigated the reality of sound with the help of mathematics and at the same 
time discovered the very nature of objective and rational beauty deducing the 
rules of the art of music from it.


