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Tytut trgaci tautologis: muzykalno$é¢ Jest przeciez cechg
imanentng anielskiej rzeszy dzielonej na chéry na diugo przed
Willaertem; chodzi tu jednak nie o anicly prawdziwe, lecz malowane,
a te, jak wiadomo, nie zawsze 1 nie wszystkie graja 1 $piewaja,
podporzadkowujac sie¢ rozsgdnie przedstawisnej na danym obrazie
sytuacji, a takZ2e 1 woli prezentujacego je artysty. Ostatecznie
wigc tytul usterki nie zawiera, a informuje zarazem, o Jjakiego
malarza chodzi:’

Herman Han 2yjacy w latach 1574-1628, urodzony w Nysie na
Slasku, civis gedanensis i pictor regis Zygmunta III, ktéremu byt
serwitorem "szczegodlnie drogim", uwazany Jjest za najwybitniejszego
reprezentanta migdzynarodowego manieryzmu na ziemiach polskich;
jako "bardzo goracy papista" malowal giéwnie na zaméwienie polskich
opatéw cysterskich w Oliwie 1 Pelplinie, a sklanial sie w swej
twérczosci w strone wzoréw weneckich, szczegdlnie Jacopo Basano.
Zdaniem ks. Janusza S. Pasierba, niektére dziela Hana rangg swa
"nie 2znajduja w ogéle odpowiednika w malarstwie polskim tego
czasu”, a dotyczy to 2zwilaszcza - malowane] w r. 1618 - predelli
ottarza Wniebowzigecia NMP w poludniowej nawie katedry pelplinskie].
Temu to witasnie obrazowl przedstawliajacemu Pokilon pasterzy, a moZe
écislej) - Adoracje Dzliecigtka, scenom muzycznym na nim utrwalonym,
poswiecam niniejszy przyczynek anielskl.

Wedlug <4w. Lukasza, w noc BoZego Narodzenia ukazalo sig
pasterzom “mnostwo woyska niebieskiego, chwalacych Boga y
méwigcych: Chwata na wysokoéci Bogu a na ziemi pokoy ludziom dobrey
woley"®. Nie ma w tym akapicie mowy o muzyce, ale podobnie, jak
wprowadzono do stajenkl apokryficznego wolu 1 osla, przypisano
wspomnianym przez Ewangeliste skrzydlatym duchom huczne granie 1
$piewanie, wykonywane przez nie - w ka2dym razie w sztuce -
zazwyczaj bardzo gorliwie. Herman Han malowal swe dzielo juz jednak
po Soborze Trydenckim, w czasach, gdy rezultaty wyobrazni
artystycznej kontrolowano i mierzono lokciem wiernosci teologiczne]
doktryny, a perypetie Paolo Veronese z Ucztp Baltazara éwiadectwen,
2e czyniono to starannie. Gdariski malarz sSwiadomy tych nowych,
stawianych artystom wymagarn starat sie wigc ilustrowaé Pismo sSw.
Jak najwierniej a nie rezygnujgc z apokryficznej tradycji. watki
Je] przesuwat na plan dalszy i powierzal im zadania alegorycznych 1
symbolicznych dopeinien teologlicznej tresci obrazu. Omawiana
predella jest dobrym tego przykladem. .

Ploszone przez Trydenckich Ojcéw betlejemskie bydelko Han
odsunal! od 2lobu (do ktérego tradycyjnie zagladato) 1 ukryi Je w
nieodwietlonym miejscu, gdzie - pewnie dla pociechy - pojone jest =z
kubetka «. Réwnie apokryficznych, ale badz co badz anielskich
grajkéw nie moZna bylo az tak bezceremonialnie potraktowac, zawsze
prze¢ to persony duchowe, no i jeko$ tam w scenie Bozego Narodzenia
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w Ewangelii przeciez obecne; totez przedstawione przez Hermana Hana
na dwéch oswietlonych planach, <$piewajg one 1 rzgpolg na obrazie
jawnie, nie baczac na trydenckie w tej sprawie skrupuiy. Nie sa one
zreszta Jjedynymi na nim muzykantami, bo spieszy im w sukurs, &
écislej - prezentuje swé] instrument tak2e i nle-anielski dudziarz,
ktérego obecnos¢ ma waZne 2znaczenie w caiym tym niezupelnie
ewangelicznym, lecz mitym dla oka halasowaniu; nie tylko zresztg
dla oka, bo tak2e 1 dla ucha: Poklon pasterzy to obraz, ktory

“glycha¢"; Han wskazaiP bowiem swym pedzlem bardzo doktadnie, co
anioly <$piewajg 1 graja. Tak daleko posunigta skrupulatnosc owej
malarskiej licentlia poetica sugeruje Jednak niezwlocznie, 2e

gdenski mistrz zaprosil na sw6j] obraz anielskich muzykantéw nie
tylko z samej do nich, nieco ryzykownej w potrydenckim czasie
starej milosci, ale 2e znalezli sie¢ oni na nim w roli pracowitych
rzecznikéw jakiejé 1konologicznej informacji, wyrazsnej w sposoédb
adekwatny do ich nieblanskiej natury 1 kondycji. Analiza owych
watkow w .dwojakim aspekcie pytan - co i jak, wymagataby zlozonych
kompetencji teologa, historyka sztuki i muzykologa. W
przedstawianym tu przyczynku podejmuje sie zadania jedynie
ostatniego 2z wymienianych medrali, traktujgc swe spostrzezenia,
jako nieodzowny, ale zaledwie wstgpny material do postulowanego,
syntetycznego rozpoznania programu Hana w Jjego pelni; dodac tez
nalezy, 12 watki wyrazane muzyka dotycza tylko pewnych fragmentoéw
obrazu, skoncentrowanego przecie w swym temacie na Zi6bku, a nie
aniotach i graniu.

Punktem wyjscia dla komentowanych tu scen 1 realiéw muzycznych
byl ewangeliczny tekst anielskiej doksologii "“Chwaia na wysokosci
Bogu, a na ziemi pokdéjJ ludziom dobrej woli" w wersji Wulgaty, czyli
w Jezyku tacifiskim "Gloria 1in excelsis Deo et 1in terra pax
hominibus bonae voluntatis“. Inwokacja ta jest orientowana w strong
Boga w Jego nileskonczonoscli 1 doskonatosci, nieba, wyrazanego
fizyczna kategoria wysokosci oraz - wybranych ludzi, owych "dobrej
woli" na ziemi, czyli - w ujeciu metaforycznym, ponizej nieba, na
dole. Tekst ten wyraza zarazem jednos$¢ owych aspektéw odpowiednio
do faktu Bo2ego Narodzenia Boga-Czlowieka w osobie Dzieciatka w
Z16bku. Jest to moment pokoju i pojednania, czyli radosci wlasciwej
kazdemu "pax". Owa teolgiczna konwencja wyrazana przez doksologie
anielsky splatala si¢ 2z bogata tradycja s$piewania Gloria w
Ordinarium 1 to w sposéb szczegblny: w responsorialnej
korespondencji celebransa i1 chéru oraz antyfonalne dwéch choéréw.
Sam fakt 1inspiracji tekstem doksologii jest w przypadku sceny
Bozego Narodzenia oczywisty na tyle, 2e wyboru Hermana Hana
tlumaczy¢ nie naleiy; interesujgco przedstawia sie natomiast jego
wiasna idea plastycznego przedstawienia tresci Gloria, tudzie?
tradycyjnych, towarzyszgcych temu tekstowl atrybutéw.

Analiza ikonologiczna dowodzi, 2e Han wyznaczyl sobie zadania
plastycznego wyrazenia co najmniej nastepujacych, nieréwnych
znaczeniem probleméw:

Hos :. Jedynego Boga w Tréjcy Sw. w Jego doskonatosci i nieskoriczo-
osci. -

2. Nieba i ziemi, jako réznych, lecz zwigzanych z soba miejsc
universum.

3. Szczeg6li6w chwalebnej natury anielskiej.

4. Ziemskiej zgody i skoriczonosci.

5. Muzycznej opozycji sacrum i profanum.
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W proponowanym tym spisie - obejmujgcym z calg pewnoscig nie
wszystkie ambicje tematyczne malarza — mo2na czgsclowo okresli¢
precedencje niektérych szczegbéléow wzajemnie zale2nych, co pozwala
odslionié w pewnym stopniu proces twérczy wiodacy od tekstu
doksologii, Jjego podzialu, poprzez specjalnie przygotowane probki
kompozycji do podporzadkowanych im szczegélow anielskiego muzykowa-
nia: droga ta 1ilustruje hierarchi¢ wa2noéci wyra2anych znaczefi 1
przedstawianych na obrazie realiodw.

Tekst doksologii podzielony zostal na dwa segmenty, nieblariski
i ziemski, co pokrywslo sig¢ 2z tradycjg responsorialnego divisio
Jego liturgicznego Spilewania. Ka2dy z tych dwéch odcinkéw otrzymal
odregbng probke kompozycji wykonywang odpowiednio do tresci siéw w
niebie - "in excelsis" i na ziemi "in terra® przez dwie
wyodrebnione grupy anioidw usytuowane w przeciwleglych punktach
obrazu, w niebie - czyli w oblockach {1 na ziemi w sgsiedztiwie
Zl6bka &,

W prawym, gérnym rogu obrazu grupa kilku aniolkéw w obilokach
("in excelsis”) skupiona woké: karty 2z nutami $pilewa Canon 3
V/ocum/in unisono ze slowami "Gloria in excelsis Deo%, powtérzonymi
(juz bez pierwszego siowa - "Gloria") Jeszcze dwukrotnie <(przyki.
1). Kompozycje zanotowana starannie 1 wiernie widz mo2e odczytac 1
pozna¢ wa wszystkich koniecznych ku temu szczegdlach. Jej orygi-
nalny zapis zawlera tylko jedna usterke: 20 nuta jest niepotrzebnie
powtorzona. W historycznej relacji wspdiczesnej Hanowl praktyki,
nieblanskie to Spilewanie ma charakter akademickiej abstrakcji
wyraz2ajace] 1de¢ muzyki doskonaiej, w takim syntetycznym skroécie
rzadko kiedy czynnie prezentowanej. Szczegélng cech formuly
melodycznej tego kanonu jJjest oktawa obecna w niej a2 duwukrotnym
skokiem 1 wyznaczajgaca 2arazem jej ambitus: interwal ten byt
6wczesnie symbolem doskonalosci. Kasnon to trzyglosowy w unisonie,
co wyraza w sposéb 1dealny tréjdzielnos¢ w Jednosci, a typ - tak
Zwany kolowy, potencjalnie wieczny, bo zamkniety w kregu
niewymiernej liczby powtérzen, nawigzuje do nieskoriczonosci. Tekst
powtérzony Jest trzykrotnie. Szczegét ten sam w soble dosc
zwyczajny, budzi w odniesieniu do Gloria pewng uwage 1 przywodzi na
mysl raczej Sanctus, ktére tu byloby réwniez bardzo na miejscu.
Tonacja miksolidyjska, w ktérel} kanon Jest utrzymany, odpowiada
nastrojowli radoscli.

Podkreslona wyborem miejsca na obrazie - w obtokach,
pozbawiona - na ile si¢ dalo - ziemskich skojarzen w swym wielkim
uogélnieniu, niebianska muzyka aniolkéw wyraza Boga w Tréjcy Sw. w
Jege doskonalosci, jJednosci w wielosSci, réwnowa2nosci Osédb 1
zarazem nieskoriczonosci; jest to poza tym nie tylko Gloria, ale
wiasdnie {1 Sanctus chéréw anielskich temu2 Bogu Spiewane w nastroju
radosci 1 chwaly. Generalny charakter tej anielskiej wrzawy malarz
podkreslil swobodng liczbg $Spiewakéw; widaé ich na obrazie wigcel,
ni2by to sugerowaly trzy glosy kompozycji, a to 2Ze do owej karty,
poze jednym dyrygentem, 2zaglada¢ sig nie kwapis tez nie dziwi, bo
kanon $piewa si¢ przecie2 z pamieci, no i asnioly, zwlaszcza male,
s8R z natury odpowiednio zdolne, nut nie potrzebujg; wainiejsze zre-
sztg, 2e w tak mlodym wieku ju2 je znajg, a co do tego na obrazie
snu¢ watpliwosci nie mo2na. Tak czy owak klopotu z tym Spiewanien
kanonu na pewno nie ma, bo napisany w wysokiej pozycji wskazane]
kluczem G, In unisono, odpowiada on w pelni mo2liwoséciom dziecie-
cych dyszkantéw, Jjakimi aniolkom Spiewaé wypada. Owa niemal ideal-
nie adekwatna slowom %“Gloria 1in excelsis Deo® scena na obrazie
Hana, wyratona gléwnie oméwionym kanonem, nie byla pomysiem zbyt
oryginalnym, bo powtérzyt on tu pewna manier¢ znang w zarysie ju2
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nawat w dredniowieczu; Jjej dostrze2enie jednak 1 poprawne odczyta-
nie jest warunkiem koniecznym dla peinego zrozumienia sensu calego
dziela, zwlaszcza w kontekscie pozostalych, muzycznych jego szcze-
g616w (przyki. 2).

Muzyka ziemska zajmuje na obrazie 2znacznie wiecej miejsca.
Odpowiednio do si6w "Et in terra” malarz przedstawil ja na ziemi w
dwéch przeciwlaeglych punktach obrazu, z jego lewej 1 prawej strony.
Ta pierwsza scena, nieporéwnanie wainiejsza od drugiej, usytuowana:
jJast blisko 2lobka 1 zarazem w skrajnym oddaleniu od muzyki
nieblanskiej. Nie jest ona zreszta czysto ziemska, bo najmlodszy,
biorgcy w niej udzial anioliek dolgacza si@ do grupy Spiewajac w
oblokach. Przedmiotem mslowanego muzykowania Jest tym razem 5-
glosowa, imitowana kompozycja z kanonem w oktawie miedzy cantus 1
tenorem, ze siowami "Et in terra pax hominibus bonae voluntatis®”
podpisanym pod wszystkimi glosami. Nuty Jej 1le2a na pulpicle,
doskonale widoczne 1 czytelne. 0w staranny i dokladny zapis czyni
wra2enie partytury, bo dostrzec w nim moZna tendencj@ korelowania
glos6w w pionie. Brak poczatkowe] pauzy brevis w cantus, to skutek
mo2e jakiej$s malo starannej konserwacji. Pewien kilopot sprawiaja
oznaczenia repatycji siéw. Znakéw tych w stosunku do nut Jjest za
duz2o; wskazuja one czterokrotne powtérzenie “YEt 1in terra pax"
(mozliwe sa tylko trzy), a tak2e niemo2liwp repetycjge siowa
“voluntatis" w alcie; (bas powtérzeri siéw nie zawlera).
Intencjonalna liczba trzech powtérzen "Et in terra pax” wynikajaca
z konstrukcji muzycznej, nawiazuje - podobnie jak w poprzednio
oméwionym kanonie - do Tréjcy Sw. Zamieszanie powodowane bledna
liczba 2znakéw tych repetycji psuje intencje kompozytora zgodna =z
programem teclogicznym. Wynika stad, 2e miedzy muzykiem i malarzem
znalazl sig kto$ trzeci (mo2e pomocnik?) kto nie rozumiai owych
zamierzonych subtelnosci; mo2e zreszta 1 sam Han zgubil si¢ w tych
szczegéltach muzycznej notacji.

Omawiane ziemskie “Et in terra pax", to kompozycja wokalna
przeznaczona - sgdzac 2z kluczy 1 pozycji kolejnych glosédw - na
zesp6l dwéch sopranéw, alt, tenor 1 bas. Prezentowany w niej
kontrapunkt dowodzi umiej@tnosci polifonii. Wstepna przeimitowana
dewiza, nawigzujgca wyraZnie do poczgtku kanonu niebiariskiego,
ilustruje w swe] kontynuacji, opadajacymi krokami interwaléw sitowa
“in terra”. Kwintowe relacje gioséw w imitacjach s@ korygowane
tonalnie. Po przeprowadzeniu imitacji, glosy dopeiniajace kanon
przechodzg@ w kontrapunkt swobodny, przy czym alt zarysowuje po raz
drugi dewiz¢ poprzedniej, anielskiej muzyki. Kanon “Gloria in
excelsis Deo” taczy si¢ z obecnie omawianym “Et in terra pax" takze
wspolng, miksolidyjiska tonacja: muzyczny zwigzek tych dwéch prébek
Jest oczywisty ©. Ow drugi utwor cechuje dbaiosé o pelnie brzmienia
osiggang staiga obecnoscia tercji w akordach, poczawszy od wejscia
czwartego giosu. Mo2na by tu wiec dopatrzeé¢ sig@ cechy weneckie],
ale liczne synkopy orientuja te kompozycje stylistycznie raczej w
odurotng, niderlandzka strong. Przyklad to jednak zbyt drobny dla
doszukiwania si¢ w nim takich szczegétowych kwalifikacji.

Rozwinieta symbolika poprzednio oméwionego kanonu sugeruje, 2e
réwniez owe 5-glosowe “Et 1in terra® wyraza Jjakie$ pozamuzyczne
tresci, ale ich odczytanie jest tym razem znacznie trudniejsze.
Czesciowo udaje si@¢ je odslonié w kontrascie do komentowanej muzyki
niebiafiskiej. Jest to wiec tym razem nie abstrakcja, 1lecz
konwencjonalna prébka ziemskie], Splewanej 1 granej w czasach Hana
musica sacra, wiericzona kadencja wyznaczajace jejJ koniec, czylil - w
tym przypadku - kres wlasciwy kazdej kategorii sSmiertelnej. Liczba
5 glos6w ma tu zapewne jakies szczegdlne znaczenie, jak poprzednio
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liczba trzech, ale trudno si¢ go domysSlec¢: tym razem jest to jednak
5 glos6w nieréwnych, co - w kontekscie owych trzech gtoséw
wyobrazajacych réwnowaznosé Osé6b Tréjcy Sw. - moze dotyczyé rodzaju
ludzkiego podzielonego ne nieréwne stany. Chodzi tu o ludzi dobrej
woli. Owa zgoda wyrazona jest kanonem, ale tym razem w oktawie, co
mo2e by¢é symbolem wiasnie zgody miedzy ludZmi dobrej woli, lecz
réznel kondycji spolecznej - wy2szeJ 1 ni2szej. Dodajmy wreszcie,
2e omawiany utwor to mo2e jakis cytat konkretnej kompozycji, a tym
samym - klucz identyfikujacy osobge najstarszego aniola przy
szpinecie, bo niemal pewne, 2e tenZe 1istotnie kiedys chodzil po
ziemi: portret to oczywisty 7.

Caia omawiana scena obejmuje razem ze $w. Jézefem 7 o0séb,
jednak odpowliednio do ilosci gioséw wykonywaneJ kompozycji, tylko S
anioléw bierze udziat w tym muzykowaniu. Najstarszy aniol, siedzgcy
przy szpinecle (swiadczy o tym poprzeczny w stosunku do klawiatury
uklad strun) to oczywiscie magister capellae. Drugi, wyraZnie
mlodszy, gra na harfie, obywajgc sie bez nut, bo przeciez to on
zapewne wykonuje tenor w kanonie z sopranem, wystarczy wiec, Jesli
pilnie $ledzil bedzie uchem swego sopranowego poprzednika z nieba 1
wiernie za nim powtarzal co nale2y. Trzeci, raczej chiopiegcy
aniotek gra na skrzypcach, mo2e wiolli - wykonuje chyba cantus
secundus, zagladajac w nuty poprzez pulpit. Czwarty - trzymajacy
lutnig¢, ma mine zaambarasowang i trudno si¢ dziwié¢: powlerzono mu
zapewne alt, ale w takim ustawieniu, w Jjakim si¢ znalazl, nut na
pulpicie nie widzi, a swoich nie otrzymal - nie lada wigc klopot.
Wreszcie piaty aniolek Spiewa sobie, Jjak to wida¢ — z wlasnego
parteska, poloZonego na obtoczku; wykonuje on swym dziecinnym
gtosikiem zapewne partie cantus prior. Jest to jedyny spiewak w teJ
calej kompanii. Pozostalli czterej nie $Spiewaja, lecz grajg
odpowiednie partie te] wokalne}j kompozycji, a majga ku temu wazne
powody. Mogliby ostatecznie wtérowa¢ sobie glosem, ale malarz
wyraznie odradzit im tego, sznurujgc grajkom usta 1 slusznie:
przystalo aniolkowi <Spiewaé¢ dyszkantem niewinnego dziecka, ale
altem, tenorem lub basem - wskazywaloby przeciez pile€. Han
demonstrujac na pulpicie “partyture" tego co nieblanscy przybysze
wykonuja, musiat im wreczy¢ instrumenty, bo inaczeJ popelnitby blad
dotyczacy anielskiej natury. Z czysto muzycznego punktu widzenia,
przedstawiana sytuacja wydaje sie troche sztuczns, ale ostatecznie
mozliwa 1 logiczna: 5 gtosom odpowiada 5 wykonawcéw, co najmniej
jedna partia, najwy2sza Jest $piewana, dodajmy, 2e aniol gra na
szpinecie wszystkie glosy zgodnie z 6wczesna praktyka.

Wspomniano, 2e oprécz pigciu muzykantéw w opisywanej scenie
znalazly sie jeszcze dwie osoby: jest to aniol zwrécony w strone
2tobka, nie bioracy chyba udziailu w tym muzykowaniu (jego rols w
teJ grupie jest niejasna) oraz Jézef Stary, ktéry cata ta awanturg
jest w okreslony sposéb zainteresowany, zdradzaj@c to ruchem dioni.
Ks. Janusz S. Pasierb przypuszcza, 2e tenie "lekliwym gestem, aby
nie obrazié¢ skrzydlatych gosci, ucisza ich glosny spiew 1 muzyke,
ktéreby mogiy przestraszyé Dziecigtko". MoZna jednak 6w szczegél
rozumieé¢ nileco 1inaczej. Podzial doksologii anielskiej na dwie
inwokacje pociagnal za soba konsekwentne wyréznienie dwéch adresa-
tébw - Boga 1 1ludzi dobrej woldl. Sw. Joézef Jest tu chyba
reprezentantem tych drugich 1 Jjemu owa muzyka "in terra“ jest
przeznaczana; ruch Jego dioni to raczej gest zazenowania wobep
wyrazanego mu przez anioléw splendoru.

0b§dwa odcinkl tekstu Gloria sg elementami teJ samej, wspolneJ
tezy opiewajgcej radosé¢ "Nativitas“. Ich wzajemng wiez Han osiggnat
powierzeniem wykonania -obydwoéch utworoéw, muzykom te] same],



180 ' MIROSLAV PERZ

anielskiej kondycji oraz skojarzeniem obydwsSch prébek motywike 1
tonacja. Wprowadzii on Jjednak ponadto specjalnego 1gcznika
wia2acego sobg obydwa, tak rdzne miejsca muzykowania: role te pelni
6w niesforny aniolek w grupie ziemskiej, dolpczajacy sie doni 2
obitokéw 1 Splewajgecy 2z wlasnego parteska; jest to Ifunctim
jJednoczgce niebo i ziemie w jednym 1 tym samym <$Spiewaniu tego
samego Gloria inspirowanego faktem narodzenia Boga-Cziowieka.
Zaréwno wigc w niebie, jak i na ziemi jest to zawsze ta sama musica
sacra, tyle, 2¢ wykonywana «w innych okolicznosciach. Ich
rozré2nienie spowodowalo Jednak daleko idace, okreslone
komplikacje. Muzyka niebianska pozostawala bowiem w swyn
abstrakcyjnym wymiarze w zasadzie zawsze ta sam, tymczasem
skojarzenia owej drugiej =ziemskiej, bywaly rozmaite, czasami 1
takie, jakich aniolom nie wypadaloby sugerowa¢ nawaet na obrazach:
chodziloby w tym przypadku glownie o odro2nienie ziemskiego sacrum
od profanun, tudzie2z o odpowiedni stopienn nobilitacji tego
plerwszego w kontekscie znanej alternatywy artificialis—usualls.

Rekwizyty dostarczone przez Hana aniotom, Swiadcza
dostatecznie, 2 zajmujg si¢ oni muzykowaniem sacrum (widoczny
tekst doksologii) 1 typu artificialis (symbolem tego sg nuty);
czynig to na 1instrumentach, na ktérych wypadio grat szlachcie,
czyli - w ka2dym razie - nie detych, bo “piszczele jakiekolwiek, 12
faciem inmutant hominis et sermonem vocem praepediunt ju2 jJjakoby
nieslachecka muzyka™ - powiadal wspblczesny Hanowl Hieronim
Balinski ®, tote2z - chociaz wlasnie owe piszczele bylyby calkiem na
miejscu w tej2e pastoralice, malarz aniolom ich nie wreczyl, bo dbal
o splendor ziemskiej kondycji swych skrzydlatych gosci. HKRiepeuwny
Jednak, czy widz dostatecznie zrozumie Jjego chwalebne w tym
zakresie intencje, Han posiu2yl sig¢ dodatkowym, mocnym kontrastem,
wprowadzajgc do scenerii obrazu dudziarza; ten2e, w skrajnym
oddaleniu od grupy anioiéw “in terra™ przedstawia po2adanga opozycjie
nieznajacego nut usualisty, prymitywunego reprezentanta profanum W
jJego kontekscie nawet 1 klasowa pozycja anioléw przedstawia sie
ostatecznie bez zarzutu.

Wyré2nione wigc =zostaly na obrazie a2z trzy wptki muzyczne o
réznej, wzajemnej relacji: dwa z nich dotycze musica sacra 1in
excelsis et in terra powigzane z sobg, 1 jeden musica profana -
rzecz Jjasna - tylko na ziemi. Migdzy owym anielskim sacrum 1
pasterskim profanum 2adnej wiezi na obrazie hie ma poza samym
ogélnym przedmiotem muzyki - ale to wlasnie kategoria dzielona owym
dychotomicznym divisio; 1 tu jednak malarz posungl sie@ jeszcze 1
krok dalej w subtelnosciach sugerowanych informacji: profanum
wskazywane kondycjg usualisty z "owym kozim rogiem, co jako w6t za
uchem ryczy™'® jest na obrazie giluche; pasterz trzyma swe dudki pod
pachg, ale dmuchngé¢ w nie nie ma odwagi 1 siusznie, bo narobiloby
to nie lada kakofonii w calej tej misternej, logicznej koncepcii,
nie méwigc juz o tym, 2e Dzieciatko mogloby sie tym razem rzeczy-
wiscie przestraszyé. Fakt, 2e dudziarz tak czy owak budzi sympatie
widza nie ma tu wigkszego znaczenia, bo nie chodzi tu o jego osobe,
lecz prezentowana przezen muzyke, ktorg gardzil wczedniejszy od
Hana, cytowany poprzednio Mikolaj Rej.

Przedstawiona analiza sugeruje, 2e co najmniej niektére waptki
malowanej na obrazie rzeczywistosci podporzgdkowane zostaly
informacji narzuconej omawianymi utworami muzycznymi; wynika stad
Séwiadectwo ich precedencji w procesie powstawanis dzielta. Nie sa
one jednak same w sobie atrakcyjnymi obiektami plastycznymi. Han
wprowadzajgc je do obrazu bardzo sobie skomplikowal zadania czysto
malarskie; odsioniit co prawda narzedzia inspiracji, ale nie o to mu
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chodzilo; celem jego byl wspomniany, fragmentarycznie rozpoznany
program teologiczny, w ktoérego przedstawieniu owe dwa utwory byly
elementami koniecznymi. Przekonuje o tym bogata symbolika kanonu
“In excelsis®. "Et in terra“ zawiera zapewne jej kontynuacje 1 to w
znaczinie szersrym stopniu ni2 to tu przedstawiono. Sw. Jézef gestem
dioni uchyla zaledwie rgbka tej tajemnicy, a anioiy nie wiele
wigce] chyba zdradza, bo zajete sw@ reputacjg, na niej, zdaje sie,
skutecznie skoncentrowaly swa uwage — s@ bez =zarzutu, chocia2
myzykujg Jjawnie; malarz wybrnal z klopotéw; pozostat piekny obraz 1
Jego sekrety; tak2e dwa utworki, tez cos$ warte.

Interpolacje muzyki na obrazach malowanych w czasach Hermana
Hana byly maniera stosowana do$¢ czesto. O przyklady nie byloby tu
trudno; 1ich wskazywsnie jednak, samo w sobie mo2e 1 przydatne
wkraczaloby w =zakres kompetencji historyka sztuki, interpolacja
interpolacji nier6wna w rozmaitym, stylistycznym kontekécie ''. W
ka2dym jednak Jej przypadku analiza 1ikonologiczna danego dziela
wymaga gruntownejJ Zznajomoscl szczegblow sztuki muzycznej.
Przekonuje o tym komentowany tu obraz Hermana Hana Poklon pasterzy;
nale2y on do typu takich, ktére “slycha¢™, a slyszenie to jJest
intencjonalnym warunkiem pelnego 2zrozumienia Jego tresci,
przedstawianych przez artyste wia2acego umiejetnosci pedzla =ze
znajomoscia diwigkdw. Nie ulega bowiem watpliwoscl, 2e Herman Han
znal si¢ na muzyce, dowidédl tego tymZie, komentowanym tu obrazem.
NRie wiemy co prawda, czy sam skomponowait owe prébki, czy te2
dostarczono mu ich zgodnie 2z Jego <cisiym w tym przedmiocie
zaméwieniem, ale to pewne, 2e gdzie jJjak gdzie, ale wlasnie
Pelplinie, o taka przysiuge trudno nie bylo - w czasie, gdy
sporzadzano tam Wielka Tabulature: niemal 1000 utworéw w niej
zapisanych, wymownym tego Swiadectwam.

Przypisy

' Wszystkie ogélne wiadomosci 1 cytaty dotyczace Hermana Hana
czerpige z pracy ks. J. S. Pa s 1 e r b a. Zycle Hermana Hana,
malarza 1 obywatela gdarnskiego (1574-1628). “Rocznik Gdanski® 15-
16: 1956-1957 s. 400-417.

2 Por. J. S. Pa s 1 e r b. Temat «Poklonu pasterzy» w
tworczosci Hermana Hana. W: Sarmatia Artistica. Ksigga pamigtkowa
ku czci profesora Wladyslawa Tatarkiewicza. Warszawa 1968 s. 63-71.

s ¢k, 2, 13-14. Nowy Testament Pana Naszego Jezusa Christusa.
Edycyl Wulgaty ttumaczenia X. Jakuba Wuyka z Wpgrowca. Petersburg
1815.

“ Por. Pasierb Temat s. 64, 68.

s Mozna by tu dopatrzeé¢ sie starej tradycji podzialu muzyki na
coelestis 1 mundana bez pretensji jednak o doslownoéé znaczen tych
éredniowiecznych terminéw; aby nie powodowaé wigc zamieszania
wprowadzam tu ad hoc ogélne okresélenia muzyki niebianskiej 1
Ziemskie]j.

€ Kuszace podejrzenie, 2e anioty wykonujg Jje jednoczesnie nie
wydaje sig prawdopodobne ze wzgledu na paralele 1 dysonanse takiego
muzykowania.

7 Bardzo podobna twarz, prezentowang prawym profilem, w typie
sugerujgcym Wiocha, ma inny namalowany przez Hermana Hana mnuzyk
przedstawiony na obrazie Grajgce anioly wykonanym takze dla
Pelplina w r. 1611, a zachowanym w kosciele $w. Marii Magdaleny w
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Czersku, Por. Pa s i1 er b. 2ycies. 406; A. Gos 1 enliec-
k a. Malarstwo gdariskie XVI i XVII wieku. Katalog wystawy. Gdarisk
1957 s.68.

® Pasierb Temat s. 66.

S H. Balins k1. De educatione puerili nobilis. Cytuje za
Wybor pism pedagogicznych Polski doby Odrodzenia. Red. J. Skoczek.
Wroctaw 1956 s. 370-387.

' M. Re j. Zwlierciadlo. T.1. Wyd. J. Los. Krakéw 1814 s. 61.

' Nale2y jednak nadmienié, 2e Poklon pasterzy, nle Jest
jedynym znanym obrazem Hermana Hana przedstawiajacym interpolacje
muzycznych utworéw; wspomniane poprzednio Grajgce anioly (por.
przypis 7) wykonuja notowane mensurg Sanctus, niestety nie bardzo
czytelne. Wspomnie¢ tu warto takZ2e o malowanym przez nieznanego
artyste w r. 1619 obrazie Sgdu Ostatecznego, zrabowanym w Polsce
przez Szwedéw, a opisywanym przez Zygmunta takociriskiego w pracy
Polonica svecana artistica. “Rocznik Historii Sztuki™ 3: 1962 s.
234; dwie grupy swietych prezentuja na nim zwrécone w strong widza
karty 2z trzema piecioliniami, na ktérych notacjgag mensuralna
utrwalone s@ stosunkowo obszerne kompozycje polifoniczne.

THE MUSICAL ANGELS OF HERMAER HAN
Sumnmary

Herman Han (1574-1628) was born in Nysa (Silesia) and he was "civis
gedanensis® and "pictor regis” of Zygmunt III. He is considered to have been the
most outstanding representative of international mannerism working in Polish
territory. He performed commissions for the Polish Cistercian abbots from Qliwa
and Pelplin. In the Pelplin catherdal church in the predella of the altar of the
Assumption of the Holy Virgin there is a picture painted by this painter in 1618
and representing “The Adoration of the Shepherds®. The present article 1is
dedicated to this picture and to the musical scenes it represents.

The iconological analysis proves that Han intended to express in pictorial
form the following five problems, at the least:

1. The One God united in the Holy Trinity in His perfection and infinity,

2. Heaven and Earth as two different but connected places of the Universe.

3. The details of the glorious nature of the angels,

4. Earthly concord and finiteness,

5. The musical opposition of the secred and the profane.

In the top right-hand corner of the painting there is a group of several
angels among clouds and a canon of three voices sings “In excelsis” in unison,
with the words "Gloria in excelsis Deo” repeated two more times without the first
word “Gloria®. The notes of the composition are written down very carefully and
with all the details. This 1is a three-voice canon in unison which ideally
expresses three parts of unity. We are dealing here with the so called circular
canon which is potentially infinite since it is enclosed in an infinite number of
repetitions and is related to infinity. There is a mixolidian type of tonality
where the canon corresponds to the atmosphere of joy.

The terrestrial music takes up much more space in the painting, being
situated at two opposite points in it. The musical subject is this time a five-
part composition with the canon in the octave between the cantus and tenor with
the words "Et in terra pax hominibus bonae voluntatis®. The counterpoint
presented here proves that the composer was acquainted with polyphony. This
common motto, repeated here, obviously refers to the beginning of the previous
"celestial® canon and we have here also a common mixolydian tonality. The musical
relation of the two compositions is obvious.
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The painting by Herman Han described above belongs to those paintings which
can be “"heard" and this "hearing® is meant to be a condition to a complete

understanding of its contents, which are represented by an artist who knows both
how to paint and how to describe sounds.



