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HYMNUS PRO G RATIARUM ACTIONE IT E  DEUM)

ROMANA PALESTRA

Dziękczynnym hymnem Te Deum laudaaus uczcił Roman Palester 
wybór polskiego kardynała na papieża. Kompozycja, ukończona 10 
czerwca 1979 roku, nosi następujęcę dedykację: "Jego Świątobliwości 
Ojcu Świętemu Janowi Pawłowi II z miłościę, oddaniem 1 pokorę ofia­
rowuję ten utwór" 1.

Źródeł impulsów twórczych warunkujęcych powstanie Te Deua 
szukać należałoby może głębiej, niż w samych okolicznościach ze­
wnętrznych, nawet tak doniosłych. Tkwię one nlewętpllwie w wewnę­
trznym śwlecle twórcy, w jego stosunku do wiary. Tę religljnę 
inspirację kompozytor określa wszakże "wartośclę najbardziej ośobi- 
stę, najbardziej lntymnę[...]" ®. Oddziałała ona w Istotny sposób 
na emocjonalnę stronę utworu. Kompozytor połęczył bowiem uroczysty, 
tryumfalny charakter dziękczynnego hymnu Kościoła z nastrojem mo­
dlitewnej kontemplacji, wnoszęcym swoiste akcenty sakralne. 
Uniwersalność przeżyć religijnych uległa stopieniu z indywidualnym, 
subiektywnym odczuciem.

Hymnus pro gratiarum actione nie Jest Jedynym dziełem Palestra 
nawlęzujęcym do treści religijnych. Jednym z jego pierwszych utwo­
rów był Psalm V (do tekstu w tłumaczeniu Wespazjana Kochowskiego) 
na baryton, chór mieszany 1 orkiestrę. W 1947 r. ukończone zostało 
Requiem na 4 głosy solowe, chór mieszany 1 orkiestrę, nieco później 
powstała Mlssa brevis na chór mieszany a cappella. Idee religijne 
wyrażone poprzez teksty poetyckie stanowię osnowę akcji scenicznej 
Śmierć Don Juana, a później dochodzę do głosu w Trzech Wierszach 
Czesława Miłosza < Wiara, Nadzieja, Miłość). W Te Deum, napisanym po 
około trzydziestu latach po Requiem 1 Mlssa brevis, ponownie podej­
muje kompozytor próbę nadania tekstowi liturgicznemu nowoczesnego 
kształtu muzycznego. Ale osobliwe zderzenie fonetycznych właściwo­
ści języka martwego z XX-wiecznę technikę kompozytorskę przynosi w 
Te Deum odmienne rezultaty brzmieniowe, niż w poprzednich utworach; 
dzieło to wyrasta Już z nowych doświadczeń kompozytora w zakresie 
kształtowania materiału muzycznego.

Oryginalny Jest skład zespołu wykonawczego Te Deum - trzy chóry 
oraz trzy grupy Instrumentów: dęte blaszane, perkusyjne o określo­
nej wysokości dźwięku 1 perkusyjne o nieokreślonej wysokości 
dźwięku. Zgodnie z dyspozycję kompozytora zespół instrumentalny 
winien być umieszczony z tyłu, za chórami, a jego dynamika może być 
równoważona zależnie od warunków akustycznych, co stwarza możliwo­
ści realizacji utworu tak w sali koncertowej czy w kościele, jak na 
wolnej przestrzeni. W samej obsadzie widoczne jest pewne nawlęzanle 
do stylu wielochórowego szkoły weneckiej i do praktyki wykonawczej 
okresu baroku, wszelako Palester sięga do rozmaitych tradycji 
muzycznych: do chorału gregoriańskiego, do polifonii dawnych
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m is trzó w , ta k ż e  do w ie lk ic h  fo rm  X lX -w le c z n e J  s y m fo n ik i .  N ie  
p ró b u je  Jednak tw o rz y ć  Języ k a  s z tu c z n ie  a rc h a lzo w a n e g o , J a k k o lw ie k  
zg o d n ie  z Jego słow am i To Doua p rz y n o s i “ pow rót w ś w ia t  d l a t o n l k l “ . 
S k a la  d la to n lc z n a  s ta n o w i podstaw ę c h o ra ło w e j m e lo d i i  o t w ie r a ję c e j  
u tw ó r, b ę d ęce j c y ta te m  p o c z ę tk u  ś re d n io w ie c z n e g o  hymnu. C entrum  
s k a l i  "e "  ponow nie z o s t a je  o s lę g n lę t e  w k a d e n c j i  końcow ej u tw o ru  
(k w in ta  e  -  h ) tw o rzę c  to n a ln ę  ram ę c a ło ś c i .  Poza tym sym b o liczn ym  
n ie ja k o  z w lę z k le m  z porządkow an iem  d la to n lc z n y m  n ie  z o s t a ły  w 
u tw o rze  zastoso w an e ś r o d k i s t y l i z a c j i  ew o ku jęce  Język  m uzyczny  
o k re ś lo n y c h  epok h is to ry c z n y c h . Podstaw ę o r g a n iz a c j i  dźw ięków  J e s t  
te c h n ik a  dw unastotonow a w yko rzys tyw an a  w b a rd z o  s w o is ty  sposób. 
Kom pozytor o k r e ś l i ł  t ę  m etodę n a s tę p u ję c o :  “ C e n tr a ln ę  z a s a d ę  t e ­
c h n ik i  dw unasto tonow ej J e s t d la  m nie zasa d a  n ie  p o w ta rz a n ia  
o k re ś lo n y c h  dźw ięków  aż do w y c z e rp a n ia  dw unastu  tonów: to  w ła ś n ie  
d e c yd u je  o z e rw a n iu  z d la t o n lk ę “ ®. W u tw o rz e  n ie  I s t n i e j e  żaden  
u s ta lo n y  p o rzęd ek  dźw ięków  w p o s ta c i  s e r i i  c z y  te m a tu . N a s tę p s tw a  
dwunastu dźw ięków  n ie  tw o rz ę  t e ż  z a m k n ię ty c h  g ru p , a le  w p rz e p ły w ie  
zd a rz e ń  h o ry z o n ta ln y c h  i  w e r ty k a ln y c h  u k ła d y  dw unastodźw iękow e  
u s ta w ic z n ie  z m le n la ję  s ię ,  k r z y ż u ję  z e  sobę bez żadnych ry g o r y ­
s ty c z n y c h  z a ło ż e ń , p rz y  czym n ie r z a d k o  we w s p ó łb rz m ie n ia c h  
p o s zc ze g ó ln e  d ź w ię k i sę  zd w a jan e  w u n is o n ie  będź w o ktaw ach  lu b  te ź  
swobodnie p o w ta rza n e  w u k ła d a c h  l in e a r n y c h .  Kom pleksy d w u n as to -
dźw lękowe p o ja w la ję  s ię  w ró ż n y c h  s ta n a c h  s k u p ie n ia ,  np. w 
p rz e c lę g u  Jednego t a k t u  a lb o  w p r z e ć lę g u  k i l k u  ta k tó w . Te s ta n y  
s k u p ie n ia  dw unastodźw ięków  sę  Jednym z e  środków  ró ż n ic o w a n ia  
g ę s to ś c i b rz m ie n ia  1 n a p ię c ia  d yn am iczn eg o .

W u tw o rz e  p rzew aża  f a k t u r a  l in e a r n a .  Kom pozytor s to s u je  w ie lo ­
r a k ie  u k ła d y  p o l i f o n ic z n e ,  od g ło s ó w  p o je d y n c ze g o  c h ó ru  p o p rze z  
ró żn e  k o m b in a c je  g ło só w  dwóch 1 t r z e c h  chórów  do p e łn e g o  Ic h  t u t t i .  
We w s p ó łd z ia ła n iu  p a r t i i  c h ó ra ln y c h  p o w s ta je  g ę s ta  s ie ć  l i n i i  m elo­
dycznych . Obok t e c h n ik i  im i ta c y J n e J  1 k o n tra p u n k tu  podwójnego  
podstaw ę J e s t  swobodny l in e a r y z m , p o le g a ję c y  na p ro w a d ze n iu  samo­
d z ie ln y c h  g ło só w  o z r ó ż n ic o w a n e j,  n ie  p o k ry w a ję c e j s ię  r y tm ic e ,  o 
własnym  ry s u n k u  In te rw a ło w y m  1 o d rę b n y c h  p u n k ta c h  n a jw y żs zy c h  
w z n ie s ie ń  i  spadków. Układom  l in e a r n y m  p rz e c iw s ta w ia n a  J e s t  f a k t u r a  
hom ofon iczna z  r y tm ik ę  Jed n o ro d n ę , c z ę s to  te ź  z  a n ty fo n lc z n y m  odpo­
w iad an iem  s o b ie  chórów  będź p a r  g ło s ó w  w c h ó ra c h .

A r c h ite k to n ik a  u tw o ru  s k o re lo w a n a  J e s t  ś c i ś l e  z te k s te m  
hymnu A, ‘ a l e  w y n ik a  p rz e d e  w s z y s tk im  ż  a u to n o m ic zn y c h  praw  
k s z ta ł to w a n ia  m uzycznego. W p o d z ia le  c a ło ś c i  na c z ę ś c i ,  e p iz o d y  1 
o d c in k i o m n ie js z y c h  ro z m ia ra c h  u w z g lę d n ia n e  z o s t a ły  w o c z y w is ty  
sposób w ła ś c iw o ś c i s y n ta k ty c z n e  1 s em a n ty czn e  t e k s tu  s łow nego , 
n ie m n ie j c a ło ś ć  s ło w n o -m u zy czn a  J e s t  r e z u l ta te m  k o n c e p c ji  
d ra m a tu rg ic z n e j z a ło ż o n e j p r z e z  k o m p o z y to ra , ś w ia d c z y  ona za ra ze m  o 
in d y w id u a ln e j I n t e r p r e t a c j i  t e k s t u  w lę ż ę c e j  s i ę  z r o z ło ż e n ie m  
n a p ię ć  1 z ró ż n ic o w a n ie m  e k s p r e s j i  p o s z c z e g ó ln y c h  f a z  u tw o ru .

To Doua  J e s t  utw orem  Jed noczęścio w ym  z zew n ę trzn ym  p o d z ia łe m  
(zaznaczonym  w p a r t y t u r z e )  na t r z y  c z ę ś c i :
I .  Te Deum la u d a a u s ,  I I .  Tü Rex g l o r l a e ,  C h r is  te ,  I I I .  S a l rum 
fa c  • . C z ę ś c i t e  p rz e c h o d zę  b e z p o ś re d n io  Jedna w d ru g ę , s p o jo n e  
łę c z n lk a m l In s t ru m e n ta ln y m i,  p rz y  czym  J e d y n ie  po c z ę ś c i  d r u g ie j  
p rz e w id z ia n a  J e s t  n ie w ie lk a  c e z u ra .  Z a ło ż e n ia  fo rm y  c y k l ic z n e j  z 
pow olnę l l r y c z n ę  c z ę ś c lę  środkow ę k r z y ż u ję  s ię  w ię c  w tym  u tw o rz e  z 
zasad ę  je d n o c z ę ś c io w e j fo rm y  b a rd z o  s w o iś c ie  tra k to w a n e g o  a l l e g r a  
sonatow ego, na co w skazyw ałyb y  dwa s k o n tra s to w a n e  w yrazow o e p iz o d y  
w p ie r w s z e j c z ę ś c i  o ra z  r e p r y z a  w t r z e c i e j  c z ę ś c i  p rz y n o s z ę c a  r e k a -  
p l t u l a c j ę  g łów n ych  m y ś li m uzycznych. J e ś l i  w o g ó ln y c h  z a ło ż e n ia c h  
a r c h ite k to n ic z n y c h  1 w In t e g r a ln o ś c i  c y k lu  w id o c zn e  J e s t  n a w lę z a n le
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do tradycji gatunku symfonicznego, to w szczegółach strukturowanie 
materiału odbiega od założeń tematycznego rozwoju 1 pracy 
przetworzeniowej. Można wyróżnić w kształtowaniu formy Te Deum dwie 
główne zasady: 1. zasadę szeregowania wynlkajęcę ze struktury 
tekstu słownego, która prowadzi do linearnego clęgu zróżnicowanych 
odcinków, 2. zasadę jednoczenia i scalania, powodujęcę, że nieprze­
rwane kontinuum słowno-muzyczne otrzymuje Jakby kształt przestrzen­
ny poprzez zespalanie odcinków w większe grupy, wyważenie proporcji 
poszczególnych części oraz nawiązania, powtórzenia i ekwiwalencje w 
układzie częstek kompozycji. Muzyczna logika wyraża się nie w 
rozwoju wętków tematycznych, lecz w zwlęzkach pomiędzy odcinkami 
analogicznymi pod względem faktury, dynamiki 1 ekspresji.

Pierwsza część dzieli się na dwa główne epizody (t. 1-72 oraz 
t. 73-118), odpowladajęce dawnym grupom tematycznym. W epizodzie 
pierwszym poszczególne odcinki zwlęzane sę z kolejnymi wersetami 
tekstu:
t. 1-20 Te Deum laudamus 

łęcznik instrumentalny
t. 2 4 -2 9  Te aeternum Patrem
t. 30-50 Tibi omnes Angeli < Te Deum laudamus)
t. 51-57 Tibi Cherubim et Seraphim
t. 58-67 Sanctus

Centralne miejsce zajmuje odcinek taktów 30-50, w którym na tle 
parlanda (szeptu) głosów męskich obu chórów powtarzajęcych pierwsze 
słowa hymnu wchodzę pary głosów chóru dziecięcego oraz sopranów 1 
altów dwóch chórów mieszanych z nowym odcinkiem tekstu: Tibi omnes 
Angeli, tibi caeli et universae Potestates. Ten centralny fragment 
(w swej budowie wewnętrznej trzyczęściowy) obramowany jest dwoma 
krótszymi odcinkami (wersety 2 i 4), utrzymanymi w fakturze polifo­
nicznej wykazujęęymi zbliżonę budowę lnterwałowę w mellce 1 
charakterystycznę ruchliwość rytmicznę, kontrastujęcę z odcinkami 
sęslednimi. Skrajne fragmenty (Te Deum laudamus 1 Sanctus) 
utrzymane sę głównie w fakturze homofonicznej z antyfonicznym 
odpowiadaniem sobie chórów będź par głosów w chórach. Ponadto w 
odcinkach odpowiadajęcych wersetom 1, 3 1 5 występuje towarzyszenie 
instrumentalne, w pozostałych zaś - chór a cappella.

Koncentryczny układ pojawia się też w epizodzie drugim, rozpo- 
czynajęcym się od powtórzenia.wersetu Sanctus. Jego skrajne odcinki 
utrzymane sę w dynamice pp - mp z oznaczeniami: espressivo, dolce, 
calmo, zaś w środkowym (wersety 7-10) występuje główna kulminacja 
narastajęca od t. 91 do tutti dwóch chórów na słowa Te per orbem 
terrarum. Podobnę odpowlednlość odcinków ujawnia część druga, gdzie 
skrajne fragmenty, obejmujęce wersety 14-15 i 20-21 maję charakter 
'iryczny, kontemplacyjny, a w środkowym występuje większe zagę­
szczenie 1 intensyfikacja brzmienia.

Trzecia część, Jak Już wspomniano, przynosi syntezę myśli muzy­
cznych. RekapltulącJe Ich odbywa się w kierunku wstecznym w sto­
sunku do części pierwszej 1 rozpoczyna się od łęcznika 
Instrumentalnego w t. 199 odpowiadajęcego taktom 119-126 
(zakończenie części pierwszej). Przy pierwszym wejściu słów Et 
laudamus nomen tuum (t.206> powraca zmieniony temat drugi (Sanctus, 
t. 73), przechodzęcy w t. 210-224 w ukształtowanie nawlęzujęce do 
odcinka Te aeternum Patrem (t. 24-29). W kolejnym fragmencie 
(t. 214-226) w skrócie powtórzony został odpowiedni odcinek części 
pierwszej (t. 30-50) - na tle szeptu Te Deum laudamus chór intonuje 
słowa Et laudamus nomen tuum. Wreszcie w taktach 227-229 pojawia 
się upostaciowanie polifoniczne z taktów 51-57 (Tibi Cherubim). 
Stopniowe narastanie dynamiczne prowadzi do głównej kulminacji
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p rzy n o s zę c e j n a jw ię k s z e  spo tęg ow an ie  s i ł y  1 b la s k u  b rz m ie n ia  
< t. 2 2 4 -2 4 8 ) .  Z  k o le i  o d c in e k  końcowy (od D lg n a re ) p rzyp o m in a  c zę ś ć  
l l r y c z n ę ,  a Jego coda, In  te , Domine, s p e r a v i,  n a w lę z u je  do c y t a t u  
m e lo d ii c h o ra ło w e j ze  w stępu u tw o ru . Powrót do p u n k tu  w y jś c ia  
zazn acza  s ię  t e ż  w ponownym o s lę g n lę c lu  k a d e n c ji  końcow ej d źw ię ku  
"e" będęcego punktem  w y jś c ia  1 ce lem  p rz e b ie g u  dźw iękow ego, a ta k ż e  
f l n a l l s  o r y g in a ln e j  m e lo d ii  c h o ra ło w e j.

N ie z a le ż n ie  od rep ryzo w ych  p o w tó rzeń  1 n aw lęzań  In te g r u ję c ę  
fu n k c ję  p e łn ię  t e ż  p o w ta rz a ję c e  s ię  u k ła d y  In te rw a ło w e  wchodzęce w 
s k ła d  u p o stac io w ań  l in e a r n y c h  (zo b . p r z y k ł .  1 ) .  P ie rw s z y  w zór 
z ło ż o n y  J e s t g łó w n ie  z In te rw a łó w  sekundy m a łe j 1 w i e l k i e j ,  w 
drug im  w y s tę p u ję  w ię k s z e  k r o k i  In te rw a ło w e .

S c a la ję c e  z n a c z e n ie  m aję te ż  In te r w e n c je  In s t ru m e n ta ln e . Cha­
ra k te r y s ty c z n e  motywy w y n ik a ję c e  z n a tu r y  1 m o ż liw o ś c i w s p ó łd z la ła -  
ję c y c h  In s tru m e n tó w  <np. f a n f a r y  t rę b e k  1 puzonów, ry tm ic z n e  motywy 
In s tru m e n tó w  p e rk u s y jn y c h ) p o w ra c a ję  w ró żn y c h  w a r ia n ta c h  w to ku  
utw oru , za ś  n ie k t ó r e  o d c in k i In s t ru m e n ta ln e  p o w ta rz a n e  sę d o s ło ­
w n ie .

V u k ła d z ie  a rc h ite k to n ic z n y m  p ro p o rc je  o d c in kó w  w p o szcze­
g ó lnych  c z ę ś c ia c h  1 w c a ło ś c i  w p r z y b l iż e n iu  zgodne sę  z zasadę  
z ło te g o  c ię c ia  (p o d z ia łu  h a rm o n ic zn e g o ), tz n .  s to s u n e k  c a ło ś c i  do 
j e j  w ię k s z e j c z ę ś c i  odpow iada s to su n ko w i w ię k s z e j c z ę ś c i do m n ie j­
s z e j e . P unkty  z ło te g o  p o d z ia łu  p rz y p a d a ję  (choć bez m atem atyczne j 
d o k ła d n o ś c i)  na  is t o t n e  momenty p rz e b ie g u  fo rm y: w e jś c ia  nowych 
epizodów , zm iany c h a ra k te r u  w yrazow ego, z a k o ń c z e n ia  k u lm in a c j i  
dynam icznych (z o b . ta b . I ) .  W momentach ty c h  w y s tę p u ję  na ogół 
w iększe  c e z u ry  w y p e łn io n e  p rz e z  in te r w e n c je  in s t ru m e n ta ln e :  p rzed  
Te ae ternum  P a tre m , S a n c tu s  I I  ( t .  7 3 ) ,  Tu Rex g l o r ia e ,  Salvum  fa c ,  
P e r s ln g u lo s  d ie s ,  I n  te .  Dom ine, s p e ra v i.  V ln n ÿ c h  p rzypadkach  
k o n tr a s tu ję c e  o d c in k i  z w lę za n e  z pun ktam i z ło te g o  c i ę c i a  wprowa­
dzone sę po p a u z ie ,  a m ia n o w ic ie  -  P a trem  lmm ensae, Tu, d e v i e to .  Te 
quaesumus, A e te rn a  Tac, D lg n a re .  C h odzi w ię c  o o d d z ie le n ie  g łów nych  
c z ę ś c i,  ja k  ró w n ie ż  o w y o d rę b n ie n ie  danych od c in kó w  te k s tu  czy  
p o szcżeg ó ln ych  w e rs e tó w  ze  w zg lęd u  na Ic h  z a w a rto ś ć  t re ś c io w ę .  
P o z o s ta łe  w e rs e ty , n ie  zazn a czo n e  w t a b e l i ,  wprowadzane sę będź po 
k r ó t k ie j  c e z u rz e  (n p . T ib i  C herubim , F l a t  m is e r ic o r d ia ) ,  będź bez 
c e z u ry , a le  po k a d e n c j i ,  np. S a n c tu s  I  ( t . 5 8 ) ,  Te M artyrum  
c a n d ld a tu s , Ju d ex  c r e d e r ls .  E t  re g e  eos. N ie k ie d y  kom pozyto r ze ­
s p a la  n ie k t ó r e  w e rs e ty  te k s tu ,  tw o rz ę c  w ię k s z e  c a ło ś c i  s k ła d n io w e  
za  pomocę z a z ę b la ję c y c h  s ię  odc inków  m elo d yczn ych , t z n .  na zako ń ­
c z e n ie  Jednego o d c in k a  n a k ła d a  s ię  p o c z ę te k  n a s tę p n e g o , np. t . 8 5  -  
(T e  g lo r io s u s  A p o s to lo ru a ù  ch o ru s  + Te P ro p h e ta ru m , t .  93  -  (T e  Ma­
r ty ru m  c a n d ld a tu s  la u d a t i  e x e r c l t u s  -f- Te p e r  orbem  te rra ru m , 
t .  109 -  (u n ic u m ) F l l l u m  -t Sanctum . In n a  m etoda łę c z e n la  odcinków  
p o le g a  na n a k ła d a n iu  s i ę  dwóch p lan ó w  b rzm ie n io w y c h  Jak w omawia­
nych Już ta k ta c h  3 0 -5 0 :  Te Deum laudam us + T lb i  omnes A n g e li ,  a lb o  
w t . 8 3 -8 4 :  S a n c tu s  *  P le n i  s u n t t e r r a e ,  c z y  w t r z e c i e j  c z ę ś c i:  Te
Deum laudam us + E t  laudam us nomen tuum.

W dokonanym p rz e z  ko m p o zyto ra  p o d z ia le  te k s tu  d la  ce ló w
m uzycznej fo rm y  u w z g lę d n io n e  z o s t a ły  w ię c  je g o  cech y  s k ła d n io w e ,  
a le  te ż  momenty sem a n ty czn e . Można s ię  z a s ta n a w ia ć , w J ak im  s to p n iu  
t e k s t  s łow ny p o z o s ta je  w Te Deum c a ło ś c ię  s e m a n ty c zn ie  z r o z u m ia łę  w 
s y t u a c j i ,  gdy sko m p likow ane u k ła d y  w ie lo g ło s o w e  z a c ie r a ję  w yra ­
z is to ś ć  s łó w  1 zd a ń . C z ę s to  bowiem s y la b y  1 s ło w a n ie  w y s tę p u ję  w 
g ło s a c h  ró w n o c z e ś n ie , a  n ie k ie d y  naw et n a k ła d a ję  s ię  na s ie b ie  
ró ż n e  w e rs e ty . Można te ż  p rz y p u s z c z a ć , że  na s k u te k  z a s to s o w a n ia  
Języ ka  m artw ego s t r o n a  sem antyczna p o z o s ta je  w o g ó le  n ie u c h w y tn a . 
A le  z d r u g ie j  s t r o n y  u ż y c ie  ła c in y  ma z n a c z e n ie  s z c z e g ó ln e . Samo
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b r z m ie n ie  J ę z y k a  l i t u r g ic z n e g o  n a d a je  u tw o ro w i to n  u ro c z y s ty ,  
h ie r a t y c z n y ,  w p ro w a d za ję c y  k o n o ta c je  r e l i g i j n e .  Poza tym kom po zyto r  
s t a r a  s i ę  n ie  z g u b ić  J a k o ś c i sem an tyczn ych , pomimo sko m p liko w an e j 
f a k t u r y  c h ó r a ln e j .  R e s p e k tu je  zaw sze s t r u k t u r y  zd an io w e , n ie
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r o z b ija  spójności słowa. N iek ied y  wprawdzie poszczególne słowa a lb o  
grupy słów sę powtarzane* zab ieg  ten  ma Jednak na c e lu  zawsze wzmo­
c n ie n ie  Ic h  oddzia ływ an ia , nigdy zaś te k s t n ie  s ta je  s ię  elementem  
gry słowno-muzycznej, w k tó re j z a t r a c i łb y  s ię  Jego sens. Kompozytor 
uwzględnia prozodię te k s tu  -  akcenty zdaniowe, cezury w y n ik łe  z 
budowy zdania . S tw ie rd z ić  t e i  n a le ży , że w przypadku muzyki z 
tekstam i r e l ig i jn y m i Is t n ie je  pewna umowność w ynika jęca z w ie lo ­
wiekowej t r a d y c ji ,  a p o leg a jęca  na z a ło ż e n iu  p rzez twórcę  
powszechnej znajomości te k s tu  l itu rg ic z n e g o  p rzez odb io rcę. Toteż  
kompozytor s ta ra  s ię  Jedynie przypominać te k s t p o d k re ś la ję c  w e jś c ia  
ko le jnych  wersetów przez w y ra z is te  akcentowanie poczętkowych słów, 
podczas gdy d a lszy  c ię g  w ersetu może u lec  ro zp ro szen iu  w. w arstw ie  
muzycznej, "p och łon ięc iu" przez muzykę. Poza tym w c a ło ś c i słowno- 
muzycznej n ie k tó re  w ersety z o s ta ły  p rzez kompozytora s zc zeg ó ln ie  
wyróżnione 1 podkreślone, a m ianow icie w erset 1: Te De um laudamus, 
Te Dominum c o n fi temur; werset 5: Sanctus, Sanctus, Sanctus, 
Dominus, Deus Sabaoth 1 v e rs e t 25: E t laudamus nomen tuum in  
saeculum e t  in  saeculum s a e c u li. Chodzi więc o w ersety  s ław lęce  
Boga 1 skup la jęce  n a j is to tn ie js z e  t r e ś c i  hymnu. W yróżnien ie polega  
na k ilkakro tnym  pow tórzeniu grup słów  i  ca łego w ersetu , jednakże z 
różnicowaniem o d c ie n i emocjonalnych. Na p rzy k ła d  słowa w ersetu 1 
wchodzę n a jp ie rw  we wstępnej In w o k a c ji ch o ra ło w ej, a następn ie  
lm lta c y jn e  opracowanie m e lo d ii przechodzi w a n ty fo n ic zn y  śpiew  
dwóch chórów z równoczesnym d ia lo g ie m  chóru d z ie c ię c e g o  ( t .  7 -
15). Powolne tempo, dynamika fo r t e  1 fo r t is s im o ,  homofonlczna 
fa k tu ra , skup ien ie  współbrzmień w n ie w ie lk im  am b ltu s le  1 w górnym 
r e je s tr z e  głosów, d łu g ie  w arto śc i ry tm iczn e  1 wybrzmlewanle akordów 
współtworzę atm osferę em ocjonalnę oddanę o k re ś le n ia m i: maestoso, 
deciso, solennemente. F a n fa ry  tręb ek  1 puzonów, barwa dzwonów 1 
p e rk u s ji dodaję b lasku brzm ien ia  p o d k reś la ję c  tryu m fa ln y  c h a ra k te r  
śpiewu wspólnoty w iernych. Pow tórzenie słów w ersetu w ta k ta c h  16-20  
przynosi zmianę fa k tu ry  na lln e a rn ę  z Im i tacyjnym l w ejśc iam i głosów  
i  chromatycznym ro zw in ięc iem  m elodyki c y ta tu  In ic ja ln e g o . Je s t to  
równocześnie naw lęzanie  do poczętkowej fa k tu ry  im lta c y jn e j .  W 
tak tach  30-50 pow tarzan ie  słów Te Deum laudamus Jako t ł o  d la  
w łaściw ej a k c j i  słowno-muzycznej p rzyn o s i zmianę s y tu a c ji  
em ocjonalnej. Słowa brzm ię Jak Intym na m odlitw a w o d ró żn ie n iu  od 
tryum falnego uroczystego śpiewu w poprzednim fragm encie . Równocze­
śn ie  je s t  to  pewien zab ieg  form alny p o leg a jęc y  na zachowaniu 
c lę g ło ś c l i  łę c zn o ś c l z poprzednim odcinkiem  przez pow tórzenie  
te k s tu , a ta kże  p rzez naw lęzan ie  w p a r t i i  In s tru m e n ta ln e j do 
poprzedniej s t ru k tu ry  epizodu in strum enta ln ego , a le  ze zmianę 
dynamiki na piano  i  p ian is s im o  C trębk i i  puzony con s o rd in o ).

Zmiana e k s p re s ji p rzy  pow tórzeniu  słów  je s z c z e  w y ra z iś c ie j  
występuje w Sanctus; po ekstatycznym  w o łan iu  chórów (.con fo rza  
maestoso) przy pierwszym w e jś c iu  słów w ersetu  1 po łę c z n ik u  
Instrum entalnym  ten  sam te k s t tw orzy podstawę nowej m yśli muzycznej 
C t.73>. I  w tym momencie n a s tę p u je  ja k b y  uw ew nętrzn ien le  t r e ś c i  
słów, s ta ję  s ię  one wyrazem r e f l e k s j i  o s o b is te j. Werset 5 Je s t więc 
zakończeniem, -a  zarazem poczętkiem  epizodu drug iego o odmiennej 
ch arakterys tyce  wyrazowej. In te g ra c ja  form alna dokonana przez  
w lęzan le  odcinków za pomocę pow tórzen ia  te k s tu  powoduje jednocze­
ś n ie  podkreś len ie  wagi słów , Ic h  wewnętrznego sensu.

W czę ś c i t r z e c ie j  zmiana c h a ra k te ru  wyrazowego na powtarzanych  
słowach rozegrana. J e s t w odmienny sposób. Poczętkowe słowa w ersetu  
Et laudamus nomen tuum < t.206> wprowadzone sę w p rzy c is zo n e j 
dynamice (p ian o , espress ivo ) z hawlęzaniem  do s t ru k tu ry  
in terw ało w ej liry c z n e g o  Sanctus  z p ie rw s ze j c z ę ś c i, po czym
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k o le jn e  fa zy  przynoszę zmianę fa k tu ry  1 sposobu ks z ta łto w a n ia  
brzm ienia  z powrotem fragmentów p ierw sze j c zę ś c i, a od t .  227 wraz 
z pojawieniem  s ię  pełnego te k s tu  w ersetu wzmaga s ię  coraz b a rd z ie j 
Intensywność i  gęstość brzm ien ia , aż do ogromnej k u lm in a c ji z t u t t i  
chórów 1 instrum entów . C harakter wyrazowy te j  k u lm in a c ji oddaję  
o k re ś le n ia : e n erg ic o , maestoso, luminosamente, tu t ta  fo rz a , 
e s ta t ic o .

W yróżnienie słów  przez pow tarzan ie dotyczy te ż  Innych fragme­
ntów te k s tu , choć w mniejszym s to p n iu , np. w poczętkowych ta k ta ch  
d ru g ie j czę śc i słowa w ersetu Tu Rex g lo r ia e  C h r is te  wprowadzane sę 
pow oli, 1 z im ita c ję  w c z te rech  głosach a słowo C h ris te  z o s ta je  
powtórzone k i lk a k r o tn ie  w poszczególnych glosach chóru, także w 
chórze dziecięcym . W ta k ta ch  135-149 te k s t w ersetu wchodzi ponownie 
wraz z następnym: Tu P a t r is  sem piternus es F i l iu s .  W t r z e c ie j  
części wyeksponowaniu u le g a ję  p ierw sze słowa, salvum fee , zw ie lo ­
k ro tn io n e  p rzez im ita c ję  k i lk u  motywów Jednocześnie w k i lk u  głosach  
chórów. P ow tarzan ie  wersetów te k s tu  powoduje zatem ch ara k te ry ­
styczne w yd łużen ie  s y tu a c ji  n ie s lo n e j p rzez te k s t słowny, 
ro z c lę g n lę c le  w c z a s ie  j e j  o d c ie n ia  wyrazowego, szczególnego  
n a s tro ju . To w yd łużen ie  trw a n ia  wzmacnia doniosłość t r e ś c i wymie­
nionych fragmentów.

Przeciwnym zab ieg iem  będzie  ś c ie ś n ia n ie  wersetów, a więc 
p rzy s p ie s za n ie  p rzez  muzykę toku słów, np. w ta k ta c h  8 5 -95 , gd zie  
para le lizm om  w te k ś c ie  słownym odpowiada w muzyce n a ra s ta n ie  
dynamiczne, w znoszenie s ię  w coraz wyższy r e je s t r  z zazębianiem  s ię  
f r a z  słowno-muzycznych 1 nakładaniem  s ię  tekstów .

Wyróżnione w ersety  w Te Deum Cl, 5 , 25) łę c zę  s ię  z odcinkami o 
c h a ra k te rze  m ajestatycznym , uroczystym , tryumfalnym. Podobny 
n a s tró j eksta tycznego  u n ie s ie n ia  w ystępuje te ż  w k u lm in a c ji częśc i 
p ierw sze j ( t .  1 0 -1 9 ). W pozostałych epizodach dominuje na ogół 
e k sp res ja  l ir y c z n a . Skupiony, kontem placyjny c h a ra k te r ma zw łaszcza  
Sanctus I I ,  c a ła  część druga, zakończenie częśc i p ierw szej 1 
zakończenie c zę ś c i t r z e c ie j  CD ig n a re ). W tych epizodach występuje z 
re g u ły  zw o ln ie n ie  tempa, n ie w ie lk a  s i ł a  b rzm ien ia  Cróżne o d c ie n ie  
p ia n o ), przeważa fa k tu ra  lin e a rn a  przy  dużym zróżnicow aniu l ic z b y  
głosów, ic h  g ę s to ś c i 1 ambitusu f r a z  melodycznych, tak Jak 
zróżnicowane sę o d c ie n ie  ekspresyjne: calmo i  t r a n g u i l l is s im o ,  
espress ivo  1 a ffe tu o s o , dol.ee 1 do lc is s im o . Ty lko  w n ie k tó ry c h  
momentach n a s tę p u je  n ieznaczne p rzy s p ie s ze n ie  tempa oraz wzmożenie 
s i ł y  1 in tensyw ności b rzm ien ia . Fragmenty l ir y c z n e  przeznaczone sę 
z re g u ły  na chór a c a p p e lla . J e ś l i  d o łę c z a ję  s ię  Instrum enty -  to  
n a jc z ę ś c ie j pojedyncze: w ib ra fon , dzwony a lb o  trę b k l 1 puzony eon 
sord ino . U d z ia ł w ię ksze j grupy instrum entów  i  ic h  pełne b rzm ien ie  
zaznacza s ię  w epizodach określonych Jako "u ro c zy s te " .

K o re la c je  z semantycznę s tro n ę  te k s tu  p o le g a ję  więc n ie  ty le  na 
p o d kreś lan iu  zn a czen ia  pojedynczych słów , i l e  na tw orzeniu  pewnej 
aury em ocjonalnej umotywowanej t r e ś c lę  poszczególnych wersetów czy  
grupy wersetów. Ś ro d k i muzyczne In te n s y f ik u ję  1 ró ż n ic u ję  zaw artę  w 
słowach e k s p re s ję , wnoszę g rę  kontrastów , fa lo w a n ie  napięć 1 
odprężeń. Tekst l i t u r g ic z n y  wchodzi w ten  sposób w całośclow ę  
koncepcję fo rm aln ę , stworzonę p rzez kompozytora, s ta ję c  s ię  j e j  
ln te g ra ln ę  c z ę ś c lę . Dopiero w t e j  słowno-muzycznej c a ło ś c i 
p o ja w la ję  s ię  momenty o wyższych sym bolicznych o d n ie s ie n ia c h , 
n ie ja k o  nadbudowanych nad tekstem  słownym, a n leslonych  przez  
c zy n n ik i fo rm alne 1 em ocjonalne. I  na t e j  w ła śn ie  drodze, w sposób 
d la  słów nieuchw ytny dokonuje s ię  w d z ie le  sw oiste z b l iż e n ie  do 
Id e i  sacrum.
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Tab. T

Tekst

ł  CZęŚĆ

Te Deum 
laudamus Te aeternum Sanctus Patrem

Takty 1 - - 2 3 , 2 4 - - 7 2 , 7 3 - -  9 8 ,9 9 -  -118

Wbrtośd J 1 - - 8 9 , 9 0 - - 2 6 0 .2 6 1 - 358 ,359  -  -427

Podział
matematyczny . 
wg wartości *

100 263,8 364

Dynamika f ---------------
--------- D —

Jakości
ekspresywne

Maestro espr. vigoroso
deciso
solennemente

con forza 
maestoso

espr. estatico
dolce con forza
intenso

calmo
espr.

Tekst

II część

Tu Rex gloriae
1__________________________

Tu, devicto
i.

Te ergo quaesumus Aeterna fac
1 . . . . 4  J

Takty 127- -143,144 - -1 5 5 ,1 5 6 - -165 ,166- -174

Wartości J 1 - -  60,61 - -1 0 6 ,1 0 7 - -14 8 ,1 4 9 - -179

Podział 
matematyczny 
wg wartości *

68 110 152

Dynamika P ...................... f —

lakości
ekspresywne

dolce espr. 
intenso

tranquillissimo deciso piu dolciss.
vigoroso ma intenso

tranquil- espr.. 
lissimo
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Tekst

Takty

W artości J

Podział 
matematyczny 
w g wartości

Dynamika

Jakości 
ekspresy wne

ni cześć 
Salvum fac Per singulos dies Dignare

1
In te , Domine

181- - 2 0 2 , 2 0 3 - -  2 5 3 , 2 5 4 - - 2 7 9 ,2 8 0 -

1 - -  9 1 ,9 2  - -  2 8 2 ,2 8 3  - - 3 7 7 , 3 7 8 -

102 269 372

f mp

risoluto
vigoroso

espr. vigoroso 
con forza

energico
luminosamente

tu tta  forza  
solennemente

maestoso
esta tico

quasi una 
preghiera 
con grande 
espr.

affettuoso
tranquilliss.
intenso
espr.

I. Te Deum laudamus
|instr.|

II. Tu Rex gloriae
j i n * l

III. Salvum  fac

T ak ty

Wartości )  

Podział
m atem atyczny  
wg wartości

1» «418 127» •175 181* • 2 9 7

1* •4 2 7 4 5 5 * *6 3 3 674» •1110

424 686
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P r z y p i s y

Hymnus pro g ra tia ru m  a c tio n s  (Te Deum) na chór d z ie c ię c y , dwa 
chóry mieszane 1 zespół Instrum enta ln y  (3 t r ę b k i,  3 puzony, 2 
w ibrafony, 2 dzwony, 4 k o t ły , 2 ta le r z e , 2 tam-tamy, tem p le-b locks , 
3 tom-tomy, 3 t r ó jk ę ty ,  bębenek b a s k ijs k i,  w ie lk i  bęben, dzwonki 
p a s te rs k ie ) .
Prawykonanie: Kraków, 30 w rześnia 1983 r .  Wykonawcy: Chór 1
O rk ie s tra  F ilh a rm o n ii K rakow skiej, Chór D z ie c ię c y  Państwowej Szkoły  
Muzycznej lm. Paderewskiego, dyrygował Tadeusz S tru g a ła .
Wydanie: Kraków 1983, PWM -  fa k s lm lle  au to g ra fu  p a r ty tu ry .

3 W o jc zy źn ie  po 34  la ta c h  (rozmowa z  Romanem P a le s tre m ).
"Tygodnik Powszechny" 16 X 1983, rozm awiał L. Polony.

3 J.w.
*  Tekst przytoczony za L ib e r  U su a lis  sk łada s ię  z 29 wersetów. 

Kompozytor ze względów brzmieniowych pomlnęł w erset 16 Tu ad l ib e -  
randum suscepturus hominem, non h o r r u is t i  v i r g in is  uterum. Przy  
liczbowych oznaczeniach wersetów stosować będę d la  u ła tw ie n ia  
numerację zgodnę z oryginalnym  tekstem  z L ib e r  U sualis .

® Na trzyczęśclow ość samego te k s tu  hymnu Te Deum wskazuję  
n ie k tó rzy  badacze ch o ra łu  g reg oriań sk iego . P e te r Wagner przy jm uje , 
że hymn składa s ię  z fragmentów powstałych prawdopodobnie w różnym 
czasie : p ierw sza część obejmuje w ersety 1-13 1 kończy s ię  małę
doksologlę: drugę część stanow ię w ersety 14-21 <do A eterna fac  
w łęczn le ) zakończone u roczystę  o ra c ję , k tó ra  -  ja k  przypuszcza  
Wagner -  tw orzy ła  poczętkowo zakończenie całego hymnu, zaś w ersety  
22-29 <od Salvurn fa c ) sę pochodzenia pó źn ie jszego 1 s k ła d a ję  s ię  z 
cytatów  psalmów <por. P. W a g n e r .  E in führung  in  d ie  
gregorian ischen  M elodien. T. 1: Ursprung und E n tw ick lu ng  der 
l itu rg is c h e n  Gesangs formen b is  zum Ausgange des M i t t e la l t e r s .  
L e ip z ig  1911 s. 172 -1 73 ).
Taki sam po d zia ł na t r z y  częśc i p r z y ję ł  M. H u g 1 o. Te Deum. W: 
D ic t io n n a ire  de la  musique. Science de la  musique. Red. M. Honegger 
T. 2. P a ris  1976 s. 1002-1003. Natom iast a u to rzy  hase ł Te Deum w 
D ie  Musik in  G eschichte und Gegenwart. T. 13. Kassel 1966 szp. 164- 
168 1 w The New Grove D ic t io n a ry  o f  Music and M usic ians . Red. S. 
Sadle. T. 18. London 1980 s. 641-644 przy jm uję  za E. K o h l e ­
r e m .  Studium zum Te Deum. G ö ttin gen  1958, że w ersety  2 2 -23  na leżę  
do głównej częśc i te k s tu , t r z e c lę  zaś rozpoczyna w erset 24: Per 
sin gu los  d ies  benedlcamus te.

•  Za podstawę o b lic z e ń  p rz y ję to  l ic z b ę  w a rto ś c i ćwlerćnutowych  
w poszczególnych częśc iach  1 w c a ło ś c i. Wstawki in s tru m e n ta ln e  w 
zakończeniu czę śc i p ie rw s ze j 1 na poczętku c zę ś c i t r z e c ie j  brano 
pod uwagę ty lk o  w o b lic z a n iu  p ro p o rc ji c a ło ś c i,  pom in ięto  Je 
natom iast w o b lic z a n iu  p ro p o rc ji poszczególnych c z ę ś c i. Punkty 
p o d zia łu  uzyskano mnoźęc l ic z b ę  w arto śc i ćwlerćnutowych odcinka  
przez 0 ,6 1 8  <dla odcinka d łu ższe g o ), będź przez 0 ,3 8 2  <dla odcinka  
kró ts ze g o ), podobnie Jak to  c zy n i E. L e n d v a l .  E in fü h ru n g  in  
d ie  Formen -  und Harm oniewelt B artóks. W: B éla  B artó k . Weg und 
Werk. S c h r if te n  und B r ie fe .  Budapest 1957. N ależy  s ię  p rzy  tym 
za s trze c , że czysto  In tu ic y jn e  stosowanie tych p ro p o rc ji p rzez  
kompozytora powoduje, że o b lic z e n ia  matematyczne n ie  sę Id e a ln ie  
zgodne z realnym i punktami z ło te g o  p o d z ia łu  w p rzeb ieg u  muzycznym: 
występuję tu  m niejsze będż w iększe p rze s u n ię c ia  rzędu  od k i lk u  do 
k ilk u n a s tu  w arto śc i ćwlerćnutowych.
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THE "HYMNUS PRO GRATIARUM ACTIONE" ("TE DEUIT)

BY ROMAN PALESTER

S u m m a r y

In the thanksgiving hymn "Te Deum" Roman Palester honoured the election of a 
Polish cardinal to the papacy. The composition was ready by the tenth of June 
1979 and had a suitable dedication. The composition is not the only work by 
Palester with a religious content. Among other works one can mention "Requiem" 
(1947) and "Missa brevis".

"Hymnus pro gratlarum actione" was written for 3 choirs and 3 instrumental 
groups: for brass instruments, for percussion Instruments of a definite pitch and 
for those of an indefinite pitch. One can discern reference to the polychoral 
style of the Venetian school and to the performance style of Baroque. The 
composer also draws on various musical traditions: the Gregorian chant, the 
polyphony of the ancient masters, and the great symphonic forms of the XIXłr* 
century.

The base of the sound organization is dodecaphonic technique which is used, 
however, in a very specific way. In the composition there is no established order 
of the sounds in the form of a series or of a theme.

A linear structure prevails. The composer uses various systems passing from 
the single voices of choir through various combinations of voices coming from two 
and three choirs until the work reaches a full tutti. In addition to the 
technique of imitation and the double counterpoint, the base uses a free 
llnearlsm (polyphony) which depends on the conducting of the Independent voices 
with differentiated rhythms and with an individual interval structure. The 
composer sets the polyphonic texture against the homophonie, homorhythmic 
texture, very often with the antlphonlc response of the choirs.

The architectonics of the composition is strictly correlated with the text 
of the hymn, but results prlmarly from the autonomous laws of the musical 
formation. "Te Deum" is a one-part composition with an internal division (marked 
in the score) into 3 segments: I. Te Deum laudamus, II. Tu Rex glorlae, Christe, 
3. Salvum fac. The work passes directly from one part to another, these parts 
being connected by the Instrumental sections and only after the second part is 
there a short ceasura provided.

In this composition we can observe the influence of two kinds of form: the 
cyclic form with a slow lyric part in the middle and the sonata form which can be 
seen by the existence of two contrasting episodes in the first part and a 
recapitulation In the third part.


