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Kiedy w 2004 r. powiedziatlam, ze zamierzam zajmowac¢ si¢ malarstwem
Jerzego Nowosielskiego, zadano mi pytanie, czy dla mnie, Wloszki, nie jest
to tylko pewna przygoda intelektualna, czyli — tak przynajmniej ja rozumia-
tam to pytanie - to, co przypadkiem si¢ ,,przydarza”, a nic praktycznie w zy-
ciu nie zmienia ani nic nie daje. Nie sadze, by tak byto.

Mam wyksztalcenie humanistyczne — od filologii klasycznej po histori¢
sztuki, z zamitowaniem do sztuki $redniowiecznej, ale nie tylko' Studiujac
histori¢ sztuki, coraz bardziej przekonywatam si¢, Ze nie sposéb zrozumied
sztuki bez znajomosci przynajmniej podstaw filozofii, a tym bardziej sztuki
sakralnej (a do pewnego czasu cala sztuka byla sakralna) bez znajomosci
teologii. Inaczej ryzykuje si¢ pozostanie jakby ,,na powierzchni” dziela,
ograniczajac si¢ do analizy historycznej czy stylistycznej. Zawsze lubilam
sztuke Sredniowieczng jako najbardziej ,,uduchowiona”, sztuke, w ktorej naj-
lepiej wida¢ wertykalny wymiar egzystencji ludzkiej. Mialam opory przed
zajmowaniem si¢ sztuka wspdlczesna, cho¢ mnie przyciggata; mdj stosunek
do niej mogtabym wyrazi¢ stowami pewnego lacinskiego poety, ktdry cier-
piac z powodu nieodwzajemnionej mitosci, tak napisatl: ,,Odi et amo. Quare
id faciam, fortasse requiris. // Nescio, sed fieri sentio et excrucior’? Przy-
ciaga, bo sztuka czasu, w ktérym zyje, odpycha swoja innoscig w stosunku
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do tego wszystkiego, co bylo. Jezeli sztuka renesansu stanowita swiadome
zerwanie z przeszioscia, to od drugiej polowy XIX, a jeszcze bardziej w XX
wieku, mamy prawdziwa rewolucj¢ w rozumieniu sztuki i jej funkcji.

I. SZTUKA ZACHODNIA OD AFIRMACII ,,JA” DO ZANIKU CZL.OWIEKA
JAKO TEMATU PRZEDSTAWIENIA

Wprowadzenie na dwumiarowej ptaszczyznie obrazu perspektywy linear-
nej, optycznej stato si¢ sygnatem tej rewolucji antropologicznej, ktéra posta-
wila czlowieka w centrum zainteresowan; sztuka stala si¢ bardziej subiek-
tywna i autonomiczna wobec sakralnego wymiaru rzeczywistosci. Zamiast
by¢ locus theologicus przedstawiania i wyjasniania tajemnic wiary, dazyla
coraz bardziej do wzbudzania lub ukazania uczucia religijnego’ Historia
sztuki zachodniej okazuje si¢ historig progresywnej afirmacji ,,ja” Po wie-
kach sredniowiecza, kiedy wielcy artysci kryli si¢ w anonimowosci korpora-
cji, humanizm renesansowy sprawil, ze pojawila si¢ $wiadomos¢ artysty-
-fachowca. Wszakze tylko w okresie romantyzmu artysci zaczg¢li zrywad
z kanonicznym obiektywizmem klasykéw. W XX wieku ten proces poszedt
jeszcze dalej, nie przyjmujac innego prawa niz ,,wewng¢trzna koniecznos¢”
artysty (Kandinskij). Od symbolizmu i ekspresjonizmu do surrealizmu i in-
nych wspdiczesnych nurtow wszyscy czuli si¢ skazani na wolnos¢, na nie-
pohamowana afirmacje ,ja”* Paradoksalnie doprowadzilo to do wyelimino-
wania sztuki figuratywnej i postaci samego czlowieka jako tematu przedsta-
wienia: artysci najpierw przestali si¢ interesowaé trescig obrazu, a skupili si¢
na Swietle i jego oddzialywaniu na siatkéwke oka, starajac si¢ nanosi¢ wiasne
poszukiwania na malowang ptaszczyzng¢ (np. impresjonizm i dywizjonizm).

Rzeczywisto$¢, widziana przez wspélczesnych artystéw, wydaje si¢ by¢
fragmentaryczna i rozerwana, jakby zatracito si¢ poczucie centrum. Taka de-
zintegracja catosci obrazu, rozpoczeta przez impresjonistéw, pogiebiona
przez fowistéw, odrzucajacych zasady kompozycji, oraz przez kubistéw, kto-
rzy oddzielili to, co widzialne, od tego, co znane, doszta z abstrakcjonistami
do catkowitej negacji malarstwa figuratywnego. Jednak pierwszy abstrakcjo-

>Por. P. Evdokimov. L'art de l’icéne. Théologie de la beaté. Paris 1972 s. 67-69; polskie
tlumaczenie: Sztuka ikony. Teologia piekna. Przet. M. Zurowska. Warszawa 1999 s. 68-69.

*J.Plazaola. Historia y sentido del arte Cristiano. Madrid 1996; cytuje wedtug wydania
wloskiego: Arte cristiana nel tempo storia e significato. Red. M. A. Crippa. Przel. B. Pistocchi.
T. II. Cinisello Balsamo (Milano) 2002 s. 487-488.
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nizm — geometryczny — byt i chcial by¢ nosnikiem sensu. Za pomoca ukta-
déw prostych form geometrycznych i koloréw poszukiwal czystej sztuki
i sposobu wyrazania wartoSci uniwersalnych, a dzisiaj nikt nie neguje tresci
tej sztuki niefiguratywnej. W ostatnich kilkudziesigciu latach jednak zrezy-
gnowano z potrzeby, aby w sztuce byla zawarta jakas tres¢. Art informel sta-
rala si¢ odseparowa¢ form¢ od jej podktadu materialnego, na ten ostatni
zwracajac najwigksza uwage. W niektorych piétnach czy dzietach wspéicze-
snych wydaje si¢, ze nie istnieje juz ani forma, ani kolor, ani struktura, zo-
staje tylko chaotyczna magma, w ktorej pono¢ wida¢ enigmatyczny symbo-
lizm lub sposdb wyrazania tajemniczych energii.

W minimal art przedmiotem zainteresowania artysty staja si¢ najprostsze
masowe wytwory przemystu. Inne nurty sztuki wspolczesnej podkreslaja jej
efemerycznos¢. Zainteresowanie artysty koncentruje si¢ nie tyle na dziele,
ile na samym procesie tworczym; u niektorych doszio do tego, ze dzielo
sztuki zanika 1 staje si¢ tylko mozliwoscia analizowania pewnego przezycia
estetycznego (action painting, happening). Zainteresowanie sama czynno-
scig zastgpuje mozliwos¢ kontemplowania ukonczonego dzieta. Dzisiejsza
conceptual art propaguje wyzszos¢ czynnosci nad jakoscig dziet — by¢ in fie-
ri jest jedyng rzeczywistoscig. Sztuka wspdiczesna czgsto zamiast kontem-
placji wymaga dotyku: sg dziela, ktore trzeba uruchomi¢, ktdre oferuja
zwiedzajacemu rdzne warianty do wyboru - sztuka staje si¢ doswiadcze-
niem. Niestety, sztuka stata si¢ tez biznesem, ,,wartoscig handlowg”, co czg-
sto pociaga za soba plytko$¢ i tzw. pdjscie z pradem. Jezeli wydaje si¢ zbyt
drastycznym poglad J. Plazaoli, ze artysta niczego nie pragnie komunikowac
innym, pewne jest, iz czasami jedynym jego dazeniem bywa szokowanie od-
biorcy, zeby go, choé na chwile, zatrzymagé’

Mam $wiadomos$é, ze w tych krétkich zdaniach nie zarysowatam wyczer-
pujaco nurtéw artystycznych XX wieku, a nawet, ze takie skrotowe ich
przedstawienie moze by¢ uwazane za krzywdzace i jednostronne. Chciatam
tylko podkresli¢, ze sztuka wspdlczesna w duzej mierze zatracila poczucie
centrum, wertykalnego wymiaru istnienia czlowieka i rzeczywistosci; a za-
tracenie wiary w transcendencj¢ pociaga za soba jakby zatracenie samego
cztowieka.

SPor. Plazaola. Arte cristiana nel tempo s. 482-493.
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II. SZTUKA SAKRALNA DZISIAJ

Czy sztuka wspolczesna, zamknigta w terazniejszosci, efemerycznosci
i analizie wtasnych srodkéw czy przezy¢, moze odpowiada¢ na najglebsze
pytania czlowieka? Moze jest tylko tragicznym odzwierciedleniem pustki
1 bezsensu egzystencji? Oczywiscie jedna z funkcji sztuki jest bycie §wiad-
kiem witasnej epoki, ale czy artysta nie powinien po trochu by¢ takze wiesz-
czem wskazujacym cztowiekowi kierunek?

Kolejnym powaznym problemem jest to, w jaki spos6b sztuka wspélczesna
moze wyraza¢ tajemnice chrzescijanska; niezaprzeczalny jest przeciez roz-
dzwigk miedzy chrzedcijanstwem a wspoiczesng kulturg. Nawet wsrdd arty-
stow, ktérzy przyznaja si¢ do wiary w Chrystusa, niewielu jest takich, ktérzy
chetnie 1 rados$nie podejmujg tematy zwigzane z chrzescijanstwem. Nie moz-
na powiedzie¢, ze sztuki sakralnej dzisiaj nie ma®, ale na pewno poszukuje
ona nadal nowych srodkéw wyrazu, pozostajac cz¢sto przy sztuce niefigura-
tywnej, jakby arty$ci obawiali si¢ figuratywnosci, swiadomi niemoznosci
przedstawiania Boga, nawet wcielonego Boga. Moze ,,dzisiejsza kultura nosi
w sobie nieuswiadomione odczucie Deus absconditus, a odczucie to ujawnia
si¢ w nowym jezyku znakéw, do ktérych wigkszos¢ chrzescijan jeszcze si¢
nie przyzwyczaita. Jezeli sprawy tak si¢ maja, oznacza to, ze znajdujemy si¢
ponownie w sytuacji poczucia tajemnicy i starozytnego anikonizmu”’, sytua-
cji pustyni, gdzie B6g moze ponownie przemawiac¢ i znalez¢ nowe drogi do
serca wspolczesnego czltowieka.

III. JERZY NOWOSIELSKI —
WSPOLCZESNY MALARZ CHRZESCIJANSKI

Dlaczego zatem Jerzy Nowosielski? Po tym wszystkim, co wyzej napisa-
no o wspolczesnej sztuce? Moze dlatego, ze pierwszym wrazZeniem W ze-
tknigciu sie z jego malarstwem jest poczucie spokoju i tadu; po calym cha-
osie i horror vacui, charakteryzujacych wiele wspétczesnych dzietl plastycz-
nych, w jego sztuce daje si¢ zauwazy¢ §wiadome ograniczanie si¢ do kilku

® Dowdd na to, ze sztuka sakralna jest zywa i ciagle budzi zainteresowanie, stanowi Galeria
Wsp6tczesnej Sztuki Sakralnej w Kielcach, zatozona przez p. Leszka Madzika, rezysera i tworcg
spektakli Sceny Plastycznej KUL.

"Plazaola. Arte cristiana nel tempo s. 496.
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waznych dla niego tematéw, a w jego kompozycjach — poszukiwanie istoty
i glebi poprzez zmniejszanie ilo$ci postaci, szczegétéw i opisanych sytuaciji,
oraz upraszczanie rysunku do granicy abstrakcji.

Jerzy Nowosielski niewatpliwie wyrastal w atmosferze obcowania ze
sztuka wspolczesng, ale trudno zamkna¢ jego twdrczos¢ pod jakims szyldem,
pod nazwa jakiegos konkretnego kierunku plastycznego. On sam zreszta czuje
sie troche outsiderem. Zrédtami jego malarstwa sg sztuka wspétczesna i ikona,
rzeczywistosci, ktére ksztaltowaly jego wrazliwo$C artystyczna i stanowia
zrab jego oryginalnego jezyka malarskiego. Tym samym ,,jezykiem” maluje
tematy swieckie i typowo religijne, niewielkie obrazy oraz olbrzymie ma-
lowidla w przestrzeniach sakralnych, a w dodatku sam czgsto je wyjasdnia,
wtadajac rownie dobrze slowem pisanym. Nierzadko jego dzieta niepokoja,
czasami denerwujg, sg tajemnicze, pozornie proste wymagaja rozszyfrowa-
nia, pojscia w glab, zatrzymania si¢ i refleksji. To jest artysta, ktéry na
pewno chce cos powiedzie¢®, cztowiek myslacy i poszukujacy, ktéry nie
»sprzedatl si¢” dla sukcesu, cho¢ go osiagnal, ale przez cale zycie starat si¢
by¢ soba, wierny wyznawanym warto$ciom i stawianym sobie pytaniom’
Mozna malarstwa Nowosielskiego nie lubi¢, ale z pewnoscia jest on — jako
artysta i czlowiek — fascynujaca osobowoscig, pociagajaca i prowokujaca
do myslenia.

8 ,»Nie bardzo umiem powiedzie¢, co to jest sztuka, co to jest sztuka malarska, juz nie méwiac
o tym, co to jest sztuka w ogdle. Myslg, ze dla mnie w zyciu wazne sa pewne sprawy, ktére sta-
ram si¢ z pomoca malowidta zatrzymac¢, spotggowac, czy uobecnic¢ dla innych, zobiektywizowac.
Jezeli to si¢ uda mocno zrobi¢, tak zeby bylo oczywiste, na tyle zobiektywizowane, ze mozna by
pokazywa¢ innemu czlowiekowi, to bedzie to szczyt marzen” (Malarz jest skazany na wielkosc¢.
Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Andrzej Lisowski. ,,Odra” 1980 nr 7-8 s. 37).

’.Sa artysci, ktérzy maja bardzo silng smykatke teoretyczna, précz tego, Ze sa praktykami.
Ale jezeli nawet nie ma w naturze artysty tego rodzaju sklonnosci, to i tak w pewnym okresie
musi sobie wytworzyc jaki$ teoretyczny szkielet samoswiadomosci artystycznej. Bez tego rze-
czywisto$¢ jest bardzo ptynna. Dziatalno$¢ ludzka czy aktywno$¢ artystyczna wymagaja oparcia
w teoretycznej stabilizacji §wiadomosci. Tworzylem sobie tego rodzaju konstrukcje i jednocze-
snie sam je podwazatem, sam poza nie wychodzitem, uzupetniatem, zmieniatem. Byla to forma
walki wewngtrznej. To nie sa sytuacje zyciowo latwe. Czlowiek musi wtedy zwalcza¢ wlasne
schematy myslowe. Dzi$ mysle, ze te struktury sa coraz stabsze, coraz mniej aprioryczne. Ale to
nie jest utatwienie, bo z chwila, gdy te struktury aprioryczne traca swoja moc w $wiadomosci, na-
stgpuje w pewnym sensie utrata gruntu. To wynik rozrastajacej si¢ swiadomosci artystycznej, kto6-
ra staje si¢ wielkoscia coraz bardziej niezalezna, coraz mniej dajaca si¢ ugtaskac, racjonalizowac.
Ona w pewnym sensie mnie przerasta. Sam pan jednak rozumie, ze nie moze mie¢ dobrego sa-
mopoczucia malarz, kiedy jest coraz mniej pewny swego, skazany na bezposrednie intuicje, na
stawanie si¢”’ (tamze s. 38-39).
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Swiadomie nie odrézniam tu jego malarstwa o tematyce $wieckiej od
dziet tematycznie zwigzanych z chrzescijanstwem, poniewaz on sam tego nie
czynit i nie chcial'® Wielokrotnie mawiat:

Pomigdzy jednymi i drugimi jest pewna wewngtrzna jednos¢. Jednosé formy ma-
larskiej, ktéra przenika z obrazéw ikonowych, obrazéw ze sfery sacrum, w malar-
stwo tak zwane $wieckie, a wigc malarstwo ze sfery profanum. Sadze, ze w tej
chwili nie mozna inaczej uprawia¢ malarstwa sakralnego, chyba Zze si¢ je traktuje
niepowaznie. To znaczy, postawa malarza, uprawiajacego prawdziwa sztuke dla
siebie i malujacego obrazy sakralne niejako na marginesie swoich wlasciwych za-
interesowan twoérczych, nie jest dla mnie do przyj¢cia. Po prostu nie malowatbym
wtedy ikon. Uwazam, ze istnieje glgboki zwigzek migdzy sztuka sakralng w $ci-
stym stowa tego znaczeniu i sacrum, ktére znamionuje kazda dobra sztuke. Wielo-
krotnie juz — przy réznych okazjach — dawatem wyraz swemu pogladowi, ze dobra
sztuka zawsze nalezy do domeny sacrum"'

W naszym zsekularyzowanym spoleczenstwie, spychajacym religi¢ i wiarg
na margines publicznego zycia, do prywatnosci, takie stwierdzenie moze wyda-
wac si¢ podejrzane, zagrazajace wlasciwej autonomii Swiata. Jezeli si¢ patrzy na
genez¢ rozumienia przez Nowosielskiego rzeczywistosci jako sacrum, mozna to
odczytaé jako $wiadectwo zadziwiajacego dzialania Boga w ludzkim sercu'?

IV. Z DOSWIADCZENIA ATEIZMU
DO IMPULSU CHRYSTOLOGICZNEGO

Wielokrotnie malarz opowiada, jak chcial zosta¢ mnichem i z tego po-
wodu prawie przez rok (od pazdziernika 1942 do jesieni 1943 r.) przebywal

10 Oddzielam czysto mechanicznie, formalnie, zewn¢trznie. Jezeli maluj¢ ikong¢ czy poli-
chromi¢ w kosciele badZ? w cerkwi, to oczywiécie utrzymujg si¢ w granicach tematyki tradycyjnie
sakralnej. Natomiast nie oddzielam sacrum od profanum w moim malarstwie w sposéb istotny. To
znaczy, te obrazy, ktére powstaja jakby z pozycji profanum, zawieraja dla mnie réwnie silny ta-
dunek sacrum jak obrazy sakralne w sposéb tradycyjny przeze mnie malowane” (Z. Podgo-
r z e c. Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Warszawa 1985 s. 184).

! Tamze s. 185.

12 Doswiadczenie mistyczne Nowosielskiego u poczatku rozumienia rzeczywistosci jako sa-
crum jest potwierdzone przez samego malarza, ale z cata pewnoscia nie mozna wykluczy¢ wply-
wu, jaki w tym miala jego przynalezno$¢ do tradycji wschodniego chrzescijanstwa, gdzie nie ma
utrwalonej réznicy miedzy sacrum a profanum — wielokrotnie w pismach Nowosielskiego widac
np. oddziatlywanie sofiologicznej mysli Sotowjowa.
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w greckokatolickiej Lawrze Jana Chrzciciela we Lwowie; wskutek choroby
musiat jednak wroci¢ do domu rodzinnego, do Krakowa, a tam, ,nie wie-
dzie¢ dlaczego” — jak sam mowi — stal si¢ niewierzacy. Cho¢ tego nie chciat,
to doswiadczenie przezywal ,jako ogromne radosne wyzwolenie” Tiuma-
czyt to w ten sposéb:

Przede wszystkim radowalo mnie wyzwolenie si¢ od przymuséw i autocenzury
wewnetrznej. Stalem si¢ wolnym cztowiekiem. [...] W moim przekonaniu czlo-
wiek, ktéry nie przeszedt przez doswiadczenie prawdziwego ateizmu, jest w jakis
spos6b zdeterminowany i ubezwlasnowolniony w swoim duchowym rozwoju. Sa-
dze, ze doswiadczenie ateizmu jest najbardziej podstawowym doswiadczeniem
metafizycznym $wiadomosci ludzkiej. Dlatego wielu teologéw uwaza, ze praw-
dziwy ateizm jest najkrotsza droga do Boga13

Takie doswiadczenie ,,wyzbycia si¢ ojczyzny duchowej” trwato u niego okoto
dziesigciu lat, potem nastapilo olsnienie 1 malarz zwiazat si¢ na stale z Kos-
ciotem prawostawnym. Nie uwazat tego za powrét do duchowej ojczyzny, ale
za odkrycie Chrystusa. Nazywa to ,,impulsem chrystologicznym”, ktéry ,,daje
poczatek nowego rozumienia rzeczywistosci. Likwiduje podzial rzeczywisto-
sci na przyrodzona i nadprzyrodzona. Gdy dozna si¢ ol$nienia, cala rzeczywi-
stos¢ staje sie nadprzyrodzona. Dzigki impulsowi chrystologicznemu korygu-
jemy w sobie wiele zasadniczych pojeé”'*

Oto jeden z powoddw, dla ktérych Nowosielski moze by¢ bliski wielu
wspotczesnym ludziom: przeszedl z tradycyjnego rozumienia wiary, przez
ateizm, do osobistego przyjgcia Chrystusa jako Pana i Zbawiciela. To prze-
Zycie znamionuje zaré6wno jego wizj¢ rzeczywistosci, skadinagd dos¢ pesymi-
styczna, jak i cata twérczosc. Swiadomos’é, ze Bog wcielil si¢ w czlowieka,
by go doprowadzi¢ do zbawienia, Ze razem z nim umarl, ale 1 zmartwych-
wstal, jest tym, ,,czego nie maja zadne inne religie. To mamy tylko my”"’

1 Poprawki do biografii oraz nieco osobistych wynurzen. (Z Jerzym Nowosielskim rozmawia
Zbigniew Podgdrzec). ,,Konteksty” 1996 nr 3-4 s. 27.

' Tamze.

“Podgérzec. Wokét ikonys. 117.
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V. CZLOWIEK JAKO LOCUS THEOLOGICUS ZMARTWYCHWSTANIA
W MALARSTWIE NOWOSIELSKIEGO

Jezeli Bog stat si¢ czlowiekiem, to cziowiek odzyskuje utracone podo-
bienistwo Boze i moze stac si¢ locus theologicus, objawieniem Boga w $wie-
cie; czlowiek przemieniony staje si¢ obrazem zmartwychwstalego $wiata,
dlatego poprzez malowanie postaci ludzkiej mozna sprébowac te rzeczy-
wistos¢ pokazad, niejako antycypowac.

Nowosielski, odpowiadajac na pytanie, jakie jest jego credo malarskie,
mowi:

Mimo wszystko jestem spirytualista i wierze w co$ takiego jak zmartwychwstanie
cial czy zmartwychwstanie rzeczywistosci. [...] Moja idea zawiera si¢ w tym, by za
pomocg malarstwa, w swojej wlasnej swiadomosci, w swoim wlasnym odczuciu,
w swoim wlasnym doswiadczeniu optycznym, antycypowac rzeczywisto$¢ zmar-
twychwstala, to znaczy rzeczywisto$¢ mocniej, pewniej istniejacg niz rzeczywistosc,
z ktéra mamy kontakt w naszym fizycznym, biologicznym doswiadczeniu. [...] Za
pomoca calego malarstwa, ktore kiedykolwiek uprawialem 1 uprawiam16

A to, poniewaz Bég wcielit si¢ w cztowieka, najlepiej mozna ujawniaé, ogra-
niczajac si¢ do malowania postaci ludzkiej, co powinno stanowi¢ najwaz-
niejszy temat wspéiczesnej ikony'’ ,,Uwazam — twierdzi dalej — ze najwaz-
niejsze elementy stanowiace o istotnym znaczeniu ikony, o wtajemniczeniu
przez ikong, dotycza czego$, co nazywam realizmem eschatologicznym, to
znaczy dotycza sposobu przedstawienia twarzy i ciata Chrystusa”'® W in-
nym miejscu dopowiada, ze ,,schemat ikony jest to pewien spos6b malowa-
nia ciata ludzkiego, w ktérym przebywa Bég”"’

Ten sposob patrzenia na czlowieka, jako na obraz zmartwychwstatego, No-
wosielski chce rozciagaé na calg swoja twérczos¢; takze na obrazy o tematyce
swieckiej, wigc stara si¢ wprowadzi¢ rzeczywistos¢ zmartwychwstala. Pisze
mianowicie:

Akty traktuj¢ zasadniczo tak samo, jak ikona traktuje twarz. Ikona przeciez z ciala
ludzkiego wypracowata tylko schemat twarzy i rak. Natomiast ja chciatbym zrobi¢

' Tamze s. 184.
"7 Tamze s. 52.

18 Tamze s. 108.
' Tamze s. 126.
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z calym cialem kobiecym to, co ikona zrobila z twarza. [...] Cala sprawa polega
na tym, aby jak najwigcej elementéw rzeczywistosci biologicznej wprowadzi¢ na
wyzsze pigtra Swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne. Bardzo rzadko sie udaje.
Z chwila bowiem, gdy swoje malowidlo zanadto obciaz¢ elementami pewnych
uwarunkowan biologicznych, przestaje ono by¢ ikona. I odwrotnie, przez zbytnie
wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu chodzi o to, aby ta ,,winda” jadaca
na wyzsze pigtra sSwiadomosci mogta jak najwiece;j udiwignqézo

Zastanawiajac si¢ nad wymowg malarstwa Nowosielskiego rozpatrywa-
nego w ramach kultury swieckiej, J. Jaremowicz zadaje sobie pytanie, czy
kultura wspéiczesna jest w stanie zrozumiec¢ jezyk znakéw wypracowany
przez ikony i przez Nowosielskiego stosowany: ,,gest, sposéb eksponowania
oblicza, faldy szaty, plaszczyzny barwne zawieszone w nieokreslonej prze-
strzeni, nasycone sensem [...] Kultura wspdtczesna nie mOowi nimi, ona je co
najwyzej cytuje, 1 to z niepewnoscia ich rozumienia”, poniewaz zywa trady-
cja rozumienia znakéw ulegta przerwaniu.

Tam, gdzie Nowosielski ucieka si¢ do symboli, spotyka si¢ z gluchota ludzi wspét-
czesnych; tam, gdzie si¢ od symboli oddala, skazuje siebie na ostabienie sensu.
Sztuka jego nie ponosi jednak porazki. Rozgrywa si¢ w niej pelen mocy dramat
poszukiwania wyrazu dla sacrum®'

Czlowiek w malarstwie Nowosielskiego wydaje si¢ by¢ gldwnym nosni-
kiem tych poszukiwan wyrazu dla sacrum* Kanon ikonograficzny ikony

2 Tamze s. 76.

2'J.Jaremo wi c z. Malarstwo jako organ filozofowania. ,Nowe Ksiazki” 1991 nr 11-12 s. 10.

% Centralnos¢ tematu cztowieka w powiazaniu z sacrum w tworczosci Nowosielskiego byla
podkreslana przez r6znych komentatoréw jego dziet. Na przyktad S. Rodzifiski tak strescil zna-
czenie jego malarstwa: ,,Malujac i rozwazajac sacrum malowanych przez siebie scen, docierajac
do ich uniwersalnego sensu, dotyka réwnoczesnie ich czlowieczego wymiaru «tu i teraz». Wiel-
kos¢ i wazno$¢ wspéiczesnosci Nowosielskiego polega wiasnie na potaczeniu doswiadczeni, na
zrozumieniu tradycji i historii, ale i wnikaniu w dramat i niepokdj naszych dni. W centrum tych
zmagan tkwi cztowiek. W takich przypadkach uzywamy stowa «humanizm». Ale stfowo to, nad-
uzywane bez miary utracito swa pierwotna sil¢ i znaczenie. Malraux powiedzial nawet kiedys, ze:
«... stowo humanizm wynaleziono po to, by przeciwstawi¢ si¢ Bogu». Nie bed¢ wigc uzywat tego
stowa, by okresli¢ sens przestania malarstwa Jerzego Nowosielskiego. On sam powiedzial, Zze:
«...sztuka jest usitowaniem wyjscia poza [...] katastroficzny aspekt rzeczywistosci». Moze wigc
sensem tego przestania jest nadzieja? Ta zwyczajna, codzienna. Ale i ta, pozwalajaca uzna¢ war-
tos¢ ludzkich zmagan, cierpienia i zycia. Nadzieja namalowana pozornie odwiecznymi Sposo-
bami, ale zawierajaca sit¢ pozwalajaca jej funkcjonowaé wsr6d nas. Zawierajaca silg dzieta
uczestniczacego w naszym zyciu” (Swiadectwo czaséw. »Projekt” 1980 nr 6 (139) s. 40).
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stal si¢ dla krakowskiego malarza punktem wyjscia, ktéry dal mu moznos¢
»penetracji bardzo réznorodnych kregéw doswiadczenia malarskiego”®

Odkrycie ikony w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku stato si¢ inspi-
rujace dla pierwszych abstrakcjonistéw oraz spowodowalo rozkwit teolo-
gicznych rozwazan nad jej znaczeniem® Nowosielski, dobrze w tym obe-
znany, jest przekonany, ze fenomenu ikony nie mozna traktowaé czysto ar-
cheologicznie jako stylu w malarstwie, odnosi si¢ do kanonu ikony w sposéb
tworczy, ,,wnosi w nig kazdorazowo wilasne doswiadczenie myS$liciela i ma-
larza. Malarza drugiej potowy dwudziestego wieku, ktéry ma odwagg bez
kompleksow dotaczy¢ do wielkiej tradycji. Teksty ewangeliczne odczytuje
jak cztowiek, ktéry przed trzydziestu kilku laty [dzisiaj trzeba powiedzieé:
szescdziesigciu kilku laty — M. A. M.] na ulicach swego miasta mégt by¢
$wiadkiem tapanki czy masowego rozstrzelania”?®

Z cala pewnoscia sztuka sakralna dzisiaj moze si¢ objawia¢ w zupetnie
inny sposob niz malarstwo ikonowe Nowosielskiego, ale to jest ciekawe po-
laczenie, synteza Wschodu i Zachodu, malarstwo, ktére zachgca do rozpa-
trywania na nowo znaczenia dla sztuki sakralnej II Soboru Nicejskiego, kté-
rego Zachéd chyba nigdy do kofica nie zrozumial*®

Pewnego stonecznego czerwcowego dnia w 2004 r. udatam sie do Wesotej ko-
to Warszawy, by zobaczy¢ ,,na zywo” polichromi¢ Nowosielskiego. Koscidtek,
sliczny w swej prostocie, byl zamkniety. Przed trzecia otworzono boczne drzwi:
kontrast mi¢dzy cieplym popotudniem, skapanym w stoncu, a chtodem i ciemno-
scig narteksu byl niesamowity, jak wejscie w inny Swiat, iscie sakralny. Grana-

B W sztuce uczepitem si¢ kurczowo pewnej podstawowe;j teologicznej tresci, samej mozli-
wosci pokazania oczom ludzkim tego, czym jest «Bég z nami», czym jest Emmanuel, czym jest
Bé6g w ludzkim ciele. I nie wiem czy realizacja takich pragnien artystycznych najlepie;j si¢ doko-
nuje na terenie malarstwa sakralnego, czy tez lepiej da si¢ zrealizowaé na terenie malarstwa
$wieckiego. Ja tego nie wiem. Po prostu prébuj¢ pracowac i tak, i tak. Wiem tylko, ze nie wolno
mi zamyka¢ si¢ w jakich$ apriorycznych ograniczeniach. Nie wolno mi zamyka¢ swojej dzia-
falnosci w takim czy innym schemacie. Wtasciwie zaden schemat mnie nie krgpuje. Schemat iko-
ny mi wrecz pomaga. Jest to pewien spos6b malowania ciata ludzkiego, pewna wizja ciata ludz-
kiego, w ktérym przebywa Bég. I to jest dla mnie punktem wyjscia... Zrozumienie tego najgigb-
szego, wedlug mnie, sensu ikony daje mi jak gdyby moznos¢ penetracji bardzo réznorodnych
kregéw doswiadczenia malarskiego” (Pod g 6 rz e c. Wokdt ikony s. 126).

% C.Centelli. Simbolismo, Icona e Rivoluzione. ,Religioni e societa™ 42:2002 s. 99-110.

®Rodzinski. Swiadectwo czaséw s. 40.

®por. Evdokimov. L'art de I'icone s. 67; Sztuka ikony s. 68.
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towo-niebieski cykl freskéw opowiadajacy tajemnice Wcielenia powoli wylaniat
si¢ z ciemnosci, tu i 6wdzie btyskajac z6ttymi i czerwonymi szczegbtami, jakby
zatrzymujac wzrok na poszczegélnych jej elementach: Zwiastowanie, Narodze-
nie, ucieczka do Egiptu...; kilka krokéw dalej, a po lewej stronie strumien swiatla
— nawa: z apsydy zaprasza wielka posta¢ Orantki — Maryi — Kosciota jakby trzy-
majacej w swoich dloniach i ofiarowujacej ukrzyzowanego Zbawiciela, na $cia-
nach przemawiajaca cisza drogi krzyzowej. Poczucie obecnosci sacrum, obec-
nosci wcielonego Boga rzuca na kolana: stajemy twarza w twarz w milczacym
dialogu modlitwy i spojrzenia. Zadna reprodukcja tego nie oddaje.
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PERCHE JERZY NOWOSIELSKI?
ALCUNE RIFLESSIONI SULL'ARTE CONTEMPORANEA

Riassunto

In questo articolo si delinea all’inizio una breve panoramica dell’arte contemporanea, sottoli-
neando come, dall’introduzione della prospettiva lineare, 1’arte occidentale si sviluppi verso una
sempre maggior soggettivizzazione dell’esperienza artistica: dalla rappresentazione del divino si
passa alla raffigurazione del sentimento religioso. Paradossalmente 1’aver posto 1’uomo al centro
della raffigurazione artistica porta, nel XX secolo, quasi alla scomparsa dell’arte figurativa e dell’
uomo stesso come soggetto della raffigurazione. L’arte occidentale si concentra sempre pil
nell’analisi delle proprie tecniche, del proprio supporto materiale e delle esperienze estetiche de-
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rivanti dal ‘fare’ arte, fino a dimenticare quasi I’importanza dell’ opera finita. Ci si chiede quindi
in che modo |’arte contemporanea possa esprimere il mistero cristiano.

Jerzy Nowosielski viene qui visto come un esempio di arte sacra oggi. Le fonti della sua pit-
tura sono 1’arte contemporanea e 1’icona, fuse in un linguaggio originale usato sia nei temi stret-
tamente religiosi che in quelli profani. Per Nowosielski la divisione tra arte sacra e profana € solo
una questione pratica, di comodo; ritiene infatti che tutta 1’arte rientri nel campo del sacro. Que-
sta sacralizzazione del mondo gli viene non solo dal fatto di appartenere alla Chiesa Ortodossa
(nei suoi scritti ad es. si notano influssi della sofiologia di Solov’év e S. Bulgakov), ma anche da
una particolare esperienza spirituale, che lo ha portato da una fede di tipo tradizionale all’ateismo
e infine alla scoperta di Cristo. Questa esperienza di fede, che lo avvicina a molti uomini di oggi,
fa si che nella sua pittura sia centrale il tema dell’Incarnazione, del Dio fatto uomo. L’essere u-
mano trasfigurato, quindi, diventa luogo teologico tramite il quale cercare di raffigurare la realta
del mondo risorto. Tutto questo Nowosielski tenta di esprimerlo in tutta la sua pittura, non solo in
quella di argomento religioso; punto di partenza per questo € il canone iconografico dell’icona,
che da al pittore i mezzi espressivi per raffigurare il corpo umano ‘risorto’, icona trattata pero in
modo originale e creativo, non vista come uno stile ormai sorpassato e da copiare passivamente.

Certamente 1’arte sacra di oggi si pu0 esprimere in modi completamente diversi dall’arte di
Nowosielski, ma la sua pittura, sintesi dell’arte cristiana occidentale e orientale, pud essere un
punto di partenza per un maggior approfondimento del secondo Concilio di Nicea, il cui signifi-
cato in Occidente forse non ¢ stato compreso fino in fondo.

Riassunto da Maria Adelaide Mongini

Stowa kluczowe: Jerzy Nowosielski (1926- ), wspdlczesna sztuka sakralna, malarstwo Nowo-
sielskiego, ikona

Parole chiavi: Jerzy Nowosielski (1926- ), arte sacra contemporanea, pittura di J. Nowosielski,
icona.

Key words: Jerzy Nowosielski (1926- ), contemporary sacral art, Nowosielski’s painting, icon.



