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POPULARNOSC TELENOWELI W POLSCE
A MODEL , PRZECIETNEJ RODZINY”

Podjecie tematu zwigzane jest z pojawieniem si¢ w telewizji polskie]
w 1997 r. opery mydlanej', ktéra zdominowala programy telewizyjne i stata
sie najchetniej ogladanym gatunkiem ,,matego ekranu”? Przedmiotem zainte-
resowania telenoweli sa relacje malzenskie i1 rodzinne (fabuta skupia si¢
woko6t zakochania, miltosci, decyzji o §$lubie, narodzin dzieci, rozwodéw,
zdrad matzenskich, wychowania dzieci), problemy ,,przecigtnej rodziny” oraz
sposoby ich rozwiazywania.

Celem, jaki stawia sobie autor niniejszego artykulu, jest zaprezentowanie
jednego z gatunkéw programéw telewizyjnych — telenoweli — historii jej po-
wstania, wybranych cech oraz przyczyn popularnosci, ze szczegdlnym zwrdce-
niem uwagi na sposéb ukazywania rzeczywisto$ci matzenstwa i rodziny. Pro-
blem ten jest wazny w kontekscie popularnosci telenoweli, co sprawia, ze
wielu widzOow czerpie z tego typu seriali gotowe wzory zachowania i1 poste¢-
powania.

Dr MALGORZATA WYZLIC - asystent Katedry Teologii Rodziny w Instytucie Nauk o Ro-
dzinie KUL; adres do korespondencji: Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin; e-mail: kimam
@lublin.kul.pl

''W artykule zamiennie uzywane beda terminy ,telenowela” i ,,opera mydlana”

2 W badaniach popularnosci programéw telewizyjnych na dziesieé¢ najchetniej ogladanych
programéw 3-4 stanowig telenowele. Warto dodaé, ze wéréd tych dziesigciu produkcji dwa
pierwsze miejsca najcz¢sciej zajmuja wlasnie opery mydlane (Dane telemerrycznefonline];
www.agb.pl/start.php), odczytane 17.10.2005.
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1. ZARYS HISTORII TELENOWELI

Telenowela wywodzi si¢ z radiowych seriali reklamowych, nadawanych
w Stanach Zjednoczonych poczawszy od 1926 r.? (radionowel¢ emitowano
wowczas raz w tygodniu). Jej gtldwni bohaterowie przezywali rézne przygody,
reklamujac przy okazji firmy sponsorujace serial; najcze¢sciej byly to firmy
produkujace chemiczne $rodki czystosci®

Poczatkowo radionowelg nadawano w péZnych godzinach popotudniowych,
zaktadajac, ze ogromna wigkszoS$¢ stuchaczy to ludzie pracujacy’ Na po-
czatku lat trzydziestych dwudziestego wieku producenci radionoweli za-
interesowali si¢ kobietami niepracujacymi, ktére stanowity dosy¢ szerokie
audytorium audycji przedpotudniowych. Co wigcej, zauwazono, ze stuchaczki
te latwo ulegaly reklamom® Z tego powodu przeniesiono program na
godziny przedpotudniowe, szukajac stuchaczy przede wszystkim wsrdd kobiet.

Gdy upowszechnila sie¢ telewizja, z radionoweli, w spos6b bezposredni,
powstala telenowela. Pierwszg produkcja telewizyjna, ktdéra mozna nazwac
»opera mydlana”, byt serial Faraway Hill, emitowany w Stanach Zjednoczo-
nych od 1946 r. Odcinki grane byly na zywo, raz w tygodniu, ich budzet
wynosit 300 dolaréw. Popularno$¢ opery mydlane] sprawita, ze od 1949 r.
seriale te zaczeto nadawaé codziennie, przez 3-5 dni w tygodniu’, w go-
dzinach przed- i popotudniowych.

Sukces telenoweli w Stanach Zjednoczonych spowodowat eksport tego ga-
tunku na inne kontynenty. Obecnie niemalze kazda stacja telewizyjna
importuje produkcje ze Stanéw Zjednoczonych i Ameryki Laciriskiej, ktéra
stata si¢ druga potega w realizacji tych seriali, oprocz tego stacje telewizyjne

W.Godzic, Pleé whadza i ktopotliwe przyjemnosci: przypadek mydlanej opery, [w:]
t e n z e, Telewizja jako kultura, Krakéw: Rabid 1999, s. 129.

* W 1937 r. rozpoczeto nadawanie nowego serialu pt. Swiatlo, ktére prowadzi. Reklamowal
on mydio do prania White Naptha - stad nazwa ,opera mydlana” (por. K. Ko sicka,
Telenowela z radia na ekran, s. 1; www.romantica.pl/zradia.php; odczytane 05.06.2002).

SGodzic, art. cyt., s. 129.

¢ Kiedy sieé sklepéw spozywczych A & P zaczeta si¢ reklamowaé przed potudniem [...]
juz nastgpnego dnia sprzedaz reklamowanego produktu wzrosta o 29 proc., choé nie podano
jego ceny. Tydzien pdzniej, gdy cene nowego produktu juz ujawniono, sprzedaz wzrosta o 173
proc.” - Kosicka, art. cyt,, s. 1.

7 Tamze, s. 2.


http://www.romantica.pl/zradia.php
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kreca wtasne telenowele. Warto zwréci¢ uwage, ze seriale te nadawane sa
w godzinach najwiekszej ogladalnosci®

Pomimo Zze omawiany gatunek liczy 80 lat, jego forma nie ulegla znacz-
nemu przeobrazeniu, to znaczy wspéiczesna telenowela jest bardzo podobna
do pierwszych tego typu produkcji. Nadal jest to serial reklamowy, ktdry
przyciaga widzéw, oferujac im obecnie nie tylko srodki czystosci, ale rowniez
pewien §wiatopoglad oraz spos6b postrzegania Swiata.

2. WYBRANE CECHY TELENOWELI

Opera mydlana, jako oddzielny gatunek telewizyjny, ma wlasne charaktery-
styczne cechy, wiasciwe dla wszystkich telenowel, bez wzgledu na inne realia
i r6zna mentalno$é spoteczenstw, w ktérych powstaja.

Wspdlna dla oper mydlanych jest tematyka, ktéra dotyczy zwyczajnych
ludzi i ich codziennych spraw. Bohaterowie telenowel wiklaja si¢ w rdzne
melodramatyczne perturbacje, rodzinnej lub romansowej natury. Ich pozornie
»,Zwyczajne” zycie komplikujg problemy, tj. podstepy negatywnego bohatera,
wielkie poSwigcenie na rzecz innych, odzyskiwanie utraconego wspoimal-
zonka, malzenistwo dla pienigdzy, malzedstwo dla prestizu, oszukiwanie
m¢zczyzny w sprawie ojcostwa, uzaleznienie od alkoholu, samotne macie-
rzyfstwo, kariera zawodowa a obowiazki domowe kobiety’, a takze zdrada
malzeriska. Swiat zewnetrzny wobec zwiazkdéw rodzinnych i1 trudnosci mitos-
nych odgrywa w telenoweli drugoplanowa role'®

Jak zaznaczono wcze$niej, seriale tego typu adresowane sg przede wszyst-
kim do kobiet, konstrukcja telenowel — otwarta, powolna, wielokulminacyjna
— jest dostrojona szczegdlnie dobrze do kobiecej struktury psychofizycz-
nej'' Cechy formalne tego gatunku telewizyjnego odpowiadaja rytmowi za-
je¢ domowych. Kobieta, ktéra zajmuje si¢ prowadzeniem domu lub przycho-
dzi z pracy, nie ma czasu na catkowite skupienie uwagi na programie tele-

8 Od godziny 15.00 do 21.00 najchetniej ogladane stacje telewizyjne (TVPL, TVP2,
POLSAT, TVN — Dane telemetryczne; www.agb.pl/start.php; 17.10.2005) w czasie najlepsze]
ogladalnosci maja w programie Srednio trzy telenowele. Rekordzista jest POLSAT, ktdry
w czwartki pomigdzy godzing 15.00 a 21.00 prezentuje siedem tego typu seriali.

T.Mod!les ki, Opera mydlana: wszystko dla pan, ,Dialog”, 5-6(1991), s. 141.

WM. G.Cantor, S.Pingree, Opera mydlana, ,Dialog”, 4(1987), s. 119.

M"Modleski, art. cyt., s. 148,


http://www.agb.pl/start.php
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wizyjnym, w czasie trwania serialu niejednokrotnie wykonuje rézne czynnosci
domowe. ,,Typowa mito$niczka oper mydlanych krazy po mieszkaniu ze zmy-
wakiem w jednej rece i $cierka do kurzu w drugiej, jednoczesnie gotujac,
dogladajac dzieci i odbierajac telefony”!? Scenarzysci telenowel zakiadaja
rozproszenie uwagi widza i konstruujg fabute tak, aby to nie wptywato nega-
tywnie na zainteresowanie wydarzeniami w serialu'®> Wazniejsze momenty,
np. wypadek, kiétnia kochankéw, zawarcie zgody pomiedzy giéwnymi boha-
terami itp., majace znaczenie dla rozwoju akcji, sa powtarzane w kilku od-
cinkach. Autorzy przypominaja te sytuacje, wykorzystujac omdwienie albo
przywotanie i rozpamigtywanie ich przez jednego z bohateré6w. Mozna po-
wiedzieé, ze istotnych informacji widz opery mydlanej nie moze przeoczycd.
Jesli pomimo powtdrzen nie obejrzy scen o szczegdlnym dla niego znaczeniu,
moze uzupelni¢ ten brak dzigki gazetom telewizyjnym, gdzie poszczegdlne
odcinki seriali s3 omawiane.

Pragnienie scenarzystéw, zeby widzowie nie pogubili si¢ w watkach serialu
1 nie zniechecili si¢ do ogladania go, powoduje, iz akcja opery mydlanej
rozwija si¢ powoli. W jednym odcinku zazwyczaj jest mowa o jednym istot-
nym wydarzeniu, konflikcie, nieszcz¢sciu, ktdre moze byé rozpatrywane przez
kilka lub kilkanascie kolejnych czesci'® Zabiegowi temu pomaga powtarza-
nie odcinka nastgpnego dnia. Powolnos¢ akcji sprawia, ze fabuta telenoweli
jest bardzo wyrazista, nie ma tu niedoméwieri'> Bohaterowie méwia jasno
1 czgsto o swoich uczuciach, emocjach. Wazne kwestie poprzedzane sg od-
powiednim wstepem, ktéry wskazuje na to, ze to, co za chwile widz zobaczy
i ustyszy, jest wazne i nie moze to umknaé jego uwadze. Ogladajacy nie musi
si¢ wysila¢ w zgadywaniu ani snu¢ domystéw na temat emocji, ktérych do-
Swiadczaja serialowe postacie.

Szukanie widzéw wSérédd zeriskiej czesci publiczno$ci widoczne jest w spo-
sobie przedstawiania postaci kobiecych. Sa to najczesSciej osoby silne
psychicznie, zaradne i przebojowe, charakteryzujace si¢ seksapilem, ktdry
odbiera rozum nawet najbardziej racjonalnym mezczyznom'® Bohaterki

12 Tamze, s. 150.
3 Tamaze.
l4Cantor,Pingree,art. cyt., s. 122.

L. Teszner, ~Dynastia” i , Dallas”, czyli o popularnosci opery mydlanej, s. 9,
www.cyberforum.edu.pl/teksty.php3?ITEM=20; odczytane 29.10.2002.

1 Tamze, s. .


http://www.cyberforum.edu.pl/teksty.php3?ITEM=20
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maja zazwyczaj atrakcyjne zawody'’ lub zajmuja sie ciekawymi i pozytecz-
nymi rzeczami. MezczyZni sa o wiele stabsi psychicznie od swoich partnerek,
najczesciej wrazliwi'®, nie wiedzacy jak postepowad, a z ich decyzji zwykle
wynikaja kiopoty. W operach mydlanych nastepuje odwrécenie roli meskiej
i kobiecej'’ — mezczyzni przezywaja leki typowe dla kobiet.

Seriale telewizyjne taczg w sobie dwie bardzo wazne cechy, ktére wpty-
waja na osiaggnigcie duzej ogladalno$ci. Sa to intymnos$¢ i ciaglo$é. Pozwalaja
one na zwiazanie widza z ogladanym przedstawieniem. Ciaglos¢ osiagana jest
dzigki sposobowi, w jaki serial jest emitowany, a mianowicie od trzech do
pi¢ciu odcinkéw w ciagu tygodnia, a kazdy odcinek powtarzany jest nastep-
nego dnia przed potudniem. Czegsto tez, na ogdét w soboty, powtarza sie
wszystkie odcinki wyemitowane w ciagu tygodnia®® Sprawia to, ze widz
przywiazuje si¢ do akcji; nawet je$li nie moze z jakich§ powodéw obejrzeé
danego odcinka, to ma wiele okazji, aby ten brak uzupetni¢. Klimatowi
Hintymno$ci” sprzyja sposéb kadrowania, polegajacy na zblizeniu twarzy
bohatera, co pozwala ogladajacemu §ledzi¢ zmieniajace si¢ emocje, uczucia.
Czesto widz widzi wigcej niz inna posta¢ filmu, niejako zna danego bohatera
lepiej, niz znaja go inne postacie z tego serialu. Wplywa to na identyfi-
kowanie si¢ widzow z bohaterami oraz przezywanie ich probleméw jako
wlasnych?!

Kolejna cecha omawianego gatunku jest przerywanie watku w najbardzie;j
interesujacym momencie??, co utrudnia widzowi rezygnacje z kolejnego od-
cinka, a kazdy nastgpny wciaga coraz bardziej w losy bohater6w. Temu stuza
tez nieoczekiwane zwroty akcji, pojawiajace si¢ doroste, zaginione wiele lat
temu dzieci, okazuje si¢, ze syn lub cérka nie jest prawdziwym dzieckiem
swoich rodzicéw, a bohaterka (bohater) uwazana za zmarlg pojawia si¢, aby
dokonaé¢ zemsty. Czeste jest réwniez stwierdzenie niewaznoSci zwiazkow
malzenskich albo stwierdzanie, ze ceremonia Slubna byta fikcja.

"Godzic, art. cyt., s. 131.

'8 Tamze.

"Modleski, art. cyt., s. 147,

20 W Polsce regula jest réwniez powtarzanie telenowel w ciagu miesigcy wakacyjnych.

21 Zob. A. He | m a n, Zemsta jest rozkoszq bogow, ,,Kino”, 8(1991), s. 22-23; C an
tor,Pingree, art.cyt.,s. 118-124; G. St ac h é6 w n a, Seriale — opowiesci telewizyjne,
(w:] Mitologie popularne: szkice z antropologii wspotczesnosci, red. D. Czaja, Krakéw: Univer-
sitatis 1994, s. 73-90; G o d z i c, art. cyt., s. 127-139.

2T eszner, art. cyt, s. 3.
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Akcja opery mydlanej budowana jest wokoét ciggle nowych pytan 1 niedo-
méwien. Bohaterowie oktamujg si¢ wzajemnie, ukrywajac przed soba wazne
informacje i wydarzenia?® Widz jest w dobrej sytuacji, bo wie to, czego nie
wiedza oklamywani bohaterowie. Daje to poczucie wyzszoSci 1 komfort,
zwlaszcza gdy oktamywany jest nielubiany bohater. Kolejne czg¢sci fabuty nie
przynosza rozwiazania, pozwalajg widzowi na zadawanie coraz to nowych
pytan. Pytania w telenoweli wciaz si¢ mnoza — na pierwsze widz nie zna
odpowiedzi, a nastgpne odcinki przynosza kolejne zagadki.

3. PRZYCZYNY POPULARNOSCI TELENOWELI

Powodéw popularnosci telenoweli jest co najmniej kilka. Wynikaja one
zaréwno z cech gatunku pozwalajacych emocjonalnie zwigza¢ widza z seria-
lem, jak i z oczekiwan odbiorcéw, ktoérzy poprzez ogladanie opery mydlanej
zaspokajaja swoje emocjonalne potrzeby.

Widzowie oper mydlanych oczekuja, ze wszystko, co jest w nich pokazy-
wane, bedzie takie, jak w zyciu. NaSladowanie rzeczywistosci przez tele-
nowele jest jedna z przyczyn tak wysokiej ogladalnosci tego typu serialiZ*
Opera mydlana jednak ma niewiele wspdlnego z prawda i realizmem. W se-
rialu telewizyjnym nast¢puje raczej przeobrazenie rzeczywisto$ci w mit, choé
typowy serial trzyma si¢ mocno realistycznego toku narracji. Wspdiczesny
serial telewizyjny nabiera wielu cech wspétczesnych mitéw zbiorowych. Ow
element mitu nie tamie ,realizmu” serialu, przynosi ,,samo zycie”, ,samg
rzeczywisto$é” oddana we wiadanie mitu?> W operach mydlanych jest spo-
ro zjawisk, ktére widz rozpoznaje jako ,wzigte z zycia”, ale réwnoczeS$nie
czerpie rado$¢ ze sposobu, w jaki te zjawiska konstruuja mityczny Swiat

ZModleski, art. cyt., s. 142.

24 Jedna z mitosniczek Esmeraldy tak tlumaczy swoje zainteresowanie filmem: ,,Wszystko
tam jest takie naturalne i normalne”, choé nie potrafi sprecyzowaé, co najbardziej pociagalo ja
w diugiej opowiesci. ,Jest to historia wielkiej mito$ci petnej cierpienia i nienawidci — méwi -
jest to tez opowie§¢ o dwdch rodzinach, z ktérych jedna jest bogata, a druga biedna™ -
B.Zubowicz Przewodnik po Zyciu, ,Rzeczpospolita” (online), 27.03.1999, 73(1999).
s. 3; http://www.rzeczpospolita.pl/szukaj/archiwum.pl?wf_1=&q_1=Przewodnik+po+%BFyciu
&m_l=tytul&wf 2=&q_2=&m_2=swishdefault&dzial_select=&start_d=03&start_m=03&start_
y=1999&end_d=03&end_m=05&end_y=2005&sort=timestamp&k=on&submit=Szukaj; odczytane
10.06.2002.

23S, Hall, Serial telewizyjny albo oblaskawienie swiata (kilka wstepnych uwag
krytycznych), ,Przekazy i Opinie”, 2(1979), s. 63 —cyt. za: Stac h 6 w n a, art. cyt., s. 83.


http://www.rzeczpospolita.pl/szukaj/archiwum.pl?wf_l=&q_l=Przewodnik+po+%BFyciu
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telenoweli. W serialu wszystko zasadza si¢ na subtelnym przeksztalceniu
konotowanej rzeczywistosci w ,,mit” — z wtasciwa mu selektywnoscia akcen-
téw, ich roztozeniem, nieobecnoscia lub ttumieniem pewnych watkéw?®
Przyktadowo w telenoweli latynoamerykarskiej sita napgdowa jest intryga
przeciw milosci gtéwnych bohateréw, jednoczesnie widz wie, ze ich uczucie
nie jest tak naprawde zagrozone, nawet jesli jedno z nich wstapi w zwiazek
z kim§ innym, to ten Slub albo okaze si¢ fikcja, albo Kosciét stwierdzi
niewaznoS¢ zawartego malzenstwa. W serialu melodramatyczne spotkania,
rozwody i powroty wynikaja z prze§wiadczenia, ze w zyciu wszystko ma sens
i musi si¢ optaca¢. Mozna tutaj méwié¢ o tzw. obtaskawieniu §wiata przez

1?7, rzeczywisto$é, pelna nierozwiazywalnych konfliktéw, groznych

seria
antagonizmow, czyhajacych niebezpieczenistw i nieobliczalnego przypadku,
zostaje oswojona 1 oblaskawiona przez odpowiednie konwencje. Widz, ktéry
w zyciu codziennym doznaje niepewnosci, jest zaskakiwany sytuacjami zycio-
wymi, ktére czesto go rania 1 przerazaja, bez pewnosci dobrego ich zakoi-
czenia, siadajac przed malym ekranem, wkracza w spokojny $wiat oper
mydlanych. Dzieje si¢ w nim to, co odbiorca chce, aby si¢ dziato, a nawet
jesli tak nie jest, to moze spokojnie oczekiwal, ze wszystko zostanie
w,naprawione” tak jak sobie tego zyczy. Nawet §mieré bohatera nie jest czyms
ostatecznym. Zawsze istnieje mozliwos¢, ze za kilka lub kilkadziesiat
odcinkéw scenarzy$ci przywrdca go do zycia.

Dzigki serialowej budowie opery mydlane pokazuja ludzi w sytuacjach
zmieniajacych si¢ z biegiem czasu, wciggajac widzéw w opowiadana histori¢
i utatwiajac im wspélprzezywanie do$wiadczer bohateréw ekranowych?®
Ciaglos¢ telenoweli przejawia si¢ tym, ze moglaby si¢ w ogdle nie korniczyc.
Budowanie akcji wokot ciagle nowych zagadek, mnozenie przeszkéd miedzy
nadzieja a spetnieniem czyni z oczekiwania cel sam w sobie®’
G. Stach6éwna zwraca uwage na to, ze ogladanie serialu staje si¢ rytualem.
,Istota serialu jest jego trwanie, pewno$¢, jaka daje widzowi, ze oto
nastgpnego dnia czy za tydzier, zawsze o tej samej porze, serial pojawi si¢
znowu 1 ruszy dalej z opowie$cig doktadnie od tego miejsca, w ktorym
zostata ona zatrzymana przy poprzednim spotkaniu [...]. Nie bedzie zadnego
zaskoczenia, szoku nowosci czy ponownego oswajania. Widz juz zawsze

6 Tamze, s. 83-84.

27 Tamze.

BModleski art. cyt., s. 141.
2 Tamze, s. 142.



192 MALGORZATA WYZLIC

dostanie to, co polubit i zaakceptowal. Rytuat powtarzalnosci przykuwa do
telewizoréw. Milosnicy seriali niechetnie wychodza z doméw w wiadome dni
i godziny, Zle reaguja na niespodziewanych gosci i wylaczaja telefony”*
Telenowele daja pewno$¢ trwania wigkszg niz inne seriale, gdyz widz moze
cieszy¢ sie ich ogladaniem przez kilka lub kilkadziesiat lat*’ Mozna tu
méwié o ,,obietnicy nie§miertelnosci i wiecznego powrotu”>?

Rytual zwiazany z ogladaniem oper mydlanych wskazuje na oczekiwanie
i doS§wiadczanie przyjemnosci zwigzanej z ogladanym programem. Badania
audytorium telewizyjnego>® potwierdzaja, ze program telewizyjny moze staé
si¢ dla widza Zrédlem zaspokajania potrzeb, réznych u poszczegdlnych
widzOow, ktére zaleza od tego, czego widzowie szukaja w programie, co
odczuwaja jako poczucie braku, np. egzotyczne podrdze, uroda, wytadowanie
agresji, masochizm, poczucie wiadzy, luksus, przezycia erotyczne, akceptacja,
poczucie bezpieczernistwa itd. Poszczegdlne seriale daja to wszystko w sposéb
charakterystyczny dla gatunku: prosto, latwo, péljawnie, sugestywnie i uwo-
dzicielsko®* Czesto ludzie znajduja sposoby, aby w realnym zyciu Zaspo-
koi¢ odczuwane potrzeby. Jednak zdarza si¢ i tak, Zze poczucie braku nie
moze by¢ zaspokojone z przyczyn indywidualnych lub spotecznych. A wtedy
poszukuje si¢ zaspokojenia w sferze wyobrazni, w marzeniach. Seriale do-
starczaja gotowych scenariuszy, ktoére — odpowiednio przeksztatcone i zmo-
dyfikowane ze wzgledu na osobiste potrzeby kazdego odbiorcy — staja si¢
zaczynem dla mitych 1 rekompensujacych marzeri. Proces ten jest Zrédiem
przyjemnosci, a nawet rozkoszy, ktére daja satysfakcje i zadowolenie®

% G.Stachoéwn a, Serialowy rekonesans — lato 1995, ,,NaGtos™, 20(1995), s. 133.

3! Na przyktad serial Mitos¢ zycia byt emitowany w USA przez trzydziesci lat — od 1951
do 198l r.(Cantor,Pingree, art. cyt, s. 119).

2Modleski, art. cyt., s. 142,

3 Staché wn a, Seriale — opowiesci, s. 718; G o d z i c, art. cyt., s. 129.

%Stachéwna, Serialowy rekonesans, s. 133-134.

3 T a 2, Seriale — opowiesci, s. 78-79. W. Godzic (art. cyt, s. 129) przytacza badania
duriskich telewidzéw, prowadzone w 1998 r. wér6d mito$nikéw Dynastii i Dallas przez Kima
Schredera, ktére potwierdzaja, ze przyczyna popularnoéci seriali jest oczekiwanie przyjemnosci
zwiazanej z zaspokojeniem wtasnych potrzeb. Telenowela Dallas byta dla dufiskich widzéw
fascynujacym i przyjemnosciowym do§wiadczeniem, poniewaz odpowiadata na socjopsycholo-
giczne potrzeby widzéw, ktérzy chcieli nadaé sens swej kondycji we wspéiczesnym Swiecie.
Duriczycy lubili ten program i potrzebowali go ze wzgledu na rytual zabawy odbiorcze).
wyrazali seksualne zainteresowanie postaciami, podobal im si¢ obraz bogactwa, widzieli
ponadto nostalgiczny obraz harmonii rodzinnej i spofecznej (mimo wszystkich pufapek
i niepowodzenn w postgpowaniu wielu postaci).
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Zapotrzebowanie na fabuile, ktére daje widzom mozliwo$¢ identyfikacji
z cudzym losem, sprzyja popularno$ci opery mydlanej. Ogladajacy moze
zanurzy¢ si¢ w opowiadanej historii i przezyciach bohateréw i dzigki temu
choé¢ na chwile zapomnieé o sobie i wlasnych problemach®. Przyjemnos¢
pltynaca z przezywania opowiadania nie zmniejsza si¢ wraz z rosnacg iloscia
»skonsumowanych” juz historii fikcyjnych, ale ciagle domaga si¢ nowych
fabul, co mozna okreslié mianem ,narkotycznego glodu fabut”?’ Bohate-
rowie staja si¢ emocjonalnymi reprezentantami widza, ktdry przez chwile
moze sta¢ si¢ kim$ innym. Moze pozna¢ §wiat luksusu, wielkich pienigdzy,
pigknych kobiet 1 mgzczyzn, namigtnosci 1 nienawisci, ktére sg przezywane
przez bohater6w bardziej i1 petniej niz w zyciu widza. Fani seriali to czgsto
ludzie wewnetrznie samotni, ktérzy doSwiadczaja pustki wokétl siebie albo
niedostatku zyciowych wydarzen. Doktor Bohdan Woronowicz z Osrodka Te-
rapii Uzaleznien Instytutu Psychiatrii i Neurologii w Warszawie stwierdza:
»,Ogladanie seriali stwarza mile bodZce [...] i wywotluje laskotanie ukiadu
przyjemnosci, pozwala na relaks. Ludzie szczg§liwi we wlasnym zyciu zwykle
nie staja si¢ nami¢tnymi wielbicielami seriali. Nieudane uklady rodzinne,
poczucie niezadowolenia czy po prostu nuda, wywoluja cheé ucieczki w rze-
czywistosé serialowg”® Opery mydlane przekonuja widzéw, ze to, co na
ekranie, jest lepsze i pelniejsze od rzeczywisto$ci. Nawet jesli bohaterowie
telenoweli tchng sztucznoscia, a sytuacje 1 problemy po logicznym prze-
analizowaniu sa Smieszne, to wiele 0sob chcialoby w takim Swiecie zyc¢.

Whnioskiem wyplywajacym z niniejszego opracowania 1 zastugujacym na
glebsze rozwazenie, zwlaszcza w perspektywie Duszpasterstwa Rodzin, jest
to, iz widzowie oper mydlanych traktuja opowiadane historie bardzo po-
waznie, przywiazuja si¢ do postaci, odczytujac je jako swoich bliskich
znajomych, identyfikujac si¢ z ich losem i do§wiadczeniami. Kwestia wazng

% Stach6 wn a, Seriale — opowiesci telewizyjne, s. 79. Szerzej na temat przyczyn
ogladalnosci i sposobu odbioru telewizji w ogéle zob. F. C o r ¢ o r a n, Telewizja jako aparat
ideologiczny: wladza i preyjemnosé, [w:] A.G w 6 2 d Z, Po Kinie?... Audiowizualnos¢ w epoce
przekainikow elektronicznych, Krakéw: Universitas 1994, s. 95-116.

3 Stach 6 wn a, Seriale — opowiesci telewizyjne, s. 79.

3K Lubelska, Retusz w lustrze, »~Polityka”, 12(2000), s. 60-61.
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i niepokojaca jest fakt, ze wielu spo§rod namietnych widzéw seriali przed-
ktada zycie i problemy fikcyjnych postaci nad wlasne realne zycie i trudne
wybory. Wynika to stad, iz czgsto odbiorcy telenowel szukaja ucieczki przed
pustka i nudg wiasnego zycia w rzeczywisto$¢ serialowa. Co wigcej, wpltywa
to na wysoki poziom identyfikacji widzéw z problemami ogladanymi na ekra-
nie i przekonanie, iz tak wyglada ,prawdziwe zycie” Moze to powodowa¢
przejmowanie wzor6w zachowania i postgpowania od ,,przeci¢tnej rodziny
serialowej” Problematyczne jest jednak to, co twdrcy seriali rozumiejg pod
pojeciem ,,przecietnej rodziny” Z samych tylko cech g'atunkowych telenoweli
wyplywaja pewne zalozenia, wedtug ktérych scenarzysci tworza rzeczy wistosé
serialowej rodziny; i tak: jej cztonkowie maja ciekawe zawody®®, nie
miewaja probleméw finansowych®’, a ich zycie uczuciowe obfituje w zdrady
matzenskie, rozwody i nowe zwiazki®' Zawirowania w zyciu uczuciowym
s3 potgegowane takimi cechami telenoweli, jak ciagto$¢ 1 nieoczekiwanie
zwroty akcji. Film, ktéry ma okreslong liczb¢ bohateréw, trwajacy od kilku
do kilkudziesigciu lat, potrzebuje sytuacji, ktére daja mozliwos¢ zmiany
i rozwoju akcji. Stad w rodzinach serialowych czesto dochodzi do roszad
uczuciowych, ktére naruszaja wierno$¢ i nierozerwalno§¢ zwiazku matzen-
skiego. Konkluzja ta wskazuje, iz warto podja¢ szersze badania nad naj-
bardziej popularnymi w Polsce operami mydlanymi, nad tre§ciami, jakie one
przekazuja i upowszechniaja*? Wydaje sie to istotne, jesli weZmie si¢ pod
uwage fakt, iz sila oddzialywania telewizji, polegajaca na przekonywaniu

3 W polskich telenowelach, np. w Klanie, M jak milosé, Samo Zycie, sa to najczescie]
lekarze, pielggniarki, dziennikarze, nauczyciele akademiccy, biznesmeni, rzadziej rolnicy (ci
ostatni — poza praca na roli — moga by¢ wtascicielami baru lub prowadzi¢ fundacj¢ zbierajaca
pienigdze na rzecz dzieci z doméw dziecka).

* To znaczy, nawet jedli skarza si¢ na brak pienigdzy, to tych trudnosci nie wida¢ w se-
rialu, np.: bohaterowie Klanu — Bozenka i Rysio — zostali bez pracy, jednak w tym czasie
kupili wigksze mieszkanie oraz samochdd.

41 Agnieszka Krakowiak, scenarzystka Na dobre i na zle, ttumaczac przyczyne, dla ktérej
rozpada si¢ matzenstwo serialowej bohaterki Zosi, stwierdza: ,,Ta sielanka miedzy nimi byla
az nierzeczywista™ (,,Na dobre i na zte”: Zosia zdradzi Kube; http://film.onet.pl/ 0,0,1000552,
wiadomosci.html; odczytane 7.11.2005). Matzefistwo, w ktérym nie dochodzi do zdrady, jest
traktowane w telenoweli jako co$ nierealnego.

42 Badania przeprowadzone przez autorke niniejszego opracowania, dotyczace modelu
rodziny przedstawianego w telenowelach latynoamerykariskich, pozwolity stwierdzié, ze filmy
te przedstawiaja raczej rozkiad rodziny i neguja podstawowe wartoéci z zakresu zycia
matzeriskiego i rodzinnego (M. Wy z 1 i ¢, Model rodziny w telenowelach Delii Fiallo (Na
podstawie scenariuszy filmowych), (mps pracy doktorskiej, Katolicki Uniwersytet Lubelski
2005).
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widzow do przyjecia promowanych tresci, lezy w czestotliwosci, z jaka
odbiorcy te treSci ogladaja, oraz w ich przekonaniu, ze to, co widza, jest
zgodne z rzeczywistoscig®?
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THE POPULARITY OF SOAP OPERAS IN POLAND
VERSUS THE MODEL OF THE “AVERAGE FAMILY”

Summary

In the present culture soap operas are the most popular TV programmes. Their focus of
interest is marital and family life; they show problem of the “average family” and the ways
to solve them. The paper seeks to present the soap opera, its history, some features, and
reasons for its popularity, with a particular emphasis on the problem of how this genre shows
the reality of marriage and family. The study indicates the consequences that soap operas have
for the image of marital and family life, for the solutions they present and promoted behaviour
in human relations. Accordingly, since the soap operas have an educational value the study
claims that it is worth examining the contents of popular soap operas.

Translated by Jan Klos

Stowa klucze: opera mydlana, telenowela, rodzina, malzerstwo.

Key words: soap opera, family, marriage.



