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~ZROBMY ZASADZKE NA SPRAWIEDLIWEGO?”
(IZ 3,10 [LXX], MDR 2,12).
KSIEGA MADROSCI JAKO DRAMAT KLASYCZNY

Przywyklismy juz do tego, ze Ksiega Madrosci to ksiega, ktora w spo-
sob niezwykle pickny opowiada nam o Madro$ci Bozej. W Pismie Swigtym
zajmuje miejsce wsrod ksigg madrosciowych i znajduje si¢ tuz za Ksiggami:
Psalmow, Przystow, Koheleta, Piesnig nad Piesniami, a przed Madroscig Sy-
racha. Tymczasem Ksigga Madrosci ma oprocz gldéwnego tematu, ktérym jest
Madros$¢, jeszcze drugi temat — aktualny, a jest nim przesladowanie cztlowieka
sprawiedliwego.

Autor Ksiegi powtarza tu stowa Izajasza: ,,Zrobmy zasadzke na sprawie-
dliwego, bo nam niewygodny” (3,10 [LXX]) i przedstawia w niej pierwszy
w historii pogrom Zydéw w Aleksandrii w 38 r. po Chr. za panowania Ga-
jusza Kaliguli. Taki jest bowiem wedlug dzisiejszych egzegetow! historyczny

kontekst Ksiggi Madrosci. Wydarzenia te zostaty przestawione w sposob za-

"'Por. D. WinstoN, The Wisdom of Solomon. A New Translation with Introduction and Com-
mentary, AB 43, New York 1984; S. CueoN, The Exodus Story in the Wisdom of Solomon.
A Study in Biblical Interpretation, JSPSup 23, Sheffield 1997.
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kamuflowany; by¢ moze dlatego, ze jej autor musiat si¢ ukrywac, ale moze tez
dlatego, ze adresowat te Ksigge rowniez do Grekow 1 catego zhellenizowane-
go $wiata, a wigc chciat jej nada¢ charakter uniwersalny. W kazdym razie nie
uzywa w niej ani nazw, ani imion wtasnych.’

W owym czasie Aleksandria szczycita si¢ posiadaniem wielkiego amfi-
teatru. Wystawiano tu sztuki teatralne, ktore lubili oglada¢ nie tylko Grecy,
ale rowniez Zydzi. Tutaj odbywaty si¢ tez spotkania mieszkancow. Jednak
amfiteatr ten zapisat si¢ w historii w sposdb niezwykle haniebny. Wtasnie na
jego scenie podczas spektaklu, majacego uczci¢ imieniny cesarza Kaliguli (31
sierpnia 38 r.), poddano publicznym torturom cztonkow zydowskiej geruz;ji.
Doktadny opis wydarzen przestawia Filon z Aleksandrii w dziele ,,Flakkus”,?
ktore niedawno (tzn. w 2012 r.) zostalo przettumaczone na jezyk polski i stano-
wi idealng kanwe, ktorg mozna podtozy¢ pod tekst Ksiegi Madrosci.

Autor Mdr, wedlug koncepcji niemieckiego egzegety Armina Schmitta,*
znal 1 wykorzystat w Ksiedze Madrosci (rozdz.1-6) elementy dramatu grec-
kiego, tak, aby do odbiorcow przyzwyczajonych do ogladania sztuk wielkich

dramatopisarzy greckich we wspanialym amfiteatrze w Aleksandrii przemowic

2 Tylko dwa razy pojawia si¢ nazwa Morze Czerwone (10,18 i 19,7c¢) oraz raz Pentapol (10,6).
3 Zob. FILON z ALEKSANDRIL, Flakkus, Pierwszy pogrom Zydow w Aleksandrii, wprowadzenie —
przektad — komentarz E. Osek, Krakow 2012.

4 Armin Schmitt (ur. 1934) —niemiecki duchowny teolog katolicki i profesor egzegezy Starego
Testamentu na Uniwersytecie w Ratyzbonie. Studiowal teologi¢ katolicka na Julius-Maximi-
lians Uniwersitdt w Wiirzburgu (1960 r.) i w 1963 r. uzyskat stopien doktora teologii, pracujac
jednoczesnie jako duszpasterz w parafii. Nastgpnie podjat studia nad Starym Testamentem
w Papieskim Instytucie Biblijnym w Rzymie. W 1966 r. zostat asystentem prof. dr Josefa Zie-
glera na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu w Wiirzburgu (egzegeza Starego Testamentu).
Byt profesorem egzegezy Starego Testamentu na tym wydziale (od 1978 r.), i na Uniwersy-
tecie w Osnabriick (od 1980 r.), a od 1984 r. profesor teologii biblijnej i egzegezy Starego
Testamentu na Uniwersytecie w Ratyzbonie, gdzie uczyt i prowadzit badania az do emerytury
w 2000 r. Zmart 18. X 2006 r. w Wiirzburgu. Dla upamigtnienia prof. Armina Schmitta w 2006
r. w Wiirzburgu powstata Fundacja Badan Biblijnych. Autor m.in. Stammt der sogenannte 0'-
Text bei Daniel wirklich von Theodotion?, NAWG.PH 8, 1966 (praca doktorska); Entriickung
— Aufnahme — Himmelfahrt. Untersuchungen zu einem Vorstellungsbereich im Alten Testa-
ment, Forschung zur Bibel 10, 1973 (praca habilitacyjna); Prophetischer Gottesbescheid in
Mari und Israel. Eine Strukturuntersuchung, BWANT 114, Berlin 1982; Das Buch der Weis-
heit. Ein Kommentar, Wiirzburg 1986. Ksigga Madrosci jako dramat zostata przedstawiona
w jego ostatnim dziele: Wende des Lebens. Untersuchungen zu einem Situations-Motiv der
Bibel, BZAW 237, Berlin 1996.
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w ten niezwykle ekspresyjny sposob. Jest to zamyst dos¢ przewrotny, pew-
na ideologiczna dywersja. Na te sama scene, gdzie torturowano Zydow, autor
wprowadza sprawiedliwego cztowieka, ktory jest przesladowany przez bezboz-
nych i opowiada o jego cierpieniu. Z tej samej sceny, bo byt to glowny amfiteatr
w Aleksandrii, udreczony Zyd méwi o swojej krzywdzie i o Bozym sadzie oraz
o eschatologicznej nadziei, dzigki ktorej ,,sprawiedliwi zyja na wieki, zaptata
ich w Panu” (5,15). ,,B6g ich bowiem doswiadczyt i znalazt ich godnymi siebie.
Doswiadczyt ich jak ztoto w tyglu 1 przyjat jak catopalng ofiar¢” (3,5-6). W tym
dramacie Zydzi mogli rozpoznaé¢ dzieje swojego narodu i ostatnich wydarzen
opowiedziane w nowy sposob, nowymi stowami. Grecy natomiast mieli usty-
sze¢ oskarzenie 1 zapowiedz kary, wzglednie pozna¢ opowies¢ o przesladowaniu
czlowieka niewinnego, za ktorym ujmuje si¢ jego Bog.’

Sprobujmy zatem dokonac inscenizacji Ksiegi Madrosci. Jest to bowiem
jedyna ksiega Starego Testamentu napisana przy wykorzystaniu elementow
dramatu klasycznego. Przedstawienie fragmentoéw Ksiegi Madrosci w sposob
teatralny moze ukazac jg dzisiejszemu odbiorcy w zupehie innej niz dotad
perspektywie.

1. DrLAczEGO AUTOR KsIiEGI MADROSCI

WYBRAL TAKA WLASNIE FORME WYPOWIEDZI?

W Aleksandrii ulubiong rozrywka Grekow, ale takze wielu zhellenizowa-
nych Zydow, byly spektakle w amfiteatrze. Tak wiec Zydzi przyzwyczaili sie
juz do takiego obrazowego przedstawiania wydarzen. Do opisania dramatu nie
wystarczy epika ani poezja, czyli stosowane dotad w Biblii gatunki literackie.
Tekst wypowiedziany na scenie przez aktorow niesie o wiele wigkszy tadu-
nek emocjonalny, bo bezposrednio oddziatuje na widza. W posta¢ bohatera,
zarysowanego czasem do$¢ schematycznie, wciela si¢ zywy cztowiek — aktor,

a wiec staje si¢ ona bardziej wyrazista, realna. Nawet jesli inscenizacja odby-

5 Por. B. Ponizy, Miedzy judaizmem a hellenizmem. Sofia Saloménos ksiegq spotkania, Studia
i Materiaty 166, Poznan 2013, s. 111.
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wa si¢ tylko w naszej wyobrazni, wystepujacym postaciom nadajemy cechy
konkretnej osoby.

Podstawowym celem ukazania ludzkiego cierpienia jest — wedlug Arysto-
telesa — katharsis, czyli oczyszczenie uczud.® Przedstawienie tragedii na scenie
ma wywotac u widza wstrzgs emocjonalny, zwtaszcza ,,litos$¢ 1 trwoge”, zmusic
ogladajacych do zajecia wlasnego stanowiska, do uczestnictwa w tym drama-
cie. Jesli fabuta jest fikcyjna, katharsis dotyczy widzow, jesli autor opowiada
prawdziwg historie, ktora w jakis sposéb dotyczy go bezposrednio, katharsis
ma inng funkcje. Autor wyrzuca z siebie traume, dzielgc si¢ nig jak gdyby z wi-
dzami. Ksigga Madrosci opowiada wtasnie o takich traumatycznych wydarze-
niach, ktore rozegraty si¢ w Aleksandrii w 38 r. Nie wiemy, kim jest jej autor.
Nie znamy jego pozniejszych losow. Nie wiemy czy przezyt przesladowania,
czy zginal podczas nich. Ale zakonczenie Ksiegi jest podnioste, pelne patosu
1 nadziei. W odréznieniu od fikcyjnych dramatéw, Ksiega Madrosci nie ma
rozstrzygajacego finatu. Takie zakonczenie ma natomiast, wedlug A. Schmitta,
cze$¢ pierwsza Ksiegi (rozdz. od 1-6), w ktorych przebieg i zakonczenie akcji
jest ukazany wedlug scenariusza autora Mdr. Temat jest wigc aktualny, fabuta

prawdziwa, ale finat (4,19-5,23) jest dzietem jego wyobrazni.

2. STRUKTURA DRAMATU KLASYCZNEGO

Klasyczna tragedia grecka ma staly schemat strukturalny, ktory z pewny-
mi zmianami powtarza si¢ we wszystkich zachowanych utworach wielkich
tragikow antycznych: Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa. Oprocz koryfeusza
1 choru wystepuje tylko kilka osob, potaczonych konfliktem, ktory w koncu

doprowadzi do tragedii — katastrofy, a ona diametralnie odwrdéci akcje. Bar-

¢ Pojecie utworzyt i zdefiniowat Arystoteles w VI rozdziale Poetyki. Uznat on, ze celem sztuki
jest wzbudzenie u widza uczu¢ litosci i1 trwogi, aby przez to nastgpnie oczysci¢ jego umyst
z tych doznan. W XX w. ponownie wzrosto zainteresowanie katharsis, zwlaszcza dzigki psy-
choanalizie, do ktorej to pojecie zostato wprowadzone przez Breuera i Freuda. Wedlug now-
szych interpretacji istota katharsis polega na tym, ze odbiorca, odczuwajac litos¢ i trwogg,
bunt i cierpienie, dochodzi do zrozumienia tajemnicy losu, do pogodzenia si¢ z nim, co taczo-
ne jest takze ze zbiorowg madro$cig i do§wiadczeniem.
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dzo istotng jest rola choru, ktory wprowadza widzéw w akcje 1 komentuje to,
co wlasnie przedstawiane jest na scenie. Warto podkresli¢, ze na scenie nie
ukazuje si¢ krwawych, dramatycznych zdarzen. One rozgrywaja si¢ poza nia,
a widzowie sg tylko o nich informowani. Kiedy do akcji wkracza Bog lub jakas
inna nadprzyrodzona sifa, nastepuje rozwigzanie akcji i szczesliwe zakoncze-
nie dla pozytywnego bohatera.

Sztuka rozpoczynata si¢ prologiem. Byt to monolog albo dialog 1 zazwy-
czaj wprowadzat on w gltéwny temat dramatu, zarysowywat tez obraz sytuacji,
ktora byta wyjsciem do majacej si¢ rozegrac akceji. Bardzo czg¢sto role prologu
spetniata wstepna piesn choru. Potem wchodzit chor wykonujac piesn — paro-
dos. Rozpoczynala si¢ akcja, kolejne akty sztuki epeisodia oraz stasima. Na
epeisodia sktadaty sie¢ sceny, w ktorych bral udzial jeden lub wiecej aktorow
1 chor. Natomiast stasima byty to piesni chéru stanowigce przerywnik mie-
dzy epeisodiami. W kazdej sztuce pojawiaty si¢ co najmniej trzy epeisodiony
1 stasimony. Czgsto tez zamiast stasimonu, czyli samej piesni, chor podejmo-
wal liryczny dialog z gléwnym aktorem czy aktorami. Cata sztuka konczyta
si¢ eksodosem —koncowgq pie$nig choru przy zejsciu z orchestry.’

Jak juz wspomniano, wedlug Arystotelesa, akcja tragedii powinna zmie-
rza¢ do wzbudzenia w widzach litosci 1 trwogi. Taki efekt osigga si¢ przez pe-
rypetie, a wigc nagla, zaskakujaca, diametralng zmiane¢ biegu akcji. Prezento-
wane wydarzenia okazywaty si¢ odwrotnos$cig tego, do czego zmierzata dana
postac, lub tego, czego oczekujg widzowie. Arystoteles cenil szczegolnie takie
perypetie, ktore wystepowaty w potaczeniu z anagnoryzmem, czyli nagtym
rozpoznaniem jakiej§ tajemniczej osoby, ktora okazywata si¢ osobg na jakis
sposOb znajoma. Najczgsciej prowadzito to do rozwigzania konfliktu 1 zakon-
czenia catej intrygi. Jest to srodek o duzym tadunku dramatyzmu, znany z tra-
gedii antycznych, ale i1 z Biblii, np. rozpoznanie Jozefa przez jego braci (Rdz
42,6-7). Niezwykle istotnym sktadnikiem fabuty w tragedii, powinien by¢ tez,
zdaniem Arystotelesa, patos, czyli wzruszenie, wzniostos¢, wrazliwos¢.® Dla

" Por. Antologia tragedii greckiej (Ajschylos, Sofokles, Eurypides), wybor i oprac. S. Stabryta,
Krakow 1989, s. 14-15.
§ Por. TAMZE.
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Arystotelesa tragedia grecka wywodzi si¢ z dwoch wczesniejszych gatunkow:
dytyrambu i satyry, a wiec moze zawierac tez ich elementy.” Losy bohateréw
tragedii greckiej byly w pewnym sensie syntezg zycia ludzkiego, ktorg przed-

stawiano na przyktadzie postaci indywidualne;j.'”

3. ELEMENTY DRAMATU KLASYCZNEGO

w KsIEDZE MADROSCI WG ARMINA SCHMITTA

W Ksiedze Madrosci — tak jak ujmuje to A. Schmitt — chodzito o taka
inscenizacje sytuacji, w ktérej bezboznym dobrze si¢ wiedzie, a sprawiedliwi
sg przez nich krzywdzeni i uciskani. Jest to bezposrednie nawigzanie wyda-
rzen w Aleksandrii, kiedy Zydzi doznali okrutnych przesladowan od Grekow.
P6zniej nastepuje diametralne odwrocenie ich polozenia, zamieniajg si¢ jak
gdyby miejscami. Autor wykorzystuje przy tym niektore elementy greckiego
dramatu, ktore nawet w takim wyrywkowym ujeciu nie tracg na ekspresji. Sa
to m.in. wystepy choru, czyli parados, stasimon i eksodos. Zdaniem Schmitta,
wlasdnie te elementy staty si¢ inspiracjg dla autora Ksiggi Madros$ci i dzieki nim
fragment 1,1-15 niesie w sobie tyle emocji. Te czg$¢ mozna wigc porownac
do prologu albo paradosu, a obszerny srodkowy fragment (3,1-4,19) do sta-
simonu. Natomiast zakonczenie (6,1-21), ktére ma charakter pouczajaco-za-
checajacy jest podobne do eksodosu. W tragedii antycznej bardzo wazna jest
tez ,,fabula”, nazywana przez Arystotelesa mythos lub logos, czyli tres¢, ktora
zawiera pewien bieg akcji z jej dramatycznym napigciem. Akcja rozwija si¢
w epeisodionach. Ich odpowiednikiem, wg Schmitta, w Ksigdze Madrosci sg
perykopy 2,1-5// 2,6-9 // 2,10-20 oraz 5,4-5 // 5,6-8 // 5,9-14, czyli dwie serie
po trzy czgsci. Uktad jest wiec analogiczny jak w greckim dramacie.

W drugiej serii epeisodionow nastepuje zwrot akcji (perypetia, metabola).
Moze to by¢ przejscie od sytuacji pozytywnej do negatywnej lub odwrotnie

— od sytuacji szczesliwej mozna przejs¢ do nieszczgscia (woéwczas jest to tra-

% Zob. ARYSTOTELES, Poetyka 1V.
19 Por. Antologia tragedii greckiej, s. 15.
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gedia) lub z nieszczescia do szczegscia (woéwcezas jest to komedia). W punkcie
kulminacyjnym nast¢puje rozwigzanie akcji. Dzieje si¢ to w sposob zaskakuja-
cy, nieprzewidywalny dla widza, np. za pomoca deus ex machina.'' Wtasnie od
tego momentu spada napigcie, punkt zwrotny calkowicie odmienia sytuacje,
a dalsze wydarzenia biegng w przeciwnym kierunku. Tak wiec dramat zmierza
do catkowitego odwrocenia istniejagcego stanu rzeczy. Wydarzenie albo nie-
zwykty zbieg wydarzen, konczace i rozwigzujace akcje dramatu, jest nazywa-
ne katastrofg. Wedlug Schmitta, taka katastrofg jest perykopa 5,1-23.

4. FABULA HISTORYCZNEGO DRAMATU W KSIEDZE MADROSCI
4.1. Miejsce akcji

Aleksandria — doskonale polozony, najwigkszy port handlowy owczesne-
go $wiata. Stad bogactwa Egiptu mozna bylo transportowaé¢ do Grecji, Italii
1 innych krajéw $rodziemnomorskich. Pelne atrakcji, niewyobrazalnie bogate
miasto. Jednoczesnie bylo to centrum nauki, sztuki i literatury. W Aleksandrii
mieszkali w wzglednej zgodzie Grecy, Zydzi i Egipcjanie. Grecy mieli status
obywateli; ludnos¢ podbita, czyli Egipcjanie, nie posiadali zadnych praw; Zydzi
natomiast stanowili grupe posrednia. Nie byto im jednak tutaj tak Zle, skoro lud-

no$¢ zydowskiej w Aleksandrii byto w owym czasie wigcej niz w Jerozolimie.
4.2. Czas akcji

Rok 38 po Chr., czyli czasy panowania cesarza rzymskiego Gajusza Kaliguli.

"W dramacie antycznym funkcjonuje pojecie deus ex machina wprowadzone przez Eury-
pidesa. Zsytat on w swoich przedstawieniach ,,boga z maszyny”, ktéry szybko i radykalnie
rozwigzywat akcje, aby sztuka nie trwata zbyt dlugo. Maszyna nazywano specjalne urzadzenia
mechaniczne, dzigki ktorym bog mogt pojawi¢ si¢ na scenie w nadzwyczajnych okoliczno-
Sciach (byt spuszczany z géry na linach). Potocznie stwierdzenie to oznacza wszystkie naglte
zmiany sytuacji, niedajace si¢ logicznie wyjasni¢ w kategoriach rozwoju wydarzen. W zna-
czeniu alegorycznym oznacza nieoczekiwane pojawienie si¢ Boga. Autor Ksigegi Madrosci nie
uwzglednia, zdaniem Schmitta, innych podstawowych komponentéw formalnych dramatu,
takich jak wprowadzanie nowych o0séb i dialogi bohaterow migdzy sobg albo z chorem.
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4.3 Bohaterowie dramatu

Przesladowany Zyd dikaios-sprawiedliwy, reprezentujacy calg spolecz-
no$¢ zydowska w Aleksandrii, i przesladowcy — asebeis-bezbozni, czyli bo-
jowki greckie w Aleksandrii (rozdz. 1-6). W dalszej czg$ci (rozdz. 7-19) narod
Izraela jest skontrastowany z narodem egipskim jako posta¢ kolektywna. Sa
tez wspomniane wielkie postacie z Ludu Wybranego.

Opierajac si¢ na dzietach Filona Aleksandryjskiego: Flakkus i Poselstwo
do Gajusza, wiadomo, ze do czasu pogromu w 38 r. po Chr. Zydzi mieli pra-
wo mieszka¢ we wszystkich pigciu dzielnicach Aleksandrii. W kazdej z nich
znajdowalo sie wiele zydowskich ,, doméw modlitwy”, ktére dla Zydow byty
takze miejscem zebran. Najwigksza, gtowna synagoga znajdowata si¢ w pobli-
Zu jednego z gimnazjonow.

Calkowitym przeciwienstwem synagog, gdzie zbierata si¢ spotecznosé
zydowska, byty bardzo popularne wsrdd bogatych Grekow ,.kluby” w Alek-
sandrii. Oficjalnie byly one stowarzyszeniami religijnymi zawigzanymi w tym
celu, by odbywac¢ wspolne uczty ofiarne na cze$¢ egipskich bogdw, nieformal-
nie — partiami politycznymi, ktorych czlonkowie tworzyli bojowki, terrory-
zujace miasto 1 stanowigce zagrozenie dla porzadku publicznego. Ci wlasnie
cztonkowie pijackich stowarzyszen przyczynili si¢ do antyzydowskich prze-
$ladowan w Aleksandrii.'?

W czasie pogromu Zydzi przezyli prawdziwe piekto. Napastnicy profa-
nowali synagogi, umieszczajac w nich posag nowego cesarza Kaliguli, jako
ze ten oglosit si¢ bogiem. Niszczono zydowskie domy i sklepy. Wszystkich
Zydéw zamknieto w najmniejszej dzielnicy Aleksandrii, ktorg zajmowali na
samym poczatku. Znajdowatla si¢ ona na peryferiach miasta tuz obok wysypi-
ska $mieci. Stala si¢ ona pierwszym zydowskim gettem. Aresztowanych zo-
stato 38 cztonkoéw Rady Starszych, tzw. geruzji, 1 w wielkim aleksandryjskim
amfiteatrze podczas widowiska z okazji urodzin Kaliguli, przypadajacych 31.

sierpnia, zostali oni publicznie poddani torturom. ,,Brak odpowiednich stow

12 Zob. FiLoN, Flakkus, s. 57.
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— pisze Filon — aby odda¢ stopien okrucienstwa jakimi si¢ odznaczaty”.!* Na
ulicach bito i napastowano Zydow. Zamieszki ustaly dopiero w pazdzierniku
38 r., kiedy rzymscy zotnierze aresztowali Flakkusa.

Wiasnie w czasie tych przesladowan Zydow w Aleksandrii — wedtug dzi-
siejszych egzegetow — zostata napisana Ksigga Madros$ci. To one staty si¢ ak-

tualnym tematem tej Ksiggi.

5. KsiEGA MADROSCI W STRUKTURZE DRAMATU

Pierwsza czg$¢ Ksiegi Madrosci (rozdz. 1-5) wykazuje najwiecej podo-
bienstwa do dramatu klasycznego.

Ksiega rozpoczyna si¢ prologiem (1,1-15). Jego pierwsze slowa to: aga-
pesate dikaiosynén — ,,umitujcie sprawiedliwos¢” (1,1). Ten goracy apel skie-
rowany jest do ,,sedziéw ziemskich”, czyli tych, ktorzy sprawuja wiadze. Jest
wiec wotaniem o sprawiedliwos$¢. Nastepnie koryfeusz zapowiada akcje dra-
matu: bedzie nig przes§ladowanie cztowieka niewinnego, zainicjowane tylko
po to, aby sprawdzi¢ czy uda si¢ sprowokowac¢ Boga do interwencji, czy nie.
W tej czesci Ksiegi jest tez zawarta zapowiedz kary dla bezboznikow. Bedzie
nig $mier¢, do ktdérej oni zmierzaja przez swoje ,,bledne zycie” (1,12). Prolog
o charakterze og6lnego wprowadzenia, konczy si¢ pieckng sentencja: ,,Bo spra-
wiedliwos¢ nie podlega $mierci” (1,15).

Wersety 1,16-2,1a to konkretne juz wprowadzenie do akcji i monologu
bezboznych 2,1b-20, w ktorym przedstawiajg obraz wydarzen, ktore doprowa-
dzily do obecnej sytuacji. Jest tu uzyty czas przeszty, poniewaz tak jak w trage-
dii antycznej na samej scenie zachowana zostaje jedno$¢ czasu, miejsca i akcji.
Ten fragment ukazujacy bezboznikéw przygotowujacych atak na czlowieka
niewinnego, wyjasnia przyczyne przesladowan. Oto bezbozni, chca wystawi¢
,Boga na prob¢”. Jest to jak gdyby konfrontacja sit: sg ciekawi, czy Bog uj-
mie si¢ za sprawiedliwym, czy pozwoli zadreczy¢ go na $Smieré. Autor Ksiggi

Madrosci cytuje tu stowa z [zajasza: ,,Zrébmy zasadzke na sprawiedliwego, bo

3 TamzE, s. 60.
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nam niewygodny.” (2,12). Dlaczego jest niewygodny? Autor wymienia przy-
czyny natury religijnej: zycie sprawiedliwego jest ,,niepodobne do innych”,
zarzuca on bezboznym tamanie prawa, wypomina bledy ich obyczajéw, chwali
sie, ze Bog jest Jego Ojcem, a Smier¢ uwaza za szczescie, bo przeciez czeka
go niesmiertelno$¢ u Boga. Dlatego nawet jesli zasagdza go na $mier¢ hanieb-
na, bedzie ocalony (2,20). Odnoszac ten tekst do przesladowan w Aleksandrii,
dla asebeis-bezboznych jest to forma pewnej zabawy. Prawdziwe, opisywane
przez Filona z Aleksandrii, torturowanie cztonkoéw zydowskiej geruzji odby-
walo si¢ rOwniez na scenie, jako czgs¢ widowiska urodzinowego dla uczczenia
cesarza Kaliguli. Stawka jest zycie, a wlasciwie zycie po $mierci, czyli nie-
smiertelnos¢. W Ksiedze Madro$ci jest ona rozumiana inaczej niz pojmujemy
ja dzi$ — ma by¢ nagroda tylko dla sprawiedliwych. To jest wiasnie gidéwna
przyczyna — jak przedstawia to autor Mdr — przesladowania dikaios-sprawie-
dliwego. Natomiast asebeis-bezbozni sg to ludzie, ktorych zycie zmierza doni-
kad. Smieré to ich ostateczny koniec. Z chwila, gdy ona ich dosiegnie, wszyst-
ko skonczy si¢ dla nich. Jest to zatem zycie bez perspektywy. Dla cztowieka
sprawiedliwego natomiast, $mier¢ nie jest nieszczgsciem, poniewaz pozwala
mu i8¢ do Boga, ktory jest jego Ojcem.

Autor Ksiegi Madrosci nie opisuje sceny meki 1 $mierci sprawiedliwego.
Taka jest tez zasada obowigzujacg w dramacie klasycznym: sceny krwawe za-
wsze byty tylko relacjonowane, a nie przedstawiane na scenie.

Wersety 2,21-24 stanowig pewne podsumowanie 1 mogg by¢ wykonane
przez chor. To pigkne stowa o niesmiertelnosci, dla ktérej Bog stworzyt czto-
wieka, 1 o $mierci, ktorej doswiadczg ci, ktorzy nalezg do diabta.

Obszerny fragment (3,1-4,20) jaki nastepuje potem jest porownywany do
stasimonu. Czesto odczytywany byt tylko intuicyjnie, a zawiera on pigkne sto-
wa o tym, ze sprawiedliwych nie dosiegnie juz me¢ka, bo ich dusze sg w reku
Boga. To tylko oczom glupich — a w Biblii okreslenie mataioi (,,ghupi”) jest
zawsze okresleniem idoli i tych, ktorzy oddajg si¢ idolatrii, a wigc synonimem
bezboznictwa — wydaje sie¢, ze sprawiedliwi umarli, a oni przeciez odpoczy-

waja w pokoju, bo nadzieja ich ,,petna jest nieSmiertelnosci” (3,4). Wydarzenie
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historyczne pozwalaja nam odnie$¢ ten tekst do $mierci Zydow zameczonych
na scenie amfiteatru. Dla widzéw okrutna zabawa w zycie 1 $mier¢, zostata
zakonczona kleska sprawiedliwych. Dla autora Ksiegi Madros$ci ta $mier¢ jest
przejsciem do niesmiertelnosci. ,,Bog ich doswiadczyt i1 znalazt ich godnymi
siebie” (3,5bc).

Warto tu zwrdci¢ uwage, ze w opisie stanu, jaki doswiadczajg sprawie-
dliwi, zmienia si¢ podmiot z jednostkowego na zbiorowy, a wiec nie chodzi
o posta¢ indywidualna, jak w scenie 2,10-20, ale o posta¢ kolektywna (3,1-9).
Jest to wiec odniesienie do aktualnych wydarzen w Aleksandrii. Nastepnie jest
ukazany opis kary, jaka spadnie na bezboznych.

W tym fragmencie niektore partie (np. 3,9 // 3,10 // 3,15 // 4,7-9 // 4,17)
o charakterze ogolnym moze wykonywac chor, aby przerwac¢ pewng monoto-
ni¢ monologu. Sg to wersety niezwyktej pieknosci, 1 zawieraja glebokg mysl
zawartg w zwigztg forme bardzo popularnej wtedy poezji gnomicznej, np.:
» Wspaniate sg owoce dobrych wysitkow, a korzen madrosci nie usycha” (3,15).

Wersety 5,1-13 to kontynuacja akcji dramatu juz po $mierci zarowno spra-
wiedliwego, jak 1 bezboznych. W tym miejscu wprowadzony zostaje najbar-
dziej charakterystyczny dla dramatu element — katastrofa: bezbozni 1 sprawie-
dliwy stajg przed Bogiem 1 zamieniajg si¢ jak gdyby rolami. Nastepuje zwrot
akcji o 180 stopni. To sprawiedliwy ,,policzony zostat miedzy synow Bozych
1ze Swigtymi ma udziat” (5,5), a wiec to on jest szczesliwy. Teraz w calej petni
si¢ okazato, ze to jego droga byta stuszna. Monolog bezboznikéw (5,4-13) wy-
raza ich ogromny zal nad zyciem, ktore zmarnowali, postepujac niegodziwie.
Trudno si¢ dziwi¢ skoro ,,stang si¢ potem wstretng padling” (4,19).

Druga czes¢ Ksiggi (rozdz. 6-9), ktore jest poswiecona Madrosci, rowniez
moze by¢ przedstawiona na scenie. Oto znéw jako koryfeusz pojawia si¢ autor
1 wygtasza kolejny prolog. To fragment 6,1-11 rozpoczynajacy si¢ apostrofy:
»Stuchajcie wiec, krolowie, 1 zrozumiejcie, nauczcie si¢, sedziowie ziemskich
rubiezy!” (6,1). Z historycznego kontekstu Ksiggi wiadomo, ze przesladowa-
nia Zydow w Aleksandrii nie zakonczyly sie na torturach w amfiteatrze, lecz

byty tylko poczatkiem pogromu. C6z maja poczaé Zydzi w chwili zagrozenia?
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Jak zawsze w historii Izraela zwracajg si¢ o pomoc do Boga. Pigkne strofy
o Bozej Madrosci przypominajg, ze to w Bogu nalezy szuka¢ ocalenia. Po-
etycki fragment o poszukiwaniu Madrosci (6,12-21), majacy charakter og6lny,
moze by¢ wykonany jako piesn choru.

Nastepnie autor w wersetach 6,22-7,21 przedstawia swoj zamiar, a jest
nim ukazanie dziatania Bozej Madrosci w zyciu kréla Salomona (7,22-9,18).
Zaczyna przemawiac tak, jakby to on sam byt Salomonem, nadajac swej wy-
powiedzi biblijnego autorytetu. To czesty w owym czasie zabieg retoryczny.
Jednak nadal zachowana jest autonomazja. Z samego tekstu mozna si¢ domy-
§li¢, ze chodzi tu o kréla Salomona, bo imie to nie jest wymienione. Dla Zy-
doéw, zyjacych Biblig na co dzien, nie jest to zadna zagadka. Fragment 7,22-30,
w ktorym zawarta jest pochwata Madrosci, moze by¢ wykonany jako piesn
choéru. Ostatnie 18 wersetow z tej czesci poswigconej Madrosci (9,1-18) wy-
odrebniane sg najczesciej jako ,,Modlitwa Salomona”. Kulminacyjny punktem
Ksiegi jest wiec btaganie Boga o zestanie Madrosci.

Rozdziat 10. to dalszy ciag przemowy autora. Podaje on przyktady dziata-
nia Madroéci w dziejach Ludu Wybranego. Zyjacym w strachu Zydom, maja
one doda¢ otuchy i odwagi, a takze umocnié. Jedna po drugiej przesuwajg si¢
przez scen¢ wielkie postacie, znane ze Starego Testamentu. Cho¢ autor nie wy-
mienia ich imion, fatwo domysli¢ si¢, ze chodzi o Adama, Noego, Abrahama,
Lota, Jakuba, Jozefa oraz Mojzesza. To ich Madros¢ prowadzita i ocalita w
sytuacjach zagrozenia. Przesuwajg si¢ tylko przez scene, bo nie biorg udziatu
w akcji. Skoro dramat klasyczny wymaga jednosci czasu, miejsca i akcji, moga
oni wystepowac jedynie jako cienie z przesztosci. Tego wymaga struktura dra-
matu. Potem autor przedstawia histori¢ wyjscia Izraelitow z Egiptu (10,15-
11,14; 16,1-19,22). Ma ona udowodni¢, jak pelne niezwyktych wydarzen byto
wyprowadzenie Ludu Wybranego z Egiptu. To przypomnienie jest w aktualnej
sytuacji Zydéw w Egipcie niezwykle wazne. W Aleksandrii byli oni zamknieci
w getcie, otoczeni przez wrogi thum. Styszac ponownie t¢ dobrze znang histo-
ri¢, marza o podobnym wyzwoleniu. Reinterpretacja Ksiggi Wyjscia ma im
dac¢ nadziej¢ ucieczki z tego strasznego dla nich miejsca. A wiec znowu na sce-

nie przypomniany zostaje temat aktualny — prze$ladowanie Zydow w Egipcie.
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Réwniez w tym obszernym fragmencie wypowiadanym przez koryfeusza
mozna wyodregbni¢ partie do wykonania przez chor, szczeg6lnie: ww. 11,21-
12,1 oraz 12,11b-19, ktore glosza potgge Boga Izraela.

Rozdzial 13,1-9 jest kolejnym nawigzaniem do aktualnej sytuacji panujace;j
w Aleksandrii. Najczesciej ten fragment nazywany jest dowodem na istnienie
Boga, w ktorym rozumowanie przeprowadzone jest przez analogie. Jest to ar-
gumentacja oparta na prostej logice, wysmiewajaca jednoczesnie uczonych po-
ganskich, prowadzacych badania naukowe powadzone w aleksandryjskim Mu-
zejonie,'* ktorzy mimo swej wiedzy nie potrafig znalez¢ Boga. Caty fragment
jest tak pieknie zbudowany poetycko, ze moze by¢ wypowiedziany w formie
dialogu autora z chérem. Wprowadza on nowy temat: polemike z idolatria, pa-
nujaca w $wiecie zhellenizowanym. Te dwa fragmenty tekstu (13,10-19 1 14,1-
19) sa tylko opowiedziane na scenie jako przyktady idolatrii skontrastowane
z Boza Opatrzno$cia, ktora daje prawdziwg opieke, co wida¢ w reminiscencjach
z historii Ludu Wybranego. Stanowig jak gdyby tlo, podprowadzaja do obec-
nych wydarzen. Szczegolnie istotny jest kolejny fragment (14,12-31), bedacy
krytyka kultu posagdéw, poniewaz stanowi on wyjasnienie bezposredniej przy-
czyny ataku na Zydow w Aleksandrii. Byta nig odmowa oddawania boskiej czci
cesarzowi Kaliguli. Mozna tez tutaj wyodregbnic¢ partie do wykonania przez chor:
14,7 // 14,12-14 // 14,27. Szczegoblnie istotne sg dwa stychy: ,,Kult bozkdw, nie-
godnych nazwania — to poczatek, przyczyna i kres wszelkiego zta” (14,27).

Tekst 15,1-6 to odwazne 1 bezkompromisowe wyznanie wiary Izraela,

w ktorym wystepuje podmiot zbiorowy. Moze on by¢ recytowany zar6wno

4 Muzejon byto miejscem poswigconym muzom. Przewodniczyt tej instytucji kaptan, a gro-
madzili si¢ tu literaci oraz uczeni zajmujacy si¢ r6znymi dyscyplinami naukowymi. Byli to:
geografowie, astronomowie, matematycy, przyrodnicy i filolodzy. Zgromadzeni w Muzejonie
badacze z calego srodziemnomorskiego $wiata byli utrzymywani z funduszy krolewskich. Pro-
wadzili tam swoje prace m.in.: Euklides — tworca podstaw geometrii przestrzennej, Arystach
z Samos, ktory jako pierwszy zaproponowat heliocentryczny model uktadu stonecznego: Era-
tostenes z Cyreny — matematyk, astronom, filozof, geograf i poeta znany z tego, ze wyznaczyt
obwdd ziemi i oszacowat odleglo$¢ Ziemi od Stonca i Ksigzyca, a przy tym wybitny znaw-
ca tworczo$ci Homera; Ktesibios z Aleksandrii — konstruktor maszyn pneumatycznych, au-
tomatycznych zegaréw 1 organdw, dzialajacych pod wptywem strumienia wody; Archimedes
z Syrakuz — genialny matematyk i fizyk, ktory tu w Aleksandrii zdobywat wyksztalcenie; Klau-
diusz Ptolemeusz — zajmujacy si¢ kartografia, autor tablic astronomicznych; Galen — medyk.
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przez autora, jak i chér. Zydzi wolaja do Boga: ,, Twoimi jeste$my” (w. 2), wy-
muszajac jak gdyby Boza pomoc. Opowies$¢ o garncarzu (15,7-13), ktory ,,nie
poznat Tego, ktory go ulepit” (w. 11), i z idolatrii czyni przedmiot zysku, moze
by¢ przekazana przez koryfeusza na przemian z chorem (15,8 // 15,10-12).

Kolejny fragment (15,14-19,22) jest bardzo kontrastowym, a dzigki temu
dynamicznym zestawieniem plag, jakie spadly na Egipcjan, i dobrodziejstw
jakich doswiadczyli Izraelici, podczas exodusu. Te opisy dziatania postuszne;j
Bogu przyrody sa bardzo plastyczne 1 szczegdtowe. Nawet pojecia abstrak-
cyjne ukazane s3 za pomocg obrazu: ,,strach” — to wigzienie bez krat (17,15b),
,hadzieja niewdzigcznika” topnieje jak 16d zimowy 1 rozptywa jak woda bezu-
zyteczna (16,29). Tekst ma réwniez pigkne poetyckie przerywniki, ktore moze
wypowiada¢ choér: 15,16 // 16,12-14 // 16,26 // 16,28-29 // 17,8 // 17,10-12 //
17,19-18,2 // 18,11 // 18,14-16 // 19,6. Dzigki nim opowies¢ zyskuje refleksje,
tak dotad obcg tekstom hebrajskim.

Wersety konczace Ksigge (19,18-22) moga by¢ traktowane jako eksodos,
piesn wykonywang przez chor przy zejsciu z orchestry. Moze tez by¢ recytowa-
na przez koryfeusza na przemian z chorem. Ostatni werset powinien by¢ wyko-
nany przez chor, bo jest to niezwykle podniosty finat — dziekczynne wzniesienie
mysli ku Bogu. Jest w nim duma z przynaleznos$ci do narodu wybranego, catko-
wite zawierzenie, cho¢ dookota szalejg okrutne przesladowania, a owo zejscie ze

sceny nasuwa mysl, ze jest to pozegnanie z zyciem tu na ziemi.

6. DRAMATURGIA OBRAZU

Koncepcja Armina Schmitta, aby na Ksiege Madros$ci spojrze¢ jak na dra-
mat antyczny, niezwykle przemawia do wyobrazni. Taka interpretacja nadaje
jej zycie, barwe, dzwigk, kolor. Uzyskaniu obrazowosci stuza tez stosowane
przez autora greckie $rodki retoryczne, ktore nawet tylko przy samej lektu-
rze pomagaja odbiera¢ tekst Ksiggi w naszej wyobrazni. Sg to: rozbudowa-
ne alegorie (np. wprowadzenie postaci Salomona i jego ukochanej, ktora jest

uosobiona Madro$¢ Boza — pojecie abstrakcyjne); apostrofy, ktore sprawiaja
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wrazenie realnej obecnosci Boga 1 osob, do ktorych sa kierowane; metafory;
poréwnania homeryckie, a wigc bardzo rozbudowane; przemawiajace do wy-
obrazni obrazy czesto poltaczone w klimaksy; parabole ilustrujace tre$¢ obra-
zami; prozopopeje, czyli takie wprowadzanie tresci jakby przemawialto si¢ do
osoby bedacej na scenie, mimo, ze jej tam faktycznie by¢ nie moze.

W takim scenicznym ujeciu Ksiega Madrosci zaliczona do ksigg madro-
sciowych Starego Testamentu i odczytywana jako zbior dydaktycznych po-
uczen nabiera zupelnie nowego wymiaru. Przemawia do nas w sposob inny
niz ksiggi hebrajskie, ktore przeznaczone byly do odbioru poprzez stuch, bo
zawiera potege obrazu. Te stale zmieniajace si¢ zywe obrazy nadajg jej ogrom-
ng dynamike, wzmacniajg sit¢ odbioru, oddziatywanie jej argumentacji. Kiedy
jeszcze podlozy si¢ pod jej tekst aktualny temat wydarzen w Aleksandrii be-
dzie to nie tylko relacja wydarzen, ale ,,krzyk serca”.

Mysle, ze jesli cho¢ raz nie tylko odczytamy, ale ,,zobaczymy” Ksi¢ge
jako dramat rozgrywajacy si¢ w Aleksandrii, nie bedziemy juz potrafili odbie-

rac jej inaczej.

PODSUMOWANIE

,Koncepcja A. Schmitta, ktora zwraca uwage na podobienstwo struktury
Ksiegi Madro$ci do budowy greckiego dramatu bardzo przemawia do wyobraz-
ni. Nawet jesli Ksiega Madrosci nie powtarza doktadnie catego schematu grec-
kiego dramatu, nawet jesli jest to tylko jego swobodna adaptacja, wykorzystuja-
ca niektore jego elementy, to zachowany jest ,,duch” dramatu. Czytajac Ksiege
Madrosci warto zatem wyobrazi¢ sobie wspaniaty amfiteatr w Aleksandrii. Na
tej scenie, na ktorej rozegrat si¢ prawdziwy dramat, na ktorej $mier¢ poniosto
tylu umeczonych Zydéw — ,,sprawiedliwych” staje teraz koryfajos, przewodnik
choru, ktérym czesto byt sam autor i wota: apagesate dikaiosynen — ,,umilujcie
sprawiedliwo$¢!”. I wprowadza partie choru, a miedzy nimi kolejne postacie:
bezbozni 1 sprawiedliwy, ktorego przesladuja, potem nastepuje zamiana rdl,

sprawiedliwy triumfuje, bezboznicy ptacza nad zmarnowanym Zyciem, pojawia
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si¢ uosobiona Madros¢, 1 wielki krol, budowniczy $swiatyni, ktéry prosit Boga o
Madros¢, a teraz ja wychwala, jeden za drugim przesuwajg si¢ wielkie postacie
Starego Testamentu, przedstawiane przez koryfeusza, ktory jednak nie wymienia
ich imion. Na koniec ten Sprawiedliwy, ktory wprowadzit ,,lud §wiety, plemig
nienaganne” (10,15) z niewoli egipskiej. A potem nastepuje opowies¢ o eksodu-
sie. W wypowiadany z wielkg emocja tekst wlgczone sg niezwyklej picknosci
poematy, ktore z zachwytem méwig o wielkosci 1 dobroci Boga, ktory caty swiat
stworzyt dla cztowieka. Moze je wypowiadac koryfeusz, na przemian z chorem.
Kroétsze partie powracajg jak refren. Poprzedza je pokorna prosba skierowana
do Boga: ,,Oby mi Bog dat stowo odpowiednie do mysli i myslenie godne tego,
co mi dano! On jest bowiem przewodnikiem Madrosci, 1 tym, ktéry medrcom
nadaje kierunek” (7,15). Zwracaja si¢ bezposrednio do widowni, z ironig kry-
tykujac daremne wysitki filozofow poganskich: ,,Ghlupi juz natury sg wszyscy
ludzie, ktorzy nie poznali Boga (...) Obracajg si¢ wsrod Jego dziel, badaja,
1 ulegaja pozorom, bo pigkne jest to, na co patrzg (...) jesli si¢ bowiem zdobyli
na tle wiedzy, by méc ogarna¢ wszech§wiat, jakze nie mogli rychlej znalez¢
jego Pana?” (13,1.7.9). A potem nastepuje krytyka idolatrii, ktora jest zrodiem
wszelkiego zta. I kultu wtadcow, ktory bezposrednio przyczynit si¢ do $mierci
tylu Zydow. W opowiesé o wielkim wydarzeniu, jakim dla narodu wybranego
bylo wyjscie z Egiptu, zostaja wprowadzone strofy o mitosci Boga do wszyst-
kich stworzen, nawet do wrogoéw: ,,Bo we wszystkim jest Twoje nieSmiertelne
tchnienie” (12,1). Bog nazwany jest filopsychéos — mitujacy zycie. Na koniec
pojawia si¢ poetyckie zakonczenie, ktore moze wykonac chor jak w eksodosie.
Tak opowiedziana historia Zydow zmienia sie w dramat podobny do greckiego,
w ktorym akcja jest tylko pretekstem, aby mowi¢ o Bogu, ktory ukochat swoj
,harod wybrany”, a wierny lud odpowiada Mu mitoscig. Na tej widowni, cho¢
dzieje sie to tylko w wyobrazni autora, ktora poszerzy¢ mozna na caly $wiat, Zyd
kieruje do Grekow stowa wybaczenia i1 pojednania: ,,by wyzbywszy si¢ ztosci,
w Ciebie, Panie uwierzyli” (12,1).

Propozycja Schmitta potraktowania Ksiggi Madrosci jako pewnej formy

dramatu doskonale podkresla dynamike i obrazowos¢ tekstu”.!s

15 B. Ponizy, Miedzy judaizmem a hellenizmem, s. 114-115.



Ksiega Madrosci jako dramat klasyczny 563

~

“LET US LIE IN WAIT FOR THE RIGHTEOUS MAN”’
(IsA 3:10 [LXX], WisD 2:12).
THE Book oF WISDOM As CLASSICAL DRAMA
(summary)

The Book of Wisdom is a book which describes God’s Wisdom in
an extraordinary way. In the Bible, it belongs to the sapiential books
and comes right after such books as: the Book of Psalms, Proverbs,
Ecclesiastes, Song of Songs (Canticle of Canticles), and before the
Book of Sirach (Ecclesiasticus). Chronologically the last book of the
Old Testament, it was written in Greek with the use of not only Hebrew,
but also Greek rhetoric. Apart from the main theme of the Book, which
is the Wisdom, there is another topic, the relevant one today — namely
the persecution of the righteous man. The author of the Book repeats
Isaiah’s words (.....) (3:10 [LXX]) and in a camouflaged way presents
the first pogrom in history of Jews in Alexandria ( AD 38) under the
rule of Gaius Caligula. This is the historical background of the Book
according to the contemporary exegetes. The exact description of the
events is presented by Filon of Alexandria in his work Flakkus which
was translated into Polish in 2012 and has become an ideal basis for
the text of the Book of Wisdom. The author of the present article refers
to the concept of German exegete Armin Schmitt (12006) who discov-
ered some elements of the classical drama in the first part of Wisdom.
The concept has been extended here to the whole Book. The author
has divided the text in such a way as to adjust it to the stage adap-
tation. The proposed staging makes the Book livelier, giving it some
colour, sound and atmosphere. The Greek book of Wisdom has gained
a new dimension, it appeals to us in a way different from the Hebrew
books which were supposed to be received aurally, mainly because it
contains the power of image. These constantly changing, lively images
add a great dynamic to it, strengthening its power of reception and ar-
gumentation. Moreover, if we set the Book of Wisdom in the context of
the events in Alexandria, it becomes a “cry of heart”. Thus, the author
of the article invites us to “stage” the Book (at least by imagining it) as
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a classical drama depicting the real persecution of the righteous people
in Alexandria in AD 38, which took place almost simultaneously with
Christ’s Passion and death.

Stowa kluczowe: drama grecki, cierpienie sprawiedliwego, Alek-
sandria, Ksiega Madrosci, Armin Schmitt

Keywords: Greek drama, the suffering righteous, Alexandria, the
Book of Wisdom, Armin Schmitt
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