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PROBLEM MOTYWU ORANTA W SZTUCE
WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ

Stojaca postaé¢, z uniesionymi w modlitewnym gescie rekami stanowi je-
den z najczeSciej wystepujacych w sztuce wczesnochrzescijanskiej motywow.
Spotykamy ja na Scianach katakumb, w reliefach sarkofagowych, w drobnej
plastyce. O liczebnosci tych przedstawienh moze da¢ pojecie blisko dwieScie
przykladow jakie zachowaly sie w samym tylko malarstwie katakumbowym
Rzymu, a o ich znaczeniu $wiadczy centralne miejsce zajmowane w kompo-
zycjach 1. Cecha wspolng wszystkich przedstawien sg uniesione rece. Gest
ten nie zawsze jest taki sam — ramiona moga by¢ przyciSniete do tulowia 2,
albo szeroko rozpostarte 3, dionie uniesione wyzej4 lub nizej5. Jednak nie
ulega watpliwosci, ze we wszystkich przypadkach mamy do czynienia z ge-
stem modlitewnym 6.

Znane nam przedstawienia modlacych sie mozna podzieli¢ na dwie grupy:
1. postacie nie okresSlone zadnymi atrybutami (dalej nazywane ,orantami”);
2. postacie biblijne i $wieci, wykonujgcy gest modlitewny 7 (grupa ta stanowi
odrebne zagadnienie, aczkolwiek, dzieki elementowi modlitwy zawartemu
w ich bogatej tresci, niewatpliwie zwigzane z problemem orantéow, ktoérzy
stanowig temat niniejszego komunikatu).

Postacie orantow, a zwlaszcza orantek, stanowily przedmiot zainteresowa-
nia badaczy sztuki wczesnochrzeScijanskiej juz w okresie pierwszych odkry¢
,W podziemnym Rzymie”, a jednak nikomu dotychczas nie udalo sie znalezé
dostatecznie przekonujacego wyjasnienia tresci tego motywu. Sposréd wielu
proponowanych interpretacji najwieksze znaczenie mialy dwie teorie, ktore
wytyczyly glowne kierunki poszukiwan — w XVI wieku Antoni Bosio uznat
przedstawienia orantow za wizerunki zmarltych, ktérzy swa modlitewng po-
stawa wyrazaja nadzieje zmartwychwstania 8 i ten wlasnie poglad byl przyj-

! np. Malowidlo w katakumbie Priscilli — J. Wilpert, Die Malereien der
Katakomben Roms, Freiburg i.B. 1903 (dalej cyt.. WM), Taf. 80; malowidlo w ka-
takumbie Jordanéw — WM Taf. 62, 1; sarkofag z S. Maria Antica, J. Wilpert,
I sarcofagi cristiani antichi, Roma 1929—1936, Taf. 1, 2; 3, 1; sarkofag z Velletri,
ibidem, Taf. 4, 3.

2 np. malowidlo w katakumbie Domitilli — WM Taf. 84, 1.

3 np. malowidlo w katakumbie Domitilli — WM Taf. 43, 3.

1 np. malowidlo w katakumbie Kaliksta — WM Taf. 41, 1.

5 np. malowidlo w katakumbie Jordanéw — WM Tai. 62, 1.

6 patrz H. Leclerq, art. ,orant, orante” W: F. Cabrol, H. Leclercqg, Diction-
naire d’archeologie et de la liturgie, Paris 1936, t. 12, 2, kol. 2291 nn.

7 postacie biblijne przedstawione z uniesionymi rekami to m. in. Noe, Zuzanna,
Daniel, 3 Mlodziency w piecu ognistym, a $§wieci to m. in. Agnieszka.

8 A. Bosio, Roma sotterranea, Roma 1632. Wypowiedzi na temat orantow
autor umieszczal w oméwieniach poszczegdlnych freskow, a zestawienie tych wy-
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mowany powszechnie, az do czasu, gdy w XIX wieku nastepny wielki od-
krywca i badacz katakumb Giovanni Battista de Rossi stwierdzil, ze nie cho-
dzi tu o wizerunek konkretnej osoby, ale o symbol duszy przebywajacej
w Raju? Do tych dwu interpretacji nawiazywata wiekszosé uczonych, czesto-
kro¢ rozszerzajac je lub modyfikujgc. Nalezy przy tym zwrocié uwage na fakt
ze kierowali oni swg uwage przede wszystkim ku postaciom orantek, pomi-
jajac calkowitym niemal milczeniem przedstawienia modlacych sie mezczyzn.
Badacze z konca XIX i poczatkow XX wieku, przychylajac sie badz do jed-
nej, badz do drugiej teorii, kiadli nacisk na okre$lenie wymowy samego gestu
orantow. Jozef Liell byl zdania, ze wyrazal on prosbe zmarlego o wybaczenie
skierowang ku bliznim pozostalym przy zyciul?. Jézef Wilpert natomiast
uwazal, ze jest to rzeczywisScie gest modlitwy blagalnej, ale skierowanej ku
Bogu — prosba dusz przebywajacych w Raju o laske dla zywych 1. Innej
wymowy, a mianowicie dziekczynienia, dopatrywali sie w geScie orantow
Carl Maria Kaufmann 12 i Ludwig von Sybel 13 — widzieli oni w oraritach
dusze zbawionych, przebywajace w Raju i dziekujace Bogu za osiggniecie celu.

Niejednoznaczno$¢ motywu oranta przejawia sie jeszcze wyrazniej w braku
przekonania wielu autoréw o slusznos$ci proponowanej przez nich samych
interpretacji. Jest to dostrzegalne na przyklad w artykule F. X. Kraus’a w Real-
enzyklopddie der christlichen Altertiimer 14, czy w wypowiedziach Victora
Schultze, ktory zmienial sw0j stosunek do tego problemu w kolejnych swych
pracach 15,

Pierwsza wieksza publikacja traktujacg wszechstronnie zagadnienie oran-
tow w sztuce wczesnochrzeScijanskiej byl artykut Wilhelma Neuss’a opubli-
kowany w roku 1926 16, Autor podjal w nim probe umieszczenia przedstawien
modlacych sie postaci w kontekscie pogladéow teologicznych i wierzen lud-
no$ci chrzescijanskiej pierwszych wiekéw. Najstarsze przedstawienia uznal
za personifikacje modlitwy, a zwlaszcza modlitwy za zmarlych, ktorych dusze
trwaja w nieSwiadomym S$Snie oczekujgc sadu i zmartwychwstania. Szukajac
genezy tego motywu w otaczajagcym artystow chrze$cijanskich swiecie kultury
grecko-rzymskiej, autor dostrzegl najblizszag analogie dla orantek w przedsta-

powiedzi podat J. Wilpert w swym dziele ,,Ein Cyklus christologischer Gemdlde
aus der Katakombe der Heiligen Petrus und Marcellinus, Freiburg i. B. 1891, s. 30.

9 G. B. de Rossi, La Roma sotterranea cristiana, Roma 1867, 1I, s. 322; tenze,
W: Bulletino di archeologia cristiana 1867, s. 84 n: 1868, s. 13; 1869, s. 33 nn;
1876, s. 145.

10 H. F.J. Liell, Die Darstellungen der allerseligsten Jungfrau und Gottesge-
birerin Maria auf den Kunstdenkmdlern der Katakomben, Freiburg i. Br. 1887,
s. 115 nn.

11 WM, s. 456 nn.

12 C. M. Kaufmann, Die sepulkralen Jenseitsdenkmdler der Antike und des
Urchristentums, Mainz 1900, s. 108 nn; tenze, Handbuch der christlichen Archdolo-
gie, Paderborn 1922, s. 272 nn.

B I. von Sybel, Christliche Antike, Einfiihrung in die altchristliche Kunst,
I, Marburg 1906, s. 255 nn (termin ,,oranci” zastapi! ,,adorantami”).

4 pF X Kraus, art. ,,Orans”, W: Realenzyklopiddie der christlichen Altertii-
mer, 11, Freiburg i. Br. 1886.

15 V. Schultze w pracach wczeSniejszych — ,,Archdologische Studien iiber
altchristliche Monumente”, Wien 1880, s. 179 nn oraz ,Die Katakomben, die alt-
christlichen Grabstidtten, ihre Geschichte und ihre Monumente”, Leipzig 1882,
s. 312 — uwazal orantéw za motywy dekoracyjne, W ,,Archdologie der altchristli-
chen Kunst”, Freiburg 1895, s. 175 n — za zmarlych modlacych sie przed tronem
Boga, natomiast w , Grundriss der altchristlichen Archdologie”, Miinchen 1919,
s. 82 oraz w ,,Die altchristlichen Grabstitten Siziliens”, Berlin 1907, s. 290 n uznatl
orantéw za symbol modlitwy.

16 W. Neuss, Die Oranten in der altchristliche Kunst, W: Festschrift zum sechs-
zigsten Geburtstag von Paul Clemen, Bonn 1926, s. 130—149.
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wieniach Pietas, (symbolizujacej wg Neuss’'a modlitwe), jakie wystepowaly na
monetach cesarzy rzymskich.

Theodor Klauser, w opublikowanym w latach 50-tych cyklu studiow na
temat powstawania sztuki chrzescijanskiej1?, poszedi w swych poszukiwa-
niach w tym samym kierunku, ale jego wnioski byly nieco inne. Klauser
wykazal, ze posta¢ stojacej kobiety z uniesionymi w modlitewnym geScie re-
kami, wystepujaca nie tylko na monetach lecz i w plastyce statuarycznej
okresu cesarstwa, wyobraza personifikacje poboznosci, czyli cnoty Pietas,
w jej aspekcie religijno-kultowym. Autor uwaza, ze najbardziej naturalng
koleja rzeczy bylo przejecie przez chrzescijan tego motywu, ktory nie tylko
byl doskonale znany z otaczajacych ich zewszad obiektow, ale, co wiecej, byt
im rowniez bliski w swej wymowie. Jednakze postacie wykonujgce gest mo-
dlitewny spotykamy nie tylko w oficjalnej sztuce cesarstwa rzymskiego, lecz
takze w poganskiej sztuce sepulkralnej tamtych czaséw — na stelach na-
grobnych wystepuja przedstawienia modlgcych sie kobiet i mezczyzn o zdecy-
dowanie zindywidualizowanych rysach twarzy. Theodor Klauser uwaza, Zze
w tym przypadku mamy do czynienia z wizerunkami zmariych, a modlitewna
postawa, w jakiej ich ukazano miala przypomina¢ poboznosé¢ cechujacg ich
zycie ziemskie.

A zatem, obraz oranta moégl mie¢ w sztuce poganskiej dwojakie zastoso-
wanie: 1. jako personifikacja poboznosci (Eusebeia, Pietas), 2. jako wizerunek
zmarlego — mezczyzny, lub kobiety — Swiadczacy o jego poboznosci. Podobna
dwoistos¢ wystepowala w sztuce chrzescijanskiej — z jednej strony oranci
pozbawieni jakichkolwiek cech indywidualnych 18, majgcy charakter przed-
stawien symbolicznych, a z drugiej postacie orantow wyraznie zréznicowane
pod wzgledem ptci, rysow twarzy, strojul?. Zdaniem Klausera prototypow
tej drugiej grupy nalezy szukaé¢ wlasnie w repertuarze rzymskiej ikonografii
sepulkralnej. Co wiecej, przypisuje on tre$¢ jakiej doszukal sie w wizerunkach
orantéow przedstawionych na reliefach poganskich réwniez analogicznym
przykiadom w sztuce sepulkralnej chrzescijan. Wilhelm Neuss 20 takze tgczytl
postacie modlacych sie o indywidualnych cechach z konkretnymi osobami,
ale uwazal je za wyobrazenia tychze os0b przebywajgcych w zaswiatach.
Neuss wysuwal przypuszczenie, ze ten typ orantow pojawit sie w sztuce chrze-
Scijanskiej poézniej niz przedstawienia symboliczne, to znaczy wraz ze zmiang
pogladow na losy duszy po Smierci?l. Przedstawianie zmarlego jako modla-
cego sie musi zaklada¢ $wiadoma egzystencje duszy po Smierci, co byloby
wyrazem przezwyciezenia pogladu o pozostawaniu duszy w stanie uSpienia
az do momentu ostatecznego rozstrzygniecia jej loséw. Pojawiajace sie w kon-
cu III wieku przedstawienia orantow sugerujgce ich przebywanie w Raju 22
mogloby byé, zdaniem Neuss’a przejawem dalszej zmiany wyobrazen na ten
temat: w tym wypadku zmarli mogliby wystepowaé¢ juz jako oredownicy pro-
szagcy Boga o laski dla pozostatych przy zyciu.

Wszystkie te interpretacje, aczkolwiek czeSciowo udokumentowane w pra-
cach Neuss’a i Klauser’a, nie zostaly jednak dotychczas w pelni udowod-
nione i powszechnie zaakceptowane. Ten stan rzeczy sprawia, Ze ,,problem

17" Th. Kauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst,
II, Jahrbuch fiir Antike und Christentum 2, 1959, s. 115—145.

18 np. WM Taf. 25.

19 np. WM Taf. 64, 84.

20 gop. cit., s. 139. .
21 patrz A. Stuiber, Refrigerium interim. Die Vorstellungen von Zwischen-

zustand und der friihchristliche Grabeskunst, Bonn 1957.
22 np. WM Taf. 110.
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motywu oranta w sztuce wczesnochrzeicijanskiej” nadal intryguje badaczy 23.
Zadna z mnozacych sie weciaz interpretacji nie moze zostaé uznang za osta-
teczne rozwigzanie problemu, s3 to bowiem najczesciej raczej spekulacje mys-
lowe, niz teorie podbudowane rzeczowymi argumentami. I tak, na przyklad
Friedrich Gerke 24 widzial w orantce (tylko zenska wersje biorac, jak wielu
innych autorow, pod uwage) najpierw symbol ludzko$ci oddanej $mierci,
wecielenie tesknoty za Rajem, albo modlitwy w sytuacji zagrozenia do Boga-
-wybawiciela, natomiast w przedstawieniach z konca III wieku miala sie
orantka sta¢ symbolem nawrocenia. Manuel Sotomayor 25 sgdzil, ze w nie-
ktorych przypadkach orantka wyobrazala zmaria chrzescijanke, w innych
byla symbolem spokoju i pewnoSci wierzacego w obliczu $mierci, a niekiedy
mogl to by¢ obraz duszy poszukujacej wybawienia z niebezpieczenstw. Inny
jeszeze znaweca ikonografii wezesnochrzescijanskiej, Louis de Bruyne 26 odrzu-
cit koncepcje jakiejkolwiek ewolucji w tresci przedstawien orantek, widzgc
w nich idee pokoju i bezpieczenstwa, przy czym gest uniesionych rgk mialby
tu byé wyrazem zjednoczenia z Bogiem.

Widzimy wiec, ze problem motywu oranta daleki jest jeszcze od rozstrzyg-
niecia. Tresci jego nie bedziemy w stanie zrozumie¢ dop6ty, dopoki nie zosta-
nie zebrany i przeanalizowany caly, niezwykle bogaty material zabytkowy,
wraz z kontekstem przedstawien orantéw, kontekstem zar6éwno ikonograficz-
nym jak i epigraficznym.

THE QUESTION OF THE THEME OF ORANT IN EARLY CHRISTIAN ART

Summary

The article deals synthetically with a state of researches on the theme of orant
in Christian art in 3rd and 4th century. The author reports clearly main direc-
tions of investigations during last hundred years and shows the figure of Christian
orant against a background of almost analogical representations in Roman art,
described by Klauser.

28 O randze zagadnienia Swiadczy¢ moze fakt zorganizowania poswieconej mu
konferencji, ktéra odbyta sie w 1960 roku z inicjatywy Pontificia Accademia Roma-
na di Archeologia — ,,Problema della Orante nell’arte paleocristiana” W: Rendi-
conti PARA, vol. XXXII, 1960.

% F. Gerke, La fin de U'art antique et les debuts de l’art chrétien, Paris 1967,
s. 40; Ideengeschichte der dltesten christlichen Kunst, Zeitschrift fur Kirchenge-
schichte, 1940, s. 64 — ,,pax christiana in paradiso”.

% M. Sotomayor, Notas sobra la orante y sus acompanantes en el arte pa-
leocristiana, Analecta Sacra Tarraconensia 34, 1961, s. 1—16.

2% L. De Bruyne, wypowiedZ na konferencji nt. ,,Problema della Orante nell’
arte paleocristiana”. Rendiconti PARA j.w., s. 1.



