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MODLITEWNE HYMNY SW. HILAREGO I SW. AMBROZEGO
(Wczesno-chrzescijaniska poezja religijna)

Przezycia religijne, wspoélnota wiary i modlitwy stwarzaly w chrzescijan-
stwie zrodlo natchnien poetyckich. Totez nie dziwia fragmenty o zabarwie-
niu poetyckim zawarte w Nowym Testamencie!, niezaleznie od tego, jakie
s3 ich kulturowe inspiracje. Mamy podstawy — mimo nielicznych przeka-
zOw — sadzi¢, ze zwyczaj wspoOlnego Spiewu znaly juz najwczeSniejsze gmi-
ny 2, postugujgce sie pieénig biblijng, (gléwnie psalmy), oraz improwizowa-
na 3. Stopniowo wiec powstawaly pieSni lub poematy religijne, Scislej: modli-
tewne, ktore okres$lano bardzo szeroko rozumianym terminem ,hymnu” 4.
Blizsze sprecyzowanie tego terminu podal pézniej §w. Augustyn, nazywajjc
hymnem pie$n stawigca Boga 5.

Za najwcze$niejsze utwory poezji chrzescijanskiej uznaje sie hymn po-
ranny ,,Doxa en hypsistois” (mszalne ,,Gloria”)$, piesn wieczorna ,,Fos hila-
ron” 7 oraz anapestyczny hymn Klemensa Aleksandryjskiego na czes¢ Chry-
stusa Zbawiciela 8, Nie jest to hymn liturgiczny; nasSladuje modlitwy stoso-
wane w szkolach platoniskich i w tym charakterze mégt byé wykorzystywa-
ny w szkole aleksandryjskiej ®.

W II i III w. nie doszlo jednak do wigkszego rozkwitu poezji chrzescijan-
skiej. Skladal sie na to szereg przyczyn natury zewnetrznej. Nad wszystkim
dominowala potrzeba gloszenia wiary i jej obrony, czego dowodzi wyraznie
apologetyczny charakter pism tego okresu. PrzykrosSci zwiazane z krwawy-

1 Poetyckie fragmenty Ewangelii, np. £k 1, 46—55; 1, 68—179; 2, 14; 2, 29—32,
Prozaiczne hymny sw. Pawtla, np. 1 Kor 13, 1—13; Flp 2, 5—11.

2 Dopatrujemy sie tego §wiadectwa u sw. Pawla (Ef 5, 18; Kol 3, 16) oraz w re-
lacji Pliniusza Mlodszego z lat 111—113 (Ep. X 96), ktéry moéwi o wspélnym S$pie-
wie chrzeécijan na cze$é Chrystusa jako Boga. Schneider (Geistesgeschichte
des antiken Christentums, Miinchen, 1954, t. II, s. 51) doszukuje sie analogii miedzy
niemetrycznymi hymnami chrzescijanskimi a niektérymi utworami starozytnosci
poganskiej.

3Tertulian, Apolog. 39, 16: (podczas agapy) ,nastepuje wezwanie, by wy-
stapil na $rodek i $piewal na cze$é Bogu, jak kto umie, z Pisma sw. lub z wlasnej
glowy”. — tL. J. Sajdak, Euzebiusz, Hist. eccl. 7, 24 — o Neposie z Aleksandrii.

4 F.Cabrol, Le livre de la priére antique, Tours 19297, 141.

5 B. Gtadysz Sw. Augustyn u kolebki hymnografii tacinskiej: Przeglad Teo-
logiczny XI(1930) 385. Sw. Augustyn, PL 36, 914: Hymni cantus sunt continentes
laudem Dei. PL 37, 1947: Laus ergo Dei in cantico hymnus dicitur.

6 Const. apost., 7, 47. Por. tez Cabrol, dz. cyt.,, 150—156.

7M. J. Rouét de Journel, Ench. patrist.,, 108. A. Bober, Antologia patry-
styczna, Krakow 1965, 486-—487 (polski przekiad). Cabrol, dz. cyt., 143 — wy-
mienia jeszcze drugi hymn wieczorny (Const. apost., I 7, 48).

8 Paedag., 3, 12, 101, 3. Tlumaczenie polskie — Bober, dz. cyt.,, 487—489.

9 Schneider, dz. cyt., II 50. 51.
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mi przesladowaniami niewatpliwie rowniez tlumily che¢ poslugiwania sig
poezjg dla wyrazenia religijnego entuzjazmu. Jednoczesnie chyba zbyt moc-
no forma wierszowana kojarzyla sig, przynajmniej chrze§cijanom wyksztal-
conym, z poezjg poganskg, z jej mitologicznym politeizmem i niemoralnos-
cig 1%, Nie majgc za§ wlasnych form poetyckich woleli nie postugiwaé sie daw-
nymi a swoéj entuzjazm mistyczno-poetycki wyrazaé¢ w dostojnych zwrotach
zretoryzowanej prozy, jak dowodzg tego chociazby niektére fragmenty pism
Ojcow Apostolskich 1. Na zahamowanie to mocno wplynela tez postawa
chrzeScijan nieortodoksyjnych. Gnostycy w II w. stworzyli wlasng hymnodie
i przy jej pomocy szerzyli swoje poglady. Ich utwory przechowaty apokryfy,
jak np. Akta Jana12 i Akta Tomasza 13. Chrzescijanski charakter niektorych
utworéw byl bardzo powierzchowny 14, Syryjczyk Bardezanes (154—222)
stworzyl! — wedlug Swiadectwa $§w. Efrema — 150 hymnoéw nieortodoksyj-
nych. Ariusz postugiwal sie pdézniej tym samym s$rodkiem propagandy, ukla-
dajac pie$ni ludowe 15, Praktyka tego rodzaju doprowadzila ws$réd chrzesci-
jan ortodoksyjnych nie tylko do okresowego zaniechania tworczosci poetye-
kiej, ale nawet do pewnych ograniczen w uzywaniu podczas liturgii Spiewow
innych niz biblijne.

Dopiero w IV w. ujawnila sie swobodnie poezja chrzeScijanska i to zaraz,
niewgtpliwie dzieki znanym wzorom literackim, w postaci réznorodnie uksztal-
towanych utworéow. MyS$limy tu przede wszystkim o §w. Grzegorzu z Naz-
janzu. Duch i tre§¢ tej poezji byly nowe; natchnienie czerpata z Pisma $§w,,
dokonujgc nawet poetyckich przerdbek jego fragmentoéw (Nonnos); jej bo-
haterami byli Chrystus, Maryja i $wieci, zwlaszcza meczennicy, chociaz cza-
sem jeszcze ubierani w epitety, ktore bardzo przypominaly maniery poetow
poganskich. Widocznie wowczas nie powodowalo to skojarzen tak przykrych
jak poprzednio. Paulin z Noli (4 431) stworzy! pézniej nawet swoista ,artem
poeticam christianorum” wskazujgca jako zrodlo natchnien poetyckich Boga,
wspanialos¢ Jego prawdy i wielko§¢ czynow 16,

Tradycyjna natomiast pozostala zewnetrzna postaé tych utworéw poetyc-
kich. Byla to zatem poczatkowo poezja iloczasowa, polegajgca na zestawie-
niu sylab dlugich i krétkich wedlug odpowiednich metrow i w roéznorodnym
ukladzie stroficznym. Poniewaz jednak poczucie iloczasu w jezyku ludowym
coraz bardziej zanikalo, prozodie iloczasowg stopniowo zaczgl zastepowaé
rytmiczny uklad akcentéw wyrazowych, co w koncu prowadzilo az do wy-
stagpienia ryméw. Byl to proces stopniowy i dlugotrwaly. Wczesnie swoboda
prozodyczna pojawila sie na terenie jezyka greckiego, gdzie dazyla nie tylko
do rytmiki akcentowej, ale i do tworzenia hymnow prozaicznych 17. Wolniej

10 Bober, dz. cyt, 482. K. Morawski, Zarys literatury rzymskiej, Kra-
kow 1922, 375.

1 Np.1Klemensa 20, 9nn — o pieknie stworzonej natury.

12 Akta Jana, 94nn — pies$n o tancu.

13 Akta Tomasza, 6nn — pies$n o perle.

14 Hipolit, Refut. 5, 10, 2.

15 Filostorgiusz, Hist. eccl. II 27 (PG 66, 464).

16 Ep. 22 (PL 61, 603—608).

" Schneider, dz. cyt, II 51. 52. — Ciekawe tu sa pewne analogie miedzy
swobodg prozodycznag poezji chrzescijanskiej a niektérymi fragmentami starej, na-
wet klasycznej literatury poganskiej. Schneider wydaje sie powaznie traktowaé
mozliwo$¢ uzaleinien. Wypada tu jednak wyrazié pewne zastrzezenia. Roznice wy-
czucia jezykowego i literackiego miedzy starozytno$cia klasyczna i nawet helle-
nistyczng a pdiniejsza, od Konstantyna Wielkiego poczawszy az po wczesne $red-
niowiecze, sg chyba zbyt wielkie, by mozna bylo bezpiecznie dokonywaé¢ takich
zestawien i na ich podstawie stwierdzaé fakt zalezno$ci. Watpi¢ mozna roéwniez,
czy uzasadnione jest porownywanie niektorych zwyczajéw kultowych poganskich
i chrzescijanskich, skoro — jak wiadomo — chrzescijanie szczegolnie pod tym
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odbywato sig¢ to u poetow lacinskich. Ciggle tworzyli wiersze iloczasowe, cho-
ciaz juz nie zawsze poprawnie, i przystosowujac sie do mozliwo$ci ludu, la-
czyli akcent wierszowy z wyrazowym 18 lub zachowywali bardzo daleko ida-
ca swobode akcentowo rytmiczna 9. Stosowano rdéwnolegle az do péznego
sredniowiecza obydwa systemy wersyfikacyjne — iloczasowo-metryczny i izo-
sylabiczno-akcentowy laczony czesto z rymem 20. Dodatkowa za§ komplika-
cja w budowie wierszy, w tym rowniez hymnow, stwarzat system abecedariu-
szowy, ktory przez odpowiedni uklad wyrazéw pozwalal dla celéw mnemo-
technicznych na odczytywanie pewnych formul z linii pionowej okreslonych
miejsc wiersza.

Pierwsze lacinskie hymny chrzescijanskie we wlasciwym tego stowa zna-
czeniu powstaja w drugiej polowie IV w. i zwigzane sa z nazwiskami dwoéch
wielkich biskupow Zachodu — $§w. Hilarego z Poitiers (ok. 315 — ok. 367)
i $w. Ambrozego z Mediolanu (ok. 339—397), jezeli pominiemy nieco wczes-
niejsze trzy hymny prozaiczne przeciwarianskie na cze$¢ Troéjcy Swietej za-
warte w ,Liber de Trinitate” Mariusza Wiktorynusa (ok. 300—363) 2.

Natchnienie przyszlo ze Wschodu. W 356 r. za wystapienia przeciw aria-
nom na synodzie w Béziers skazano $w. Hilarego, biskupa Poitiers, na wygna-
nie do Azji Mniejszej, gdzie ten podczas swego trzyletniego pobytu, wyko-
rzystujgc stosunkowo duzg swobode, jaka mu pozostawiono, starannie poz-
nawal tamtejsze zycie religijne. Jednym z nowych zjawisk byly nieznane na
Zachodzie réznorodne $piewy religijne, ktore odgrywaly duza role nie tylko
w liturgii, ale i w propagowaniu zasad wiary przez chrzeScijan prawowier-
nych i odszczepienczych. Prawdopodobnie niektore hymny §w. Hilarego pow-
staly juz podczas wygnania, gdyz wtedy dokonczyl pisanie traktatu ,,De Tri-
nitate”. Do liturgii staral sie je wprowadza¢ biskup wygnaniec po swoim
powrocie do Poitiers (359 r.) 22, ale opory, jakie przy tym napotykal?23, za-
decydowatly, ze zaden z nich nie wszedl do liturgii rzymskiej, a tylko nie-
ktére prawdopodobnie wlaczono do liturgii celtyckiej 24.

Do 1887 r. znano kilka hymnéw, ktérych autorstwo z pewnym prawdo-
podobienstwem przypisywano $w. Hilaremu 25, Dopiero opublikowany wtedy

wzgledem starali sie byé niezalezni. Zapozyczenia, nasladownictwa a nawet cento-
ny (np. z Wergilego) sg wprawdzie zjawiskiem znanym, ale dotycza przede wszyst-
kim warstwy slownej i podobienstw werbalnych; wynikajg czesto z literackich nie-
poradno$ci nasladowcéw.

18 Wielu pézniejszych lacinskich poetéw chrzescijanskich wzorowalo sie na Wer-
gilim, chociaz ich wyczucie iloczasu budzi juz wiele zastrzeien. Nalezg tu przede
wszystkim poeci hiszpafscy i galiccy: Prudencjusz, Juwenkus, Paulin z Noli, Se-
duliusz, Kommodian, Awitus, Helpidiusz. W VI w. heksametrem pisze Wenancjusz
Fortunatus.

19 Przykladem takiego wiersza jest abecedariusz $§w. Augustyna, przeciw do-
natystom, ktoéry okreslono jako ,jeden z poprzednikoéw niemetrycznego ludowego
wiersza lacinskiego” — W. P. Ker, Wczesne Sredniowiecze (Zarys historii litera-
tury), Wrocltaw 1971, 162.

2 H Mysliwiec, Zarys wersyfikacji taciiskiej $redniowiecza, w: Metryka
grecka i taciniska, zbior. pod red. M. Dluska i W. Strzelecki, Wroclaw 1959, 140
i passim.

2! De Trinitate, PL 8, 999—1308. EP 904—908. SChr. 68.

22 Co do ,liber hymnorum” $w. Hilarego potwierdzenie u sw. Hieronima, De
vir. illustr., 100, powtorzone przez $§w. Izydora z Sewilli, De eccles. off. I 6: hym-
norum carmine floruit primus.

2 Sw. Hieronim, Ad Gal. 1 2: Hilarius (..) Gallos in hymnorum carmine
indociles vocat.

4 M. Righetti, L’Anno liturgico nella storia, nella Messa — nell’Ufficio, Mi-
lano 1969, 1I 737.

25 M. i. Lucis Largitor optime — Cabrol, dz. cyt, 144 — wiekszos¢ krytykow
przyjmuje jego autentycznos$é. Pisany do cérki Abry.
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przez Gamurriniego kodeks z Arezzo (zawieral tez , Peregrinatio Silviae”)
dostarczyl trzy hymny o niewatpliwym autorstwie biskupa z Poitiers 6. Sa
to: ,,Ante saecula qui manes” — napisany w strofie asklepiadejskiej drugiej,
abecedarius:{, w przekazie pozbawiony ostatnich czterech strof. Opiewa chwa-
le Troéjecy Swigtej z podkresleniem akcentow antyarianskich. Utrzymany
w dostojnym tonie hymnu religijnego (z rodzaju tzw. hieros logos) zawiera
pewne zwroty serdeczne %7, ale w istocie stanowi upoetyzowany wyklad dog-
matu Trojcy Swietej, typowy przyklad poezji teologizujacej®8: istniejacy
odwiecznie i zrodzony odwiecznie Syn, bez ktérego Ojciec nie bylby Ojcem,
zrodzony w czasie z Dziewicy i podarowany Swiatu, przebywajacy jedno-
czesnie w Ojcu i poza Nim, niecielesny przyjmuje cialo. Nic dziwnego, ze
tego rodzaju tresé byla az nader trudna, by jg przedstawia¢ w hymnie $pie-
wanym przez lud 29,

»Fefellit saevam verbum factum te caro” — abecedariusz, ulozony w sena-
rach jambicznych, zachowal sie bez pierwszych pigciu zwrotek. Jest to piesn
paschalna. Kilka zwrotek skierowanych jest wprost do neofitéw. Hymn opo-
wiada o zwyciestwie Chrystusa nad émiercig i odrodzeniu duszy przez chrzest,
co jest zapowiedzig zycia nowego. Konczy sie wyrazami wdziecznosci do
Chrystusa i prosba, by jako zwyciezca na niebiosach nie zapomnial o ciele
czlowieka, w ktérym sam sie urodzil. ,,Adae carnis gloriosa” -— tetrametr
trocheiczny katalektyczny, zachowany bez zakonczenia. Hymn slawi nie-
bieskiego Adama, Chrystusa, i Jego pierwsze zwyciestwo nad szatanem.

Wersyfikacja hymnéw jest dosy¢é swobodna, bardzo liczne sa np. hiaty.
Wynika to prawdopodobnie z dazenia autora do tego, by nada¢ im charak-
ter bardziej ludowy i przez to umozliwi¢ ich zastosowanie podczas liturgii.
Trudno dzi$ rozstrzygna¢, dlaczego ta proba zakonczyla sie niepowodzeniem.
Sadzi¢ chyba mozna, ze zlozyly sie na to dwie przyczyny. Wprowadzenie
hymnow do liturgii zachodniej bylo wtedy jeszcze czyms$ zbyt nowym. Jedno-
czeSnie byly to hymny zbyt trudne i zbyt spekulatywne, aby prosty lud mogt
przy ich pomocy modli¢ sie i rzeczywiscie latwiej zapamietaé prawdy wiary.

Wiecej szczeScia mial juz §w. Ambrozy, biskup Mediolanu (ok. 339—397),
ktory stal sie prawdziwym i popularnym twoércea lacinskiej modlitewnej hym-
nodii chrzescijanskiej. Za date wprowadzenia S$piewu hymnoéow i antyfonal-
nego $piewu psalméw na Zachodzie uwaza sie rok 386. Wtedy to §w. Ambro-
zy sprzeciwiajgc sie rozkazowi cesarzowej Justyny, by wydaé¢ bazylike por-
cjanska arianom, zamkngl sie w tym kos$ciele z ludem i $§piewem umacnial
serca oczekujacych rozstrzygniecia sporu wiernych 3%. Lud podekscytowany

26 Tekst: W. N. Myers, The hymnes of saint Hilary of Poitiers in the codex
Aretinus, Filadelfia 1928. CSEL 65, 209—223. PLS 1 274—281.
2? Righetti, dz. cyt.,, 738 — cytuje piekng inwokacje do Chrystusa:
Credens Te populus rogat,
Hymnorum resonas, mitis ut audias
Voces, quas Tibi concinit
Aetas omnigena, sancte, gregis tui.
Hieros Logos — rodzaj hymnéw kultowych i literackich, znanych tez w pogan-
stwie, przedstawiajgcych bostwo w sposdéb wzniosly i syntetyczny — Schneider,
dz. cyt., IT 62.
% Schneider, dz. cyt, II 66: ,,wahre Monstra trinitarischer Lehrdichtung
sind aber die akrostischen Verse des Hilarius von Poitiers”.
29 Zob. M. Pellegrini, La poesia di S. Ilario di Poitiers, w: Vigiliae Chris-
tianae (1947) 21—26. W. Bulst, Hymni latini antiquissimi, Heidelberg 1956, 182nn:
3% Paulin, Vita b. Ambrosii, 13: Hoc in tempore primum antiphonae, hymni
et vigiliae in ecclesia Mediolanensi celebrari coeperunt; cuius celebritatis devotio
usque in hodiernum diem non solum in eadem ecclesia, verum per omnes pene
provincias occidentis manet. Wiecej $§w. Augustyn, Conf. IX 15: Tunc hymni et
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odniesionym wobec cesarzowej zwyciestwem przyjal nowo$é z takim entu-
zjazmem, ze wywolalo to zarzuty wrogow przeciw biskupowi, jakoby swoimi
Spiewami uwodzil lud. Ambrozy zarzuty przyja! z nie tajona radoscig 31.

Sw. Ambrozy — jak wynika ze $wiadectwa $w. Augustyna3? — by! auto-
rem nie tylko tekstu hymnow, ale rowniez ich melodii, w ktorych nasladowat
greckie melodie koscielne. Hymny zyskaly ogromna popularno$¢ i z czasem
nagromadzila si¢ tak znaczna ilos¢ tzw. ,hymnéw ambrozianskich”, ze pow-
stal powazny problem co do ich rzeczywistego autorstwa. Opinie badaczy
roznig sie pod tym wzgledem bardzo znacznie. Cztery hymny byly poza dys-
kusja, poniewaz §w. Augustyn poswiadczyl, ze ich autorem by! $§w. Ambro-
2y. Ale to chyba zbyt malo jak na tak slynnego hymnografa, jakim byl Bis-
kup Mediolanu. Nowsi badacze podajg bardzo rézne liczby oryginalnych hym-
now Sw. Ambrozego: Migne — 12, Dreves — 14, Walpole — 18, Simonet-
ti — 9 pewnych, 4 prawdopodobne 33,

O czterech nastepujacych hymnach jako pochodzgcych od $w. Ambrozego
wspomina §w. Augustyn. ,,Aeterne rerum Conditor” — piesn poranna, odma-
wiana w brewiarzu 34, |\ Deus Creator omnium” — pie$n wieczorna 35, ,Iam
surgit hora tertia” — nalezal ‘dawniej do modlitw brewiarzowych. Nawigzuje
do Smierci Chrystusa na krzyzu; jedna z najstarszych pie$ni pasyjnych 36,
»Intende qui regis Israel” (znany bardziej jako ,,Veni, Redemptor gen-
tium”) — piesn na Boze Narodzenie 37,

Sposrod pozostalych hymnéw, ktore nowozytni krytycy uznaja za pocho-
dzace od samego $w. Ambrozego, az trzynascie weszio do Breviarium Ro-
manum 38, .

Sw. Ambrozy postugiwal sie stosunkowo prosta formg metryczna, jaka
byly wystepujace juz wczesniej w poezji ludowej jamby. Stosowal dymeir

psalmi ut canerentur secundum morem orientalium partium, ne populus maeroris
taedio contabesceret, institutum est, et ex illo in hodiernum retentum, multis iam
ac paene omnibus gregibus tuis et per cetera orbis imitantibus.

31 Sermo contra Auxentium, 34: Hyranorum quogue meorum carminibus decep-
tum populum ferunt. Plane nec hoc abnuo; grande carmen istud est, quo nihil
potentius. Quid enim potentius gquam confessio Trinitatis, quae cotidie totius po-
puli ore celebratur? Certatim omnes student fidem fateri, Patrem et Filium et
Spiritum Sanctum norunt versibus praedicare.”

32 Conf. IX 15.
3 PL, 16, 1473—1476. Zob. M. Simonetti, Innologia ambrosiana, Alba 1960.

Excursus III, n. 457 (autentycznos$é). A. S. Walpole, Early latin hymnes, Camb-
ridge 1922, 16—114.

4 Sw. Augustyn, Retract, 1, 21. Por. Ambrozy, Hexaemeron V 24, 88:
Est enim galli cantus suavis in noctibus (...); hoc canente latro suas relinquit insi-
dias (...) revertitur fides lapsis, Iesus titubantes respicit, errantes corrigit.

33 Sw. Augustyn, Conf. IX 12: Recordatus sum veridicos versus Ambrosii
tui, tu es enim ,,Deus creator”.

% Sw. Augustyn, De nat. et grat. 63, 74: votisque (..) spiritum.

3 Przyjmuje sie, ze o nim mysli §w. Augustyn w Sermo 372. Po$wiadcza tez
Celestyn I (ok. 430) — Mansi, Conc. IV 550: Recordor beatae memoriae Ambro-
sium in die Natali D.N.I.Chr. omnem populum fecisse una voce Deo canere: Veni,
Redemptor gentium.

3% Za Righetti, dz. cyt, II 739: Aeterna Christi munera. Splendor paternae
gloriae. Illuminans altissimus. Somno refectis artubus. Consors paterni luminis.
Hic est dies verus. Dei. Victor, Nabor, Felix. Apostolorum supparem. Grates tu,
Iesu, novas. O lux, beata Trinitas (zmieniony na: Iam sol recedit igneus). Amore
Christi nobilis. Agnes beatae Virginis. Apostolorum passio. — Przeklady polskie
(nowsze): T. Karytowski, Hymny koscielne, Krakow 1932; wyd. 2 Warszawa
1978. B. Gtladysz, Hymny brewiarza rzymskiego i patronalu polskiego, Poz-
nan 1933. J. Gamska-Lempicka, Hymny Sredniowieczne, Lwéw 1934. J. Pi-
wowarczyk, Hymny brewiarza rzymskiego i proprium Poloniae, Poznan 1958.
L. Staff, Hymny brewiarza i sekwencje mszatu, Warszawa 1962.
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jambiczny akatalektyczny, dajacy po 8 zglosek w wierszu, w ukladzie czte-
rech wierszy na jedng zwrotke, przy zasadniczej liczbie o§miu zwrotek
w hymnie. Uzyskiwal w ten sposob zwartg kompozycje poetycka, nadajaca
si¢ do zmiennego Spiewu przez dwa chory. Dostrzegalne jest dazenie do go-
dzenia przycisku metrycznego z akcentem wyrazowym, np. Tu lux, refulge
sensibus, ale zdarzajg sie, aczkolwiek rzadko, wiersze, w ktorych arsa nie
pokrywa sie z akcentem prozaicznym, np. Pontique mitescunt freta 3%. W ten
sposéb autor zachowujgec wymagania prozodii antycznej dawal ludowi do
Spiewania pie$ni dostosowane do jego wyczucia rytmiczno$ci w tekScie i za-
pewne tez w melodii.

Stownictwo hymnoéw jest jasne i proste, cechuje je pewna wzniosto$¢ i god-
nos¢ tak odpowiadajgca tekstom liturgicznym a niektére obrazy poetyckie
odznaczaja sie duzg ekspresywnoS$cig.

Forma slowna godzila si¢ w nich z wartoSciami i tresciami teologicznymi,
ktéore w sposéb aluzyjny kryja sie nieomal w kazdym zdaniu i swobodnie
nawigzujg do sformulowan lub wydarzen biblijnych 40. Na potwierdzenie wy-
starczy chociazby bardzo ogolnie zanalizowaé¢ pod tym wzgledem hymn po-
ranny ,Aeterne rerum Conditor”. Poeta zaczyna od przypomnienia Boga
jako Stwoércy i Wiadey Swiata i czasu. Zapowiada, ze z pianiem koguta (bib-
lijne) nastaje Swiatto§¢ dnia bezpieczna i wolna od wpltywu duchow ciem-
nosci. Czlowiek z ozywiong nadzieja mobilizuje sie do nowego wysitku a ca-
1y Kosciét placze (aluzja do $w. Piotra) nad popelnionym ztem. Potrzeba juz
tylko pomocy Jezusa, ktdéry samym spojrzeniem umacnia, oczyszcza i roz-
Swietla czlowieka, naklaniajac go nieomal samorzutnie, by ku Niemu kiero-
wal swoja modlitwe. A zatem prawda dogmatyczna o Opatrzno$ci Bozej, uka-
zana w wezwaniu poczatkowym, poprzez aluzje biblijne (Sw. Piotr, kogutiin.),
przy pomocy przeno$ni (praeco diei) (iubar solis evocat; gallus iacentes
increpat), obrazéw (Hoc nauta vires colligit; ponti mitescunt freta; mucro
latronis conditur) doprowadza modlacego sie do bezposrednich wezwan skie-
rowanych ku Chrystusowi (Iesu, labantes respice; tu, Lux, refulge sensibus).
Jest to i pod wzgledem tresci modlitwa poetycka.

Tajemnica powodzenia i uroku hymnow §w. Ambrozego tkwila w ich pro-
stocie formalnej, w wyczuwalnej glebi tresciowej, dostepnej kazdemu modlg-
cemu sie czlowiekowi, slowem w tym, co mozna by okresli¢ jako artystycz-
na zwartos¢ kompozycyjna. Nic wiec dziwnego, ze znalazly péziniej wielu na-
Sladowcow i ze — glownie dzieki benedyktynom — rozpowszechnily sie
w Kosciele Zachodnim.

DIE HYMNENDICHTUNG DER HL. HILARIUS UND AMBROSIUS
(Die &dlteste christliche Poesie)

Zusammenfassung

Es wird hier die Entwicklung der christlichen Hymnendichtung mit besonderer
Beriicksichtigung der lateinischen Hymnen der hl. Hilarius und Ambrosius im
IV. Jh. dargestellt. Der theologische und poctische Inhalt der Hymnen dieser zwei
Kirchenviter ist kurz beschrieben und ihre metrische Gestalt charakterisiert wor-
den. Der grosse Erfolg und die Beliebtheit, die der hl. Ambrosius durch die Ein-
fiihrung des Kirchengesangs beim Volke gewonnen hatte, hat auch seiner wertvol-
len Hymnendichtung einen stindigen Platz in der Liturgie des Abendlandes ge-
sichert.

3% Ker, dz. cyt., 160. 161.
9 Por. Gtadysz, Hymny brewiarza, Poznan 1933, 34—36.




