T. X TARNOWSKIFE STUDIA TEOLOGICZNE 1988

KS. WEADYSEAW SZCZEBAK

Z DZIEJOW KOSCIOLA I XLASZTORU
ORAZ MECENATU ARTYSTYCZNEGO
STAROSADECKICH KLARYSEK

Starosgdecki konwent PP. Klarysek — jeden 2z dwédch klauzurowych
klasztoro6w w diecezji tarnowskiej! — to bardzo wazny dla dziejow sztuki
polskiej zesp6l zabytkoéw zaréwno architektury, jak i innych rodzajow arty-
stycznej tworczosci. Wystarczy uSwiadomié sobie, ze od wieku XIIi, to
jest od chwili fundaci w roku 1280, jest on nieprzerwanie w posiadaniu
wcigz tego samego gospodarza, czyli Panien Klarysek, ktore wzorem
swe; ksigzecej Fundatorki, bl. Kingi — zawsze byly mecenasem sztuki, oczy-
wiScie z motywu chwaly Bozej. W zakresie architektury siostry mogg sie
poszczyci¢ posiadaniem jednego z najstarszych w Polsce kosciolow gotyckich.
Wsrod wielu doskonalych przykladéw dawnej rzezby kosciél posiada praw-
dziwe arcydzielo XVII-wiecznej snycerki, unikalng ambone 2z przedstawie-
niem Drzewa Jessego, a w dziedzinie malarstwa ma zabytki o takiej skali,
jak chociazby ' dwa znakomite XV-w.eczne obrazy: ,Misericordia Domini”
i ,,Madonna Apokaliptyczna™. Lista zabytkéw ruchomych bylaby zreszta
bardzo diuga i jedynie brak odpowiednich pomieszczefi poza klauzura, spo-
wodowany uzytkowaniem dawnego domu kapelana przez szkole, nie pozwala
na zalozenie klasztornego muzeum, dostepnego dla wszystkich.

Niniejszy szkic chce jedynie przypomnie¢ te sprawy, wedlug ustalonych
wynikow badan, z powolaniem sie zwlaszcza na dane archiwalne, wyraza-
_gc rowniez niekiedy wlasng opinie. ‘

1. UKEAD ARCHITEKTONICZNY

Architektoniczny zesp6t klasztorny PP. Klarysek w Starym Saczu zacho-
wal w zasadzie swé6j uklad Sredniowieczny. Najogoélniej przedstawia s.e on
w ten sposob, Ze na jego osi znajdu e sie kosciél, a dc koSciola, ktéry jest
orientowany zaréwno od poéinocy, jak i poludnia przylega 3 dziedzice,
otoczone budynkami mieszkalnymi. Po stronie poéinocnej jest to dzledzinlec
koscielny, a wzdluz jego boké6w — poczynajac od absydy koSc.ola — budynek
furty, rozmoéwnica, dom kapelana (zajety obecnie przez szkole), pomieszcze-
nia dla stuzby i wieza z bramg wjazdows. Od strony przeciwne), potudnio-
wej, juz za klauzura, znajduje sie wlasciwy budynek klasztoru, w ksztalcie
czworoboku z wirydarzem posrodku i kruzgankami. Te cze$¢ klauzurowsg
otacza wysoki mur obronny, z zachowana jedn; baszta w narozniku potud-
niowym. Oprécz klasztoru zna duje sie jeszcze ogréd i budynki gospodarcze,
powstale juz po kasacie konwentu za czaséw jozefinskich.

! Drugi, to klasztor SS. Bernardynek w Zakliczynie n/Dunajcem.



Nawet pobiezny rzut oka na plan tego ukladu pozwala stwierdzi¢, ze nie-
watpliwie ulegl on pewnemu zachwianiu w stosunku do formy pierwotnej.
Wida¢ to zwlaszcza we wzajemnym usytuowaniu sie do siebie kosciola
i klasztoru. Budowle te nie s3 do siebie rownolegle, jak nalezaloby si¢ spo-
dziewa¢, lecz tworza w kierunku wschodnim odchylenie od wspélnej osi.
Jest to zrozumiale, gdy sie pamieta, ze kosSciél to budowla jeszcze Srednio-
wieczna, gotycka, z wieku XIII i XIV (oczywiscie z pdzniejszymi przerob-
kami), natomiast czworobok klasztoru w swej obecnej formie sigga zaledwie
poczatku wieku XVII.

2. KOSCIOL

Ko$ciol starosadeckich Klarysek, pod wezwaniem Sw. Tréjcy, jest zbu-
dowany z kamienia i cegly. Sklada si¢ z pigcioprzestowej nawy oraz jedno-
przestowego prezbiterium, zakohczonego trojboczna absyda. Trzy ostatnie
(od zachodu) przesla nawy sg dwupoziomowe, z przeznaczeniem gornego po-
ziomu na oratorium zakonnic, czyli tak zwany chér zakonny, oraz na chor
muzyczny z organami. Wszystkie przestrzenie nakrywaja sklepienia: a) krzy-
zowo-zebrowe w prezbiterium i w dolnej kondygnacji zachodnich przeset
nawy (te ostatnie wsparte na jednym filarze, dajacym ukiad dwunawowy)
oraz w kaplicy bl Kingi, i b) renesansowe z wieku XVII, w nawie i chérze
zakonnym.

Fazy budowy koSciola wyznaczajg daty wydarzen, ktore sie z nim wia-
zaly. Byl to wiec rok 1280 — data fundacji kosSciola i klasztoru przez
bt. Kinge, a nastepnie dwie daty konsekracji ko$ciola: rok 1285 — doty-
czagcy najprawdopodobniej samego prezbiterium, oraz rok 1332 — ktory
zapewne wyznacza date ukonczenia tej budowy.

Date pierwszej konsekracji mozna ustali¢ droga dedukcji. Ot6z we wspo-
mnianym roku 1285, dnia 22 ma_a, Jakub Swinka, arcybiskup gnieznienski,
nadal odpust 40 dni wszystkim, ktorzy w wyznaczone $§wieta nawiedzg
koSciét

» sororum ordinis s. Clare in Sandecz”, z dodaniem nastepujacej klauzuli:

»Huius autem indulgencie volumus esse participes omnes eos, qui ad opus ecclesiae
de novo ibidem construende, manum porrexerint adiutricem”2.

Wynika z tego, ze kosciot w jakiej§ czeSci byl juz gotowy, skoro mozna
go bylo nawiedzaé. Jednak budowa wymagala nadal finansowego wsparcia,
czyli nie byla jeszcze skonczona. Mozna wiec uwazaé, ze dekret zostal wy-
dany przy okazji posSwiecenia tej czesci, ktorg — wedlug 6wczesnych regut
budowlanych — wznoszono w pierwszej kolejno$ci, czyli prezbilerium.

Inaczej rzecz sie przedstawia z rokiem 1332. Wtedy to, dnia 31 lipca,
biskup krakowski Jan Grot wydal w ZagoS§ciu dokument w ktérym czytamy:

e ecclesiam in Antiqua civitate Sandecz in honorem sancte Clare fundatam
ac demum per nos ad honorem et laudem summe et individue Trinitatis et

beate Marie genitricis Dei nec non eiusdem sancte Clare consecrationis munere
dedicatam .."”3.

Nastepnie udziela 40 dni odpustu do uzyskania w niedziele po §w. Malgo-
rzacie, czyli w dniu obchodu dedykacji tego kcsciola. Byla to wiec konse-
kracja kosciola po ukoficzeniu jego budowy, polgczona nawet ze zmiang
pierwotnego wezwania.

? Kodeks Dyplomatyczny Matopolski, t. II, 1153 -1333, wyd. F. Piekosinski,
Krakéw 1886, nr DII.
3 Tamze nr DCVI.
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Koséciol powstalby zatem w latach 1280 - 1332. Obawy budzi jednak tréj-
boczne zakonczenie prezbiterium, gdyz pierwsze kosScioly franciszkanskie
w Polsce mialy w tym mie scu zawsze Sciane prosta (Zawichost, Krakow),
a takze detal architektoniczny, ktory stylowo wskazuje raczej na druga po-
lowe wieku XIV. Nie potrzeba mimo to ucieka¢ sie do hipotezy pierwotnego
kosciola z konca XIII wieku, ktérego mury jakoby majg tkwi¢ w obecnym
kosciele!. Te innowacje mogly byé bowiem wprowadzone przy odbudowie
zniszczen spowodowanych pozarami, a wiemy, ze mialy one woéwezas miej-
sce. Nie obeszlo sie stakze bez dewastacji w czasie najazdu tatarskiego
w roku 1287, palit sie w roku 1399, a zapewne takze i w roku 1410, w czasie
napadu i zniszczenia miasta przez Scibora ze Sciborzyc. Nie ma takze pod-
staw opinia, ze przed wzniesieniem obecnego kos$ciola zbudowano najp.erw
drewniany, ten ktory konsekrowano w roku 1285 Musialo istnieé jakie$
tymczasowe miejsce dla sprawowania liturgii. Tym zapewne nalezy tiuma-
czyé widoczny poSpiech w realizacji pierwszej fazy budowy, czyli prezbi-
terium, ktére tez natychmiast poSwiecono, oddajgc je tym samym do uzytku.

W trakcie wspomnianych reperacji i przerobek, a wiec po roku 1399 lub
1410, mialo zapewne miejsce wybudowanie empory na chér zakonny, gdyz
przypuszcza sie, ze pierwotnie 6w podzial trzech zachodnich przesel na dwa
poziomy moégt byé drewniany®. Nie wyklucza sie, ze takZe i nawa w przestach
stanowigcych korpus ko$ciola mogla byé wowczas nakryta stropem drew-
nianym, gdyz w tej czeSci korpusu do dzi§ brak od zewnatrz szkarp, ktore
jak wiadomo — w wypadku stosowania sklepien gotyckich — wzmacniaja
Sciane z zewnatrz, w miejscu gdzie wspiera sie o nig zebro sklepienia.

Do gotyckiej fazy budowy kosciola nalezy.réwniez kapl.ca bl Kingi,
wzniesiona w wieku XIV, pierwotnie Mariacka, zachowana bez zmian, oraz
wieza — wolnostojaca, odsunieta w bok od korpusu kosciola, z bramg wjaz-
dows na dziedziniec koscielny. Charakter gotycki ta ostatnia utracila dopias-
ro w wieku XVII, kiedy arkada bramna otrzymala zakonczenie poétkoliste,
sklepienie sieni dekoracje stiukowg, a calo$¢ zostala nakryta baniastym het-
mem z latarnig. Jeszcze na obrazie z konca wieku XVI przedstawiajacym
Matke Boska ze §w. Klarg i bl Kinga, ktéry znajduje sie w kaplicy zwanej
Loretem, widoczna w reku Fundatorki — w modelu ko$ciola — wieza bram-
na ma formy gotyckie. Nie mozna zatem — jak to czyni Katalog Zabytkow
Sztuki w Polsce — datowaé ja na poczatek wieku XVII’.

Wiek XVII, przelomowy dla cze$ci mieszkalnej calego zespolu, przyniést
takze i koSciolowi pewne zmiany, a mianowicie dobudowe kruchty od strony
polnocnej, przebudowe sklepien w mnawie i chorze zakonnym, nastepnie
ozdobienie go na zewnatrz od zachodu Sciang szczytowa, dekoracy 'na, o cha-
rakterze manierystycznym, a nadto konsolkowy gzyms, ktéory obiega pod
okapem caly kosciél. Z tego tez czasu pochodzg obeliski w zakonezeniu
szkarp i fryzy sgraffitowe. Nad tak zwanym Kkonfesjonalem nadbiudowano
tez wtedy, to znaczy po roku 1664, kaplice zwana Loretanskg, w miejscu,
gdzie wedlug tradyecji klasztornej miala sie niegdy$ mieSci¢ cela bl. Kingi.

W wieku XVIII — po pozarze koSciola w roku 1764 — dodano wysmukls,
rokokowa wiezyezke na sygnaturke, przypisywang wloskiemu architektowi

4T. Chrzanowski i M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakéw
1982, s. 56 - 57.

5 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. I, z. 10, Warszawa 1951, s. 36.

¢ Z. Beiersdorf, M. Kornecki i B. Krasnowolski, Sztuka Starego
Sqcza, w: Historia Starego Sacza od czaséw najdawniejszych do 1939 roku, Kra-
kéw 1979, s. 309.

7 Por. przypis nr 5.
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Franciszkowi Placidiemu®, ktory dzialal w Krakowie i Malopolsce od roku
1742. Wtedy tez powstala zewnetrzna czasza kopuly nad kaplica Loretanska.

Dla uzupelnienia tych uwag o architekturze kogciola warto dodaé¢, ze
w koncu ubieglego stulecia omal nie doszlo do powaznego zn.eksztalcenia
ukladu jego wnetrza. Wiadomo o tym ze sprawozdania, ktore zlozyli dwaj
krakowscy historycy sztuki — Wiladystaw kuszczkiewicz i Stanistaw Tom-
kowicz — na posiedzeniu Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce
w dniu 16 lutego 1892 roku. Oto tekst:

,Na zaproszenie PP. Klarysek udali si¢ dwaj pancwie (tj. Luszczkiewicz i Tom-
kowicz) do Starego Sacza w celu dania wskazéwek co do zamierzonego z okazji
zblizajacego sie jubileuszu s$w. Kingi, przediuzenia nawy kosciola Kklasztornego,
prwez przeprucie $ciany zachodniej, dzielacej kosci¢t od zakrystyi zakonnic, czyli
dawnego kapitularza. Przy zbadaniu budynku okazalo sig, ze jakkolwiek wymiary,
wysoko$é sklepien i struktura kapitularza odpowiadaja dokladnie budowie za-
chodniej czeseci nawy podchodzacej pod chér zakonnic tak, ze kapitularz moégiby
byé uwazanym za przedluzenie tej czesci nawy, pbézniej Sciang oddzielone, jedna-
kowoz nie ma $ladu, aby $Sciana ta kiedykolwiek by!a otwarta, i zeby mur ten
gruby na metr blisko byt orzesklepionym lukami odpowiadajacymi arkadom roéw-
noleglym po jednej i drugiej stronie. Wyprucie arkad moze daloby sie przepro-
wadzié, wymagaloby wszakze wiele pracy i niemalej umiejetnosci™.

Jak sie okazuje, tylko trudno$ci natury technicznej stanely tu na prze-
szkodzie, natomiast braklo przeciwwskazan z tytulu uszanowania samego
zabytku, czyli charakterystycznej wlasciwosci tego wnetrza, wynikajacej ze
specyficznej funkeji kosciola, ktory stuzy zgromadzeniu klauzurowemu.

3. KLASZTOR

Jak juz wspomniano, budowa obecnego budynku klasztornego przypada
na poczatek XVII wieku, w pierwszej fazie na lata 1601 - 1604. P.erwotnie
zakonnice mieszkaly w budynkach drewnianych i dopiero kardynal Jerzy
Radziwill, ktoéry przeprowadzit tu wizytac ¢ w roku 1599, iScie panskim ge-
stem nakazal wybudowaé Kklasztor murowany. Odno$ny tekst z dekretu
wizytacyjnego zna duje sie w rozdziale ,,O Klasztorze” i brzmi nastepujaco:

»AZeby mialy porzadny klasztor w ambicie, uczyniliSmy postanowienje z Mu-
rarzem Crakowskim P. Janem de Simon Wtochem, ze w roku przys:zlem 1600 ma
im czes¢ iedna klasztoru, ktéra iest od zachodu storica, poczawszy od rogu kos-
ciola asz ku rzece do konca refektarza starego wymurowaé ochedoznie y porzad-
nie, wedle intercizy iemu daney, y wedle wizerunku, potem dalibog druga y trze-
cia czesé bedzie sie murowala’ 10,

Trzy czeSci klasztoru to trzy skrzydla mieszkalne obecnego czworoboku
z korytarzem otwartym arkadami do wewngtrznego dziedzinca, przy czym
od strony koSciola 0w czworobok posiada jedynie korytarz komunikacy ny.
Jest w tym postanowieniu mowa o wizerunku czyli projekcie, ktory zostal
przedlozony kierownikowi budowy do zrezlizowania. Nie wiadomo jednak
czyjego autorstwa byl 6w pro,ekt, gdyz — jak wynika z tekstu — wymie-

8J. Lepiarczyk, Kilka uwag o dzialalno$ci F. Placidiego w Krakowie,
w: Prace Komisji Historii Sztuki, t. IX, Krakow 1948, s. 255,

9 Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. I, Krakébw 1900, s. 368.

10 Wspomniany dekret wizytacyjny zostal wpisany jako pierwszy w specjalnej
ksiazeczce, noszacej tytul Reformatia, od poczatkowych stow tego wlasnie dekretu:
nReformatia od Ie Xeti M. X2 Jerze® Cardinata Radziwilla Biskupa Crakowskiezo
Pannom Klasztoru Starosadeckiego zostawiona Roku 1599 dnia X Sierpnia” (Ar-
chiwum Klasztoru PP. Klarysek w Starym. Saczu, sygn. Rf/a — 1, cylowany frag-
ment, s. 9). ’

168



niony w dekrecie murarz Jan de Simoni byl tylko wykonaweca gotowych
planow.

O samym de Simoni, ktéry niewatpliwie byl samodzielnym mistrzem bu-
dowlanym, wiadomo nadto, ze mieszkal w Krakowie na Kazimierzu, nalezal
do cechu murarzy, byl wybierany do starszyzny cechowej, a w roku 1626
stal nawet na czele tej korporacji. Poza pracami dla Klarysek starosgdeck.ch
kierowal wczes$niej budowa zamku w Debnie w roku 1586, a w roku 1620
wykonal prace dla krakowskiego chirurga Franciszka Ruskiego. Trudnil sie
rowniez rzezbg w kamieniu. Wiadomo o tym z procesu, jaki wytoczyli mu
w roku 1620 starsi cechu murarzy, zarzucajyc, ze nieprawnie wykonuje
zawod kamieniarski, gdyz nie uzyskal w tej dziedzinie dyplomu mistrza.
Swiadkowie jednak zeznali, ze zostal on przyjety do cechu dawno, przed
okolo 30 laty, a wowczas — na mocy ustawy kroéla Stefana — taki osobny
dyplom nie byl wymagany. Wobec tego de Simoni zostal uniewinniony na
podstawie orzeczenia sgdu, ze obecne przepisy nie mogg obowigzywaé wstecz.
Zyl potem :eszcze 7 lat, i umarl w roku 16271,

Z tym to Janem de Simoni zawieraly Klaryski umowy osobno na wy-
konanie kazdego z poszczegoélnych skrzydel budynku klasztoru. Zgodnie.
z planem rozpoczeto ‘prace od skrzydia zachodniego, i bylo ono gotowe juz
w roku 1601, jak to wynika z dckumentu wizytacji przeprowadzonej przez
nastepce Jerzego Radziwilla (} 1600), kardynala Bernarda Macie owskiego.
Dokument ten nosi date 20 sierpnia 1601 roku. Czytamy w nim co nastepuje:

»A jusz za pomocg Bozg stanela czesé iedna klasztoru wedle ordynacyiey sia-
wney pamijeci antecessora naszego, uczyniliSmy postanowienie z tymze murarzem
krakowskim panem Janem de Simon, ze ma cze$é druga ku poludniowi y trzecig
ku wschodu storica sztuka niemala wymurowaé statecznie y ochedoznie, wed'e
intercizy z nim uczynioney. FPotem dali Bég, gdy siq to skonczy, ostatek murowaé
bedzie. Tym czasem kiedy murowaé beda, panny w tym drzewianym mieszkaniu
ktore ieszcze pozostaie, mieszkaé bedg”12,

Ponadto wizytator zarzadzil, aby w tym samym roku 1601 wymurowac
jeszcze zakrystie dla kaptanow?d.

Umowe o wykonanie ostatniego skrzydia, wschodniego, zawarto z Janem
de Simoni dnia 14 marca 1604 roku w Krakowice. Kopia jej zachowala sie do
dzi$, i stad wiadome sa rézne szczegoly dotyczgce tej budowy. Umowa objeto
takze wybudowanie parlatorium czyli rozmownicy, a samego mistrza
zobowigzano, aby osobiscie dopilnowal jakoSci dostarczanych materiatow.
Pewnie dla umozliwienia tego dozoru dal mu klasztor w uzywanie folwar-
czek na Muranach, ktéra to nazwe trudno juz dzi$§ zlokalizowaé'.

Budowe klasztoru ukonczono za czasow ksieni Ewy Gostwickiej. Ona tez
sprawila wyposazenie wnetrza budynku. Ukonczony klasztor byl budowla
tylko parterowy a jego wewnetrzny kruzganek mial arkady otwarte do wi-
rydarza. Nadbudowa pietra i wprawienie okien w miejsce arkad byly wy-
n.kiem dalszych prac, ukonczonych — jak sie wydaje — budowg wspomnia-
nego juz Loretu przy kruzganku poéinocnym w roku 1664.

1S Tomkowicz, Przyczynki do Historyi Kultury Krakowa w pierwszej
polowie XVII wieku, Lwéw 1912, s. 121 - 124.

12 Reformatia...,, s. 37 - 38, (Archiwum Klasztcru PP. Klarysek w Starym Saczu).

13 Tamze, s. 36: ,Takze Zakrystya dla kaptanéw aby tego roku byla zmuro-
wana a pod chorem okno do niey na czmyntarz mocne y narozne z krata mocng
uczyniwszy y kwadratem aby byla polozona, Czego sie pan Jan de Simon Murarz
przy contraccie strony murowania Klasztoru uczynionem podial”.

14 Imnventarium Bonorum, s. 152 - 153, Archiwum Klasztoru PP. Klarysek w Sta-
rym Sgczu.
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4. DOM KAPLANSKI

Pod koniec budowy klasztoru, zapewne po wzniesieniu ostatniego skrzy-
dla, rozpoczeto roéwniez budowe ,domu kaplanskiego”, przeznaczonego dla
kapelana, zwanego wowczas spowiednikiem. Stoi ten dom do dzis przy pot-
nocno-wschodnim narozu dziedzinca koscielnego, naprzeciw furty. Jest to
budynek pietrowy, ozdobiony na calej Scianie frontowej sgraffitowym bonio-
waniem. Identyczna dekoracja kryje sie podobno pod tynkiem na S$cianie
zachodniej.

W stosunku do niezwyklego wprost tempa pracy przy wznoszeniu klasz-
toru, budowa domu kaptanskiego trwala dos¢ dlugo. Rowniez i to zadanie
powierzono Janowi de Simoni. Odpowiednia umowe¢ zawar! z nim klasztor
dnia 30 sierpnia 1605 roku. Czytamy w tym dokumencie, ze:

»Za poruczeniem Jasnie Wielebnego w Panie Bodze J. X. Bernata Macieiowskiego
Cardinala Biskupa Crakowskiego, miedzy Wielebnemi w Panie Bodze Pannami
P.E. Gostwicka Xienig y wszystkim Conventem starosandeckim a migdzy uczci-
wym Panem Janem di Simon Murarzem, a to w ten spos6b, iz Pan Jan di Simon
Murarz podiat sie na placu przeciw klasztorowi ku péinocy lezgcym wymurowaé
dom kaplansky’1s.

Nastepuje potem opis tego domu w szczegélowych dyspozycjach, a nieco
pozniej bardzo wazna informacja: ,,Owa wszystek ten dom kaplansky powi-
nien bedzie oddaé porzadnie zrobiony wedle Modelu iemu pokazanego’ie.
Zatem i w tym wypadku wchodzit w gre jaki§ anonimowy architekt, autor
modelu czyli projektu. Byl nim zapewne ten sam, ktéry projektowatl klasztor.

Prace rozpoczeto prawdopodobnie jeszcze jesienia tego samego roku 1605,
gdyz w dwa lata potem, w dokumencie datowanym dnia 1 wrze$nia 1607
roku, z wizytacji przeprowadzonej za kadencji tej samej ksieni Ewy Gost-
wickiej przez kanonika Mikolaja Dobrocieskiego, czytamy o konieczno$ci do-
konczenia budowy tego domu — ,,Domu kaplanskiego przed klasztorem do-
konczyé”!’. Roboty byly wtedy chyba do§¢ zaawansowane i $ciany wznosily
sie wysoko, skoro ten sam wizytator wydal polecenie, aby ,Przy porcie
klasztorney mur podnies¢ zeby nie bylo z domu kaplanskiego pozZrenia do
klasztoru”,

A jednak sprawa musiala utkngé w jakim$ punkcie, poniewaz kolejna
wizytacja z dnia 11 maja 1609 roku, przeprowadzona przez ks. Hieronima
Reczaiskiego i ks. Piotra Skydzienskiego, jeszcze raz kladzie te rzecz na
serce ksieni Gostwickiej —

,Budowanie domu kaptanskiego, kruchta, Brama, wedlug Intercizi z murarzem
uczynioney, aby iako napredzey skonczone bylo, z wszelkg pilnoscia Panna Xieni,
nieomieszkaiaec, wapnem, czegla, piaskiem i inszemi rzeczami potrzebnemi do bu-
dowania staraé sie ma’1,

Nie jest wykluczone, ze wine za przedluzanie sie prac okolo tej budowy
ponosil takze sam architekt Jan di Simoni. Jak juz bylo wspomniane, wla$nie
w tym czasie, od roku 1605, uwiklat sie on w Krakowie w wiele sporow
i proceséw, ktore ciagnely sie dilugo, i jak sie okazuje z zachowanych akt,
nasz murarz nie byl czlowiekiem o krysztalowym charakterze.

15 Tamze, s. 164,

16 Tamze, s. 164 verso.
17 Reformatia, s. 49, jw.
18 Tamze, s. 48.

1 Tamze, s. 53.



5. MECENAT ARTYSTYCZNY

Oproécz zabytkow architektury reprezentujacych epoke gotyku i pdZnego
renesansu, chlubi sie sanktuarium starosadeckie posiadaniem wielu skarbow
kultury religijnej i narodowej z zakresu malarstwa, rzezby i rzemiosta arty-
stycznego, gromadzonych tu przez wieki i pieczolowicie przechowywanych.
Mozna nawet moéwi¢é o swoistym mecenacie artystycznym Klarysek starosa-
deckich i to w réznych epokach, dokumentowanym przez zachowane zabytki
oraz wzmianki w zachowanych archiwaliach.

Mecenat ten wynik! z potrzeb kultowych i z poboznoSci zakonnej. Zaréw-
no w kosciele, jak i w klasztorze uderza zamierzona z pewnoscia troska, by
wzrok przebywajgcych tu mieszkanek mogt w kazdej chwili spoczaé na ja-
kims Swietym wizerunku, ulatwiajgcym wznoszenie my$li ku Bogu. Dzialal
w tym wzgledzie przyklad samej blogostawionej Fundatorki, ktéra po swoich
cesarskich i krolewskich przodkach? musiala odziedziczyé wrazliwo$é na
piekno i zamilowanie do przedmiotéw sztuki, jak to zreszta $wiadczg zacho-
wane po niej pamiatki. Warto tez przypomnieé, ze miata ona swoje ulubione
nabozenstwa i ulubionych Swietych, jak Jana Chrzciciela, Jana Ewangeliste,
Mikolaja, Marcina, Katarzyne i Malgorzate, nie moéwigc juz o tym, ze
obchodzila szczegélnie uroczyscie S$Swieta dotyczace tajemnicy Wcielenia
i Odkupienia, a takze $wieta Maryjne. Jest zrozumiale, ze nie moglo sie to
oby¢ bez posiadania odpowiednich obrazow i figur.

W zyciorysie bl Kingi az trzy razy znajdujemy wzmianki o wydarzeniach,
ktore pozwalajag wnosi¢, ze jej pobozno§é wiazala sie $cisle z kultem obra-
z6w. Mianowicie dwukrotnie przemawial do niej wizerunek Pana Jezusa
Ukrzyzowanego — raz, aby ja pocieszyé, gdy doznala krzywdy od s. Doroty,
swojej mistrzyni nowicjatu®!, a drugi raz, aby potwierdzié niewinno$é¢ s. Kla-
1y, kucharki, ktéra sama Kinga posadzila, ze umyS$lnie wrzucila siostrom
zabe do przygotowywanych potraw®:. Po raz trzeci bylo to wéwczas, gdy
siostry stwierdzily, ze ich Fundatorka, w oratorium — wpadlszy w zachwy-
cenie — rozmawia z obrazem Matki Boskiej®. Nie jest sprawj istotna czy
byly to fakty. Wystarczy, ze te opisy sa wyrazem tradycji klasztornej, ktéra
stwierdzala w praktykach poboznych bl Kingi kult $wietych wizerunkow
i obrazow.

O tym, ze taka tradycja nie jest bez znaczenia moze Swiadczy¢ istniejacy
do niedawna w starosgdeckim klasztorze zwyczaj obwozenia w procesji
Niedzieli Palmowej duzej figury Pana Jezusa siedzacego na osiotku. Z wiel-
kim prawdopodobienstwem mozna przypuszczaé, ze wigzalo sie to z klasztor-
na pamieciag o wielkim nabozenstwie, z jakim bl. Fundatorka przezywala
zawsze ten dzien. W jej zyciorysie czytamy:

»A w Kwietna Niedziele, Pana Jezusa z Betaniey do Jeruzalem z Uczniami
y rzesza idacego, w serdecznym rozmyslaniu z obfitym lez wylaniem prowa-
dzila (..). Chcac sie tedy onym rzeszom y niewinigtkom, ktére onego dnia na goérze

Oliwney Panu Chrystusowi, droge uscielaly, wda(} za towarzyszke, szate co kosz-
townieysza z siebie zdigwszy, Ko$ciolowi w ktérym chwaly Panskiey stuchala,

20 Rodzicami bt Kingi byli: Bela IV krél wegierski, z dynastii Arpadéw, i Ma-
ria, corka cesarza bizantynskiego Teodora I Laskarisa.

% Zoh,: X. Marcin Ignacy Frankowic, Wizerunek $wietey doskonatosci..,
w Krakowie 1718, s. 135.

22 Tamze, s. 167.

3 Tamze, s. 175.
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oddawala: y tak przez wszytkie lata zywota swoiego ten dzien, oddawaniem ubioru
swego zawsze czcita”2s.

Trzeba zwréci¢ uwage na misteryjno-inscenizacyjny sposéb przezywania
uroczystosci, wlasciwy dla Sredniowiecza. Kinga czuta sie uczestniczka
wijazdu Chrystusa do' Jerozolimy i slarala sie nasladowaé rzesze w sposobie
oddawania Mu czci. Otéz tradycja o tym dzialajgecym na wyobraznie prze-
zywaniu owego dnia musiala mieé¢ jaki§ wplyw na wytworzenie si¢ w klasz-
torze wymienionego zwyczaju.

Omoéwiony szczegdél pomaga stwierdzi¢, ze mecenat klasztorny wynikal
takze z franciszkahskiego zamilowania do uroczystego sprawowania liturgii,
z podkres$leniem momentéw angazujgcych wyobraznie. Wynikla stad znana
dzi$ juz szeroko troska starosgdeckiego klasztoru o muzyke i Spiew kosciel-
ny, o wysokag wartesé artystyczng naczyn i szat liturgicznych oraz o bogate,
dostojne wyposazenie wnetrza koSciola klasziornego i kosciolow w parafiach
nd terenie wiosci konwentu.

Nie moze wiec dziwié fakt, ze klasztor utrzymywal u siebie i na swoj
uzytek roéznego rodzaju artystow — malarzy, snycerzy, zlotnikow, i zama-
wiatl rowniez dziela sztuki w pracowniach mistrzow spoza Starego Sacza.
Niektore z tych dziet — przemalowane w wieku XIX — dopiero dzi§ odsta-
niaja swoje prawdziwe piekno, w wyniku przeprowadzanych tu stale prac
konserwatorskich. Dotyczy to polichromii Sciennych i malarstwa sztalugo-
wego®.

W dotychczasowych, szkicowych jeszcze opracowaniach na temat dziet
sztuki powstalych w klasztorze starosadeckim, zwracano takze uwage na
ich strone ikonograficzng®. Szczegdlnie interesujygco przedstawia sie tu iko-
nografia bl. Kingi, co jest zupelnie zrozumiale. Utrwalano w dzielach sztuki
pamie¢ o niej, i to zarbwno w kompozycjach dewocyjno-portretowych, jak
i w przedstawianiu réznych wydarzen z jej zycia, rzeczywistych i legendar-
nych. Obok wiec kultowego wizerunku rzezbiarskiego z okolo roku 1470,
gdzie przedstawiona jest jako Fundatorka -— z malym modelem zalozonego
przez sie klasztoru, widzimy ja w obrazach jako orantke lub w zachwyceniu
(dwa obrazy z roku 1686), albo jako Opiekunke zakonnic, chronigcych sie
poa jej plaszcz (choragiew z 2 polowy wieku XVII). Rownie bogaly jest nurt
hisloryczny jej ikonografii, bedacy ilustracjg do zyciorysu i cudéw.

6. ARTYSCI KLASZTORNI

Wawrzyniec Cieszynski

Jesli chodzi o artystow zatrudnianych przez klasztor starosgdecki, to
najwiecej wiadomosci posiadamy o malarzu Wawrzyncu Cieszynskim. Za-
chowala si¢ w odpisie umowa, ktérg w roku 1617 zawarla z nim ksieni
Zofia Boczkowska na wykonanie polichromii kosciola i — jak sie wydaje —
kilku obrazéw sztalugowych. Oto tekst umowy:

»Roku Panskiego 1617 dnia 15 czerwca stalo sie postanowione miedzy Wie-
lebng (...) Zofia Boczkowsksa Xienig Starosadecka z jedney a miedzy Panem Lo-
renczem Cziesinskim Malarzem Krakowskim z drugiey strony (... Iz pomieniony

Pan Lorencz ma koscié! chedoznie pomalowaé y tym xtaltem nad wielkim olta-
rzem ma bydz Namiot do Ziemie ozdobny i spanialy. Nad nim S. Troyca niemata

24 Tamze, s. T1.

% Prace te prowadzi obecnie art. konserwator dr Jézef Furdyna z Krakowa.

% M. Kornecki, W kregu sztuki Kiasztoru starosqdeckici Klarysek,
w: Currenda, R. 131:1981, s. 139 - 146.
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y widoczna z Aniolami wokolo. Potim wszytko podniebienie ozdobne y piekne
wydatnemi Farbami malowane., W Frambudze nad Crucifixem bedzie P. Cristu-
szowa twarz a od niey poidg po bokach znaki albo Instrumenta meki iego od
Anioléw (rzymane. A niezey przeciwko sobie S. Piotr z S. Pawlem. Wokolo maig
iS¢ obicia pod obrazami gdziesz — kolwiek sie proine mieysca pokazg, y W ma-
tym, y w wielkim chorze. Przy chorze Panienskim miedzy oknami nad obiciem
bedzie po iedney stronie S. Bernardyn, po drugiey S. Ludwik a okolo okien
c:rr_lperctimenta (...). Pod chorem wszytko sklepienie malowane y odrzwi zakry-
styinych po jedney stronie S. Ian Canty, w drugiei stronie S. Simon z Lipnicze
z Comperdimentami (..). Te wyzei mianowane rzeczy podwodnemi farbami iednak
chedogiemi maig bydz malowane. A dwanascie kwadrow podoleinemi Farbami
wyslawione bydz maia: na poludniowey stronie S. Franciszek, Potym S. Bonawen-
tura, trzeci S. Antoni de Padva a przeciwko wedle organ S. Clara. Nad oltarzami
maiem) po iednei stronie S. Woiciech, po drugiei 3. Stanistaw. Nad obiciem zas$
w s$rednim chorze poidg Historie zywota S. Cunegundy na sze$ci kwaterach po
kazdei stronie po trzy kwatery tak iako sie da Informatia”??,

Polichromia ta przykryla wcze§niejsza, jeszcze z wieku XV, z- ktorej za-
chowal sie zacheuszek na Scianie. W kilkadziesigt lat potem, w latach 1697 -
1699, polichromia Cieszynskiego zostala przemalowana, a z kolei niemal
w sto lat poézniej, w roku 1779, wykonal nowsg dekoracje inny artysta -—
Feliks Deryssarz. Calg te diuga historie mozemy S$ledzi¢ dzisiaj w koscieie
i w kaplicy po odstonigeciu zachowanych fragmentéw poszczegélnych poli-
chromii w wyniku prowadzonych ostatnio prac konserwatorskich?®.

Ale wroémy jeszcze do Wawrzynca Cieszynskiego. Oprocz wymienionej
polichromii, zachowaly sie prawdopodobnie- takze jego obrazy sztalugowe,
wzmiankowane w cytowanej umowie. Znajdujg sie bowiem do dzi§ w kla-
sztorze duze, w ksztalcie stojgcych prostokiytow, oprawne w drewniane ramy
pl6étna, rozmieszczone w kruzganku I pietra. Sg to obrazy $wietych fran-
ciszkanskich: Franciszka, Klary, Bonawentury, Antoniego z Padwy, a nadto
apostoléw Piotra i Pawla oraz sw. Wojciecha i Stanislawa. Wszystkie sa
przemalowane i dopiero konserwacja moze pozwoli¢ na ewentualne potwier-
dzenie autorstwa Wawrzynca Cieszynskiego, .zwlaszcza gdyby udalo sig
odkry¢ sygnatury lub daty. Nie mozna natomiast wigza¢ z Cieszynskim
czterech duzych obrazow przedstawiajgcych cuda bl Kingi, po trzy na kaz-
dym obrazie. Okazuje sie bowiem, ze nie do nich odnosi si¢ wzmianka
w umowie z naszym artystg, wedlug ktoérej miat on wykonac¢ ,,.. Historie
zywota S. Cunegundy na szeSci kwaterach, po kazdei stronie po trzy kwa-
tery”. Jesli kwater bylo sze$é i zgrupowane byly po trzy, to obrazy byly
dwa. Ponadto wspomniane przedstawienia cud6éw bl Kingi datuje si¢ dopie-
ro na czas okoto roku 1680, czyli na okres przed jej beatyfikacja.

O samym Cieszynskim wiadomo jeszcze, ze byl uczniem dzialajacego
wowcezas w Krakowie weneckiego malarza Tomasza Dolabelli®, ktéry w swej
pracowni u Dominikanéw zatrudnial nie tylko Wlochéw i Flamandow, ale
i Polakéw. Oprécz Cieszynskiego znamy kilka ich nazwisk, jak Antoni No-
zeni, Zachariach Dzwonowski, Stanistaw Boja-Waodka i innych®.

Praca u Klarysek byla dla Cieszyuskiego debiutem zawodowym. Wiadomo
bowiem, ze do krakowskiego cechu malarzy zapisal si¢ dopiero rok przed-
tem, to jest w 1616, a mistrzem zostal} w roku 1619. Nie jest wiec wyklu-
czone, ze ten zawodowy tytul uzyskat wilasnie na podstawie pracy wykonanej
w Starym Sgczu.

27 Inventarium Bonorum, s. 213, ,,Postanowienie z Malarzem”, Archiwum Kla-
sztoru PP. Klarysek w Starym Sjczu.

2 Polichromia Cieszynskiego zostala odstonieta pod chérem muzycznym oraz
fragmentarycznie na sklepieniu kosciota, w kaplicy bt Kingi i w chérze zakonnym.

% S. Tomkowicz, dz.cyt, s. 150.

3 W. Tomkiewicz Dolabella, Warszawa 1959, s. 74.
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Byl zonaty z Zuzanng, corka krakowskiego balwierza Mateusza Sapec-
kiego, ktory zapisal mu testamentem w roku 1626 kamienice przy ulicy Mi-
kotajskiej. Sam naby?! po6zniej dalsze kamienice — przy ulicy Grodzkiej
1 Stawkowskiej. Byt widocznie zdolnym malarzem i zarobkéw mu nie bra-
kowalo. Cieszyl sie tez powazaniem w organizacji cechowej, skoro kilka-
krotnie piastowal godnos¢ starszego, a mianowicie w latach 1630, 1633 i 1639.
Zmarl 27 stycznia 1650 roku.

Podobnie jak de Simoni, takze i Cieszynski mial sporo klopotéw sado-
wych, czesto z powodu swej nieuczciwosci i zloSliwosci. Tak na przykiad
w roku 1628 dworzanin krolewski Just Schulc zaskarzyl go przed rads
miejskg, poniewaz Cieszynski wypozyczyl! od niego obraz Pana Jezusa
w Ogro_cu do skopiowania. W zamian obiecal wykona¢ kopie takze wlasci-
cielowi i oczywiscie zwrécié oryginal. Tymczasem — jak stwierdza powod
czyli ,,actor” w swojej skardze — ,,on ani reka swa odmalowanego (obrazu)
darowal, ani owego sobie powierzonego oddat (..) ale na swoie uzywanie
obraciwszy, iako ma o tem actor wiadomos¢, popsowal’.

Duzo klopotéw przyczynila Cieszynskiemu kamienica, ktérej nabyl tylko
cze§¢ w roku 1631 od niejakiego ksiedza Mogilanskiego. Potem — jak wyni-
ka z akt sgdowych — wykupywal jej dalsze czeSci od réznych czlonkow
rodziny Mogilanskich, ktorzy w tej kamienicy mieszkali. Popadal przy tym
z nimi w rozne zatargi, na skutek czego siedzial nawet w wiezieniu. O tym,
ze byl zlym sgsiadem Swiadczy réwniez spor, jaki mial ze Stanislawem Ba-
dowiczem o mur graniczny. Cieszynski uszkodzil ten mur i nie chcial na-
prawi¢ dlatego znowu siedzial w wiezieniu®.

Feliks Deryssarz

Podobnie jak Cieszynski, duza ilo§é dziel malarskich zostawil u Klarysek
w Starym Saczu inny artysta, mianowicie Feliks Deryssarz. Byl on tu za-
trudniony w latach 70-tych wieku XVIII i znany jest obecnie tylko dzieki
tym pracom. Jego nazwisko odkryto dopiero w roku 1964 w trakcie prac
konserwatorskich przy polichromii w kaplicy bl Kingi. Po zdjeciu przema-
lowek odslonieto tam dedykacje, ktérg umiescil na sklepieniu ponad olta-
rzem wraz z datg i wlasnym podpisem. Brzmi ona:

sZacna Panno Krélowo Kunegundo Swieta
Ktéra$ jest z tych padotéw w gbébrne panstwo wzieta
y sie T'woiey przyczynie zupelnie oddaie
prace Reku moich ku czci Twoiey zdaie.
Felix A. Deryssarz S.M.M.1779".

Znalezisko to pozwolilo na zidentyfikowanie dalszych partii jego poli-
chromii. Poza kaplicg znajduja sie one w koSciele — w nawie i prezb.terium,
a takze w chorze zakonnym. Po polichromii Cieszynskiego bylo to wiec drugie
nowe malowanie calego ko$ciota i kaplic, tym razem w stylu rokoka.

Ow Feliks Deryssarz jest najprawdopodobniei tym samym malarzem,
ktorego, tak zwany ,straznik” krakowski, Jozef E.epkowski, w swoim opisie
Starego Sacza z roku 1857, nazywa Dorsem. Rozpoznaje on jego obrazy dato-
wane w 1778 roku w stallach chéru zakonnego Klarysek, a nadto inne, znaj-
dujace sie w korytarzu, mianowicie obrazy $§w. Mikolaja, §w. Ludwika
i éw. Katarzyny®. Za Lepkowskim zamiescil notatke o tym malarzu Rasta-

1S Tomkowicz, jw. ,
%2 Juliusza Wildta Kalendarz Powszechny ma rok 1857, Krakéw, s. 61: ,Chor
pedzla Dorsa (r. 1778) tenze niezly malarz wykonal bedace tu w Klasztorze i po
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wiecki w wydanym w tym samym roku trzecim tomie slownika malarzy.
Pisze on co nastepuje:

»pDors. Malarz niejakiego uzdolnienia w osiemnastym- wieku pracujgcy. Twory
jego pedzla dochowaly sie w klasztorze Panien Klarysek w Starym Saczu. W choérze
kosciola Zdarzenia z zycia sw. Kunegundy, niezlego wykonania, malowane r. 1778.
Na korytarzach obrazy olejne: S. Mikolaj, S. Ludwik, S. Katarzyna. W stallach
choru 25 obrazkow na drzewie klejowo malowanych. Zdarzenia z zycia Chrystusa
Pana wystawiajgcych’s3,

Wszystko wskazuje na to, ze Feliks Deryssarz i é6w Dors to jedna i ta
sama osoba, na co juz zreszta zwrocono uwage. Nazwa Dors wyglada bo-
wiem na skrét nazwiska Deryssarz, a nadto zgadza sie rowniez czas i miejsce
prac sygnowanych jedng i druga denominacja.

Poza wymienionymi dzielami Deryssarz wymalowal jeszcze dla Klarysek
stacje Drogi Krzyzowej, jak na to wskazuje sygnatura na odwrocie sta-
cji XIV: ,Felix Deryssarz Malarz Krakowski R.P. 1745-ty”. Sygnowany jest
takze obraz §w. Mikolaa — ,Pinxit LF.A. Deryssarz”. Przyjmowal takze za-
mowienia na prace poza Starym Sgczem. Prawdopodobnie on wykonal dwa
obrazy do kosciola w Lipnicy Wielkiej k/Bobowej, mianowicie obraz §w. Jo-
zefa, sygnowany: ,Felix Anr. de Ryszarz” z datg 1774 i Koronac e Matki
Boskiej z sygnaturg: ,,1776 F.R.” Nie mozna natomiast lgczyé z nim znanego
w literaturze malarza Stanislawa Deresarza, ktory urodzil sie okolo roku 1763
w Iwkowej, pracowal w Krakowie a potem przeniésl sie do Warszawy i tam
zmart w roku 1830%,

Grzegorz Czarnic i Wojciech Borucki

Oproécz wspomnianych dwéch autorow kolejnych polichromii koSciola
starosadeckiego, w zapiskach klasztornych sa wzmianki o innych jeszcze ma-
larzach, ktérzy tu pracowali. Takim byl na przyklad Grzegorz Czarnie, skad-
inad w ogodle nieznany. W roku 1676 ksieni Sierakowska zezwolila mu kupié
sobie w Eacku dom i kawalek pola, z zastrzezeniem, ze na kazde wezwanie
stawi sie w klasztorze i bedzie mu shluzyl swojg sztuka. Z pewnoscia byl
czesto potrzebny bo w 10 lat pézniej kupit sobie dom w Starym Saczu
w rynku i przeniést sie tu na state. Zmar! w roku 16912 Chociaz zaden
obraz nie jest przezen sygnowany, to jednak z okresu jego siuzby dla kla-
sztoru mamy wiele wzmianek archiwalnych o czynionych wtedy przez kla-
sztor zamoéOwieniach malarskich. Na tej podstawie prdobuje sie mu przypisy-
waé autorstwo oltarzowych obrazéw bt Kingi i §w. Klary, znajdujgcych sie
w koSciele. Obraz sw. Klary nosi date 1686.

Nastepcg Czarnica byt Wojeciech Borucki, wzmiankowany pod rokiem 1703
i 1704, ale nic wiecej o nim nie wiadomo, poza imieniem i nazwiskiem oraz
okresleniem, ze pelni funkcje ,malarza konwenckiego?.

\

korytarzach obrazy: $§. Mikolaja, Ludwika, Katarzyny i 25 obrazkéw klejowo na
drzewie, sceny z zycia Chrystusa przedstawiajgce, ktére mieszcza sic w chérze”.

B F. Rastawiecki, Slownik malarz6w polskich, tudziez obeych w Polsce
osiadtych lub czasowo w niej przebywaijqcych, t. 111, Warszawa 1857, s. 194. Wspon-
niane tu ,zdarzenia z Zycia Sw. Kunegundy” rzeczywiscie zdobig poludniowa
sciane nawy koSciota i przynajmniej co do kompozycji naleza do owego Dorsa,
czyli Deryssarza, gdyz zostaly przemalowane w roku 1890 (por. Teka Grona Kon-
serwatoréw Galicji Zachodniej, t. I, Krakéw 1900, s. 347).

M E Rastawiecki, dzcyt, t. I, s. 142 i t. T1II, s. 184.

33 W. Bazielich, Klaryski starosqdeckie a sztuki piekne w XVII i XVIII
wieku, w: Nasza Przeszlosé XXV, Krakdéw 1966, s. 195.

¥ Tamsze, s. 197.
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Gabriel Padvani

Rownolegle z malarzami procowali tez dla klasztoru rzezbiarze, a wsrod
nich Gabriel Padvani. I on takze znany jest iylko dzieki zatrudnieniu go
przez Klaryski starosgdeckie. Pelne brzmienie jego imienia i nazwiska znaj-
dujemy na stupie biczowania, nalezacym do figury Pana Jezusa Ubiczowa-
nego, eksponowanej w kruzganku klasztoru. Tekst ten brzmi:

,Przemystaw Domiechowski
Opat Czyrzycki

Sekretarz Kréla Jegomosci
A D 1664

Robil Gabriel Padvani”.

Poza tym jest jeszcze wzmianka archiwalna, ze w grudniu 1672 roku dala
ksieni snycerzowi Gabrielowi ,,na poczet roboty 1 zt 15 gr”¥, Wiadomo takze,
ze posiadal on w Starym Saczu dom w rynku, lecz sprzedal go w roku 1633
i wraz z rodzing opus$cil wtedy to miasto*®. Rownoczesnie z Padvanim pra-
cowal dla klasztoru snycerz Krystian, rowniez wspominany w rejestrze wy-
datkow. Czesto notatki te wymieniajg tylko rodzaj pracy snycerskiej a po-
mi ajg imie i nazwisko wykonawcy, wiec nie wiadomo, ktéry z nich wyko-
nywal dane zaméwienie.

Na podstawie bezspornego autorstwa Padvaniego figury Chrystusa przy
shupie, mozna temu artyscie przypisa¢ wykonanie dla klasztoru jeszcze innych
zachowanych tu rzezb o tematyce pasy.nej, pochodzacych 2z tego samego
okresu. Sg to: Koronowanie cierniem, Upadek pod krzyzem, Chrystus fra-
sobliwy, Chrystus na krzyzu — laskami styngcy, Chrystus w grobie, a nadto
figure §w. Franciszka z Asyzu. Z kolei wplywy Padvaniego dadza sie wi-
dzie¢ w plaskorzeibie przedstawiajgcej Matke Boska Bolesng na tle Jerozoli-
my oraz w figurze Chrystusa u stlupa w kapliczce przed klasztorem. Wydaje
sig, ze dluto Padvaniego zdradza takze rzezba Pana Jezusa przy slupie
w kosc_ele w Gorlicach — laskami styngca.

W okresie sadeckiej dzialalnosci Padvaniego powstala rowniez stynaa
ambona z kosciola PP. Klarysek, w ksztalcie Drzewa Jessego, wzmiankowa-
na w roku 1671. Nie mozna jednak przypisywaé mu jej autorstwa, gdyz
zadna z licznych figur ambony nie przypomina jego reki i stylu.

Baltazar Fontana

Mowige o tutejszych rzezbiarzach, trzeba jeszcze koniecznie wymienié
nazwisko znakomitego wtloskiego sztukatora, Baltazara Fontany, ktéry row-
niez pracowal na zamowienie starosgdeckich Klarysek. Znany est on przede
wszystkim ze wspanialej dekoracji stiukowej w akademickim koSciele
§w. Anny w Krakowie, ktorg wykonal w latach 1695 - 1704, wraz ze swoim
bratem Franciszkiem i licznym zespolem innych pracownikéow.

Sprowadzil tego artyste do Krakowa ks. Sebastian Piskorski, kanonik
krakowski, ktéry prowadzit i ukonczyl! budowe ko$ciota §w. Anny. Fontana
byt wowczas zatrudniony w ko$ciele parafialnymm w Wieliczce przy wyko-
nywaniu nle istniejacej juz dekoracji wnetrza kaplicy Morsztynéw. Przed-
tem przebywal na Morawach w Olomunicu i Kromierzyzu na sluzbie u kar-
dynala Karola Lichtensteina, i tam zreszta po6zniej 'wrocil. Zmarl w DBrnie
w roku 1729%,

37 Tamze, s. 199.

¥ Tamze, s. 199. . .

¥ J Pagaczewski, Baltazar Fontana w Krakowie, w: Rocznik Krakowsii,
t. XI, Krakéw 1909, s. 3 - 50.
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Ks. Piskorski byl spowiednikiem krakowskich Klarysek przy kosSciele
$w. Andrzeja i pozostawal roéwniez w bliskich kontaktach z klasztorem sta-
rosgdeckim. Wiadomo, ze napisal nawet zyciorys bl. Kingi z okazji jej beaty-
fikacji, wydany drukiem w roku 1691 i dedykowany 6wczesnej ksieni Kon-
stanc i Jordanownie. Bylo zupelnie zrozumiale, ze majac artyste u siebie
i cenigc wysoko jego prace, postaral sig, aby ozdobil on réwniez wnetrza
obydwoch koSciolow tego zakonu. W ten sposob Baltazar Fontana znalazl
si¢ w Starym Sgczu, w celu wykonania tu sztukaterii dla nowego glownego
oltarza, ktéry wznoszono wowczas w tym kosciele, na polecenie wspomnia-
nej juz energicznej ksieni Jordanéwny. Bardzo mozliwe, ze n.cjako listem
polecajacym jego uslugi byl zachowany dotad w klasztorze drewniany model
jednego z olttarzy krakowskiego ko$ciola $w. Anny.

Prace sztukatorskie u Klarysek starosadeckich byly prowadzone w la-
tach 1696 - 1699, a wiec réwnoczesnie z powstawaniem dekoracji kosciota
sw. Anny. W klasztornym ,Inventarium bonorum” zachowal sie wyciag
z umowy zawartej z Fontang, a w rachunkach z tego czasu sg notowane
rozne wigzace sie z tym wydatki®®. W zwjeniczeniu marmurowej nastawy
glownego oltarza umieécil artysta stiukowsa scene Wniebowziecia Matki
Boskiej w bogatej, promienistej aureoli. Takiez aureole, z puttami, wienczy
dwa sasiadujace boczne oltarzyki sw. Klary i $§w. Antoniego. Na impostach
tych oltarzykéw ustawil nadto duze, ruchliwe postacie anioléw w teatralnych
pozach. Za swojg prace otrzymal 300 zt w bitych talarach, nie liczage wydat-
kow na kamieniarza i polernika oraz na materialy.

We wszystkich tych sprawach posredniczyl ks. Piskorski. Na jego rece
postaly Klaryski do Krakowa 70 bitych talaréw, tj. 420 zt, za trybowany
w srebrnej blasze obraz Swietej Trojcy do gléwnego oltarza oraz 60 talarow
za obrazy §w. Klary i $§w. Antoniego do wspomnianych bocznych ottarzy-
kow. Wynika z tego, ze wszystkie trzy byly wykonywane przez artystow
w Krakowie, niestety anonimowych.

.
* *

Ars longa, vita brevis. S3 miejsca, gdzie ta dlugowiecznos¢ sztuki ujawnia
sie ze szézegbélng wyrazisto$eig. Takim jest wlasnie starosgdecki klasztor
PP. Klarysek, ktéry swojg terazniejszo§é lgczy z weigz zywym wspomnie-
niem wielkiej przeszlo$ci. I pomysleé¢, ze ten dlugi nurt przebogatej historii,
pelnej znamiennych wydarzen i wybitnych indywidualnos$ci, bierze poczatek
od pewnego dokumentu. Wystawitla go w swojej kancelarii Ksiezna Krakow-
ska i Pani Sadeckich wtlosci, wdowa po Piastowiczu, Boleslawie zwanym
Wstydliwym — , Kunegundis (...) domina et princeps de Sandech”. A: chodzi-
lo o ufundowanie ,,cenobium seu claustrum sanctimonialium sancte Clare”,
Bylo to dnia 6 lipca roku 1280.

W Starym Saczu wilaSciwie nie odgranicza sie przeszto$ci od terazniejszo-
§ci. Wszystko tam weigz trwa. Architektura i dziela sztuki stuzg nieprzerwa-
nie, zgodnie ze swoim przeznaczeniem, o ich tworcach wspomina sie iakby
dopiero co ukonczyli swojag prace a o Blogoslawionej Ksieznej-Fundatorce
moéwi sie po prostu — ,nasza Matka”. I tak — mimo iz odchodza ludzie —
wcigz pozostaje zywy oSrodek franciszkanskiej duchowoS$ci, i wecigz ptonie
ognisko wielkiej kultury.

40 Jnventarium Bonorum, s. 233 verso i nn. (Archiwum Klasztoru PP. Klarysek
w Starym Saczu).

11 Por. Dokument fundacyjny Klasztoru PP. Klarysek w Starym Sgczu, w: Ko-
deks Dyplomatyczny Malopolski, t. II, nr CCCCLXXXVIL

12 — Tarnowskie Studla Teologiczne t. X
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Sommario

L’autore illustra sul fondamento storico le fappe dell’architettura della chiesa
gotica delle suore chiarisse & Stary Sacz (XIII e XIV s.), ricordando anche le
successive mutazioni e gli ingrandimenti di essa. Poi enumera alcuni fatti e date
che riguardano l'origine del presente convento del secolo XVII, Infine scrive della
vecchia tradizione artistica delle chiarisse di Stary Sacz sin dai tempi della loro
Fondatrice beata Kinga (1234 -1292) e raccolta le notizie sul tema degli artisti -—
pitlori e scultori — che hanno fatto tante opere d’arte da loro (L.orenzo Cie-
szynski, Gregorio Czarnic, Adalberto Borucki, Gabriele Padvani, Baltassare Fon-
tana e altri).



