Ks. WLADYSEAW SZCZEBAK

SWIETY SWIERAD W KOSCIOLACH I KAPLICACH
DIECEZJI TARNOWSKIEJ

Sa miejsca i przedmioty o szczegblnej wymowie historii. Swiadezg one,
ze terazniejszos¢ ma swe korzenie w dalekiej nieraz przeszlo§ci. Nazywamy
je zabytkami i dobrami kultury. Odnosimy sie do nich z szacunkiem, a ba-
dajgc je, wzbogacamy wiedze o naszych dziejach. Otaczamy je troskg, by
przetrwaly w nastepne pokolenia. Im bardziej siegaja w przeszio$é, tym
wiekszy budzg podziw i dume.

W diecezji tarnowskiej jest miejsce, ktore siega poczatkéw naszej histo-
rii i bylo $wiadkiem wlgczenia nas w krag naroddéw chrzescijanskiej Europy.
Chodzi o Tropie nad Dunajcem, niewielkg miejscowos¢ w poblizu Czchowa.
Jej dzieje wiaza sie z postaciag §w. Swierada, eremity, ktéory w tych prze-
lomowych czasach rozpoczynat tutaj Zzycie pustelnicze i apostolskie, oddane
modlitwie, ré6znorakim umartwieniom i fizycznej, ciezkiej pracy.

Jak wiadomo, miejscowo$é ta od poczgtku i jeszcze w wieku XV, a praw-
dopodobnie i p6ézniej — az do wieku XVII, nosila nazwe ,,Sanctus Swiradus”,
wzglednie ,,Sanctus Szwyradus” 1, a sam pustelnik urodzit sie okolo roku 980
w malopolskiej rodzinie wiesniaczej. Pochodzil wiec ,,ex rusticitate” — jak
napisze o nim wspoélczesny mu Maurus, pdézniejszy biskup, autor jego zycio-
rysu. Swierad udal sie z Tropia na Stowacje do Nitry, gdzie wstgpit do kla-
sztoru benedyktynow na goérze Zobor, nie zrywajgc jednak z ulubiong forma
zycia pustelniczego. Otrzymal wtedy za towarzysza mlodego zakonnika imie-
niem Benedykt. Wyczerpany ascezg i praca, zmart okolo roku 1034, a w 49 lat
potem — w roku 1083 — papiez Grzegorz VII wyniést go na oltarze, jako
pierwszego kanonizowanego Polaka 2.

Jest oczywiste, ze ten wysoki stopien ascezy, i to w tak weczesnym okre-
sie naszych dziejow, byl mozliwy przy zalozeniu, ze Swierad wyszedl ze §ro-
dowiska chrzescijanskiego od dawna, co najmniej od paru pokolen. Bylo to
chrzes$cijanstwo w obrzgdku metodiansko-stowianskim, ktore na terenie kraju
Wislan, Opolan i Slezan datuje sie od siedemdziesigtych lat wieku IX, a wiec
na okolo sto lat przed urodzeniem sie naszego pustelnika 3. Przeniesienie si¢
Swierada na Slowacje, ktéra wtedy wchodzita w sklad korony wegierskiej,
nastgpilo prawdopodobnie w roku 1022 i tlumaczy sie ucieczkg przed wy-
danymi woéwezas zarzgdzeniami Bolestawa Chrobrego, ktéory w ramach unifi-

1J. Dtugosz ks. Liber Beneficiorum II, s. 248—249.

2 Chronologie zycia $w. Swierada podaje ks. J. T. Milik, Swiety Swierad,
Roma 1966, s. 26—29.

8 Tamze, s. 36.
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kacji panstwa, dazyl! do zlatynizowania tego obrzadku, wywolujac ostry
sprzeciw ludnosci i emigracje wielu duchownych 4.

Jesli to wszystko wezmie sie pod uwage i pamieta przy tym, ze tropski
eremita byl woéwczas osobisto$cia szeroko znang, wybitng, i zapewne wy-
cisngl glebokie pigtno na zyciu religijnym tych okolic, gdyz prawdopodobnie
skupial wokoél siebie wielu innych pustelnikéow 5, to staje sie jasne, ze wlasnie
w tej czeSci Malopolski, czyli na terenie obecnej diecezji tarnowskiej, nalezy
sie¢ spodziewa¢ $ladéw jego pradawnego kultu w postaci obrazéw i figur je-
mu poswieconych.

WIEKI SREDNIE

Gdy o tym mowa to zaraz na poczatku trzeba stwierdzi¢, ze na naszym
terenie mieliSmy niegdy$ jeden z pierwszych, jezeli nie w ogdle najdawniej-
szy, wizerunek §w. Swierada. Bylo to wlasnie w Tropiu, w polichromii $cien-
nej kosciola, wzniesionego tutaj ku jego czci wnet po kanonizacji, bo z kon-
cem wieku XI lub poczatkiem XII. Wiemy o tym dzieki odkryciu fragmentu
tej polichromii, pochodzacej z pierwszej polowy wieku XII, w wyniku prac
archeologicznych, ktére byly tu prowadzone od roku 1958 6. Wspomniany
fragment znajduje sie w poélnocnym oSciezu teczy koSciola, jakby w wej$ciu
do prezbiterium, i przedstawia najprawdopodobniej sw. Stefana kroéla wegier-
skiego, w aureoli, koronie na glowie i berlem w rece. Postaé — zachowana
tylko w popiersiu — mieSci sie na tle pola o ksztalcie stojacego prostokata.
z polkolistym zakonczeniem u gory, a wiec jakby w arkadzie czy niszy.
Obok — w dalszym ciggu Sciany prezbiterium — odkryto zarysy podobnego
luku malowanej arkady, ze $Sladem aureoli i fragmentem glowy nastepnego
S$wietego. Z porbéwnania tej szczatkowej dekoracji z polichromiami wielu ro-
manskich koscioléw $Srodkowej Europy — w Czechach, Niemczech i na We-
grzech — okazuje sig, ze posta¢ $wietego kréla z Tropia trzeba uwazaé za
zachowany fragment calego fryzu Swietych 7. Umieszczeni frontalnie jeden
obok drugiego w malowanych arkadach, otaczali z trzech stron prezbiterium.
Ich szereg rozpoczyna §w. Stefan, poniewaz on, a takze jego syn Emeryk
i biskup Gerard, by! kanonizowany w roku 1083, wspolnie ze §w. Swieradem
i jego towarzyszem §w. Benedyktem. Jest wiec niemal pewne, ze wlasnie oni
zajmowali kolejne miejsca w polichromii prezbiterium tropskiej $wigtyni.
Wsérod nich — i to zapewne w centrum, blizej oltarza — znajdowatl sie row-
niez wizerunek patrona tego kosciola i tutejszego eremity, §w. Swierada.

Niestety, kosciol w Tropiu mial zbyt burzliwe dzieje, aby tego rodzaju
zabytek $ciennego malarstwa mogl dotrwa¢ do dzisiejszego dnia. W polowie

4 Milik ks. (dz. cyt., s. 33 nn.) w ten spos6b interpretuje kilka Zr6det histo-
rycznych, ktére pod rokiem 1022 notuja o zamieszkach w Polsce na tle religijnym,
jak np. kronikarz czeski Kosmas (1045—1125), por.. Kosmasa Kronika Czechéw,
wyd. W-wa 1968, s. 191 (,W roku od wcielenia Panskiego 1022 w Polsce nastalo
przesladowanie chrzescijan”), oraz J. Dltugosz ks, Annales, wyd. Przeidziecki,
t. I, 1873, s. 219, ktory moéwi o zaistnialym wtedy buncie nobilow, m.in. na tle
placenia dziesieciny. o ’

5 Byli to na wpo! jeszcze legendarni: sw. Just w Tegoborzu, $w. Urban w Iwko-
wej, siedmiu mnichéw w Siemiechowie oraz takze nieznani z imienia dwaj pustel-
nicy z Bilska, parafia Lososina Dolna — por.: H. Kapiszewski, Eremita Swirad
na ziemi rodzimej, w: Nasza Przeszlos¢ XXIII (1966), s. 75—81.

6 J. E. Dutkiewicz Romanskie malowidlo $cienne odkryte w Tropiu, w:. Fo-
lia Historiae Artium III (1966), s. 5 nn.

7 Tamze, s. 7. Tego rodzaju dekoracje maja koScioly romanskie w Czechach
(Rovna, Albrechlice), w Niemczech (Scharzheindorf) i na Wegrzech (Hidegség).

20° 467



wieku XIII zniszezyli go Tatarzy, odbudowany potem w roku 1347, znalazt
sie w drugiej polowie wieku XVI w posiadaniu arian, ktérzy mieli go w re-
kach do roku 1603 i doprowadzili do daleko posunigtej ruiny. O rozmiarach
arianskich zniszezenn Swiadczy wymownie akt wizytacji kardynala Radziwilla
z roku 1596, ktory podaje, ze w Tropiu znajduje sie ,Ecclesia parochialis
murata, a triginta annis vel ultra prophanata a generoso (tu wolne miejsce —
dop. méj, XWSz.) et omni Ecclesiastico decore ac apparatibus et proventio-
nibus spoliata, hactenus per ministros haereticorum administratur, quae qui-
dem Ecclesia iam ruinam minat, tectumque eius decidit” 8. Mozna tylko przy-
puszczaé¢, ze podobnie jak zachowany fragmentarycznie $§w. Stefan, takze
i $w. Swierad by! przedstawiony frontalnie, w postawie stojacej, zapewne
w habicie benedyktynskim, jako ze tu zrodzilo sie jego powolanie zakonne,
zanim udal sie na Slowacje do klasztoru na gore Zabor.

Tak wiec wydarzenia zwigzane z wybuchem i postepami reformacji na
Sadeczyznie w drugiej polowie wieku XVI wystarczajgco tlumacza, dlaczego
ani w Tropiu, ani w okolicy nie zachowal sie w ogodle zaden wizerunek
$w. Swierada z czasow S$redniowiecza. Ks. Jan Janiszowski archidiakon sa-
decki, ktory wizytowal kosciol w Tropiu w roku 1608, a wiec po odzyskaniu
go z rak innowiercéw, kiedy kult katolicki byl tam juz sprawowany, zastal
w nim jedynie zwykly obraz Matki Boskiej i papierowy baldachim, ktore to
przedmioty pelnily role nastawy gléwnego oltarza, za§ dwa boczne oltarze
posiadaly tylko kamienne menzy. Zanotowal takze z opowiadan ludzi, ze
niegdy$ pewien biskup z Wegier byl zobowigzany przysyla¢ corocznie ko-
Sciolowi w Tropiu woéz wyladowany osmioma beczkami znakomitego wina 9.
Chodzilo zapewne o biskupa Nitry, a 6w hojny dar byl niewgtpliwie wyra-
zem pamieci o miejscu pochodzenia naszego pustelnika.

Warto zwroéci¢ wiekszg uwage na 6w przekaz tradycji. Okazuje sie bo-
wiem, ze tego rodzaju zobowigzanie nie dotyczylo tylko jednego biskupa,
ale bylo zwyczajem dawnym. Moéwi o tym wyraznie jeszcze wczeSniejszy
dokument, na ktory dotad nie zwracano uwagi, a mianowicie akt wizytacji
Radziwillowskiej z roku 1596. Czytamy tam o Tropiu, ze ,,...ad hanc Ecclesiam
dum erat Catholica ex regno Hungariae singulis annis vinum adducebatur” 10,
Bylo to wiec jakby wotum skladane corocznie i od dawna dla uczczenia pa-
mieci $wietego. Mozna z tego wnosié¢, ze jeszcze przed reformacjg, w wiekach
$rednich, Tropie bylo miejscem szczegdlnego kultu §w. Swierada, czyli san-
ktuarium. Skoro tak, to w kosciele tropskim musialy sie znajdowaé¢ jakie$
jego kultowe wizerunki, tym bardziej, ze relikwie pozostawaly w Nitrze.
Zrozumiale jest teraz dlaczego wraz z odzyskaniem koS$ciota, jego odbudowg
1 rozbudowa — co zostalo uwienczone ponowna konsekracjg w roku 1641
przez biskupa Tomasza Oborskiego sufragana krakowskiego 11 — pojawia sie

8 Arch. Metr. Krak. AVCap. 5 (rok 1596), s. 14.

8 Arch. Metr. Krak. AV 5 (rok 1608), s. 99: ,,Notandum est. Ad hanc Ecclesiam
prout fert fama olim ex Hungaria Episcopum quendam obligatum fuisse proprijs
equis, curribus et auriga bene ornatis, cum claua argento obducta et deaurata
alijsque rebus, singulis annis dono mittere octo vasa vini egregij Plebano ita, quod
et vinum et equi et claua et currus et ornamenta, quibus auriga et equi ornati
fuerant, omnia Plebano in usum cedebant. Et auriga solus unica saltem veste simpli-
ci tectus domum pedes revertebatur. Nunc omnia interierunt”.

10 Arch. Metr. Krak. AVCap. 65 (rok 1596), s. 166 verso.

11 Arch. Metr. Krak. Tabele Zatuskiego t. 12, s. 14. Wsr6d informacji dotyczg-
cych kosciola tropskiego podano w rubryce ,Consecratio”: ,Facta A° Dni 1641 ab
Illmo Thoma Oborski Ep. Laodicensi Suff. Crac.” Tomasz Oborski byl konsekro-
wany na biskupa w roku 1615, a zatem nie mogl konsekrowaé kosciola w Tropiu
w roku 1611, jak pisze J. Swastek ks., Sanktuarium Sw. Andrzeja Swierada i Sw.
Benedykta, w: Tarnowskie Studia Teologiczne IX (1983), s. 366.
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tutaj natychmiast, a raczej odzywa, kult sw. Swierada. Swiadczy o tym oka-
zaly, duzych rozmiaréw obraz, przedstawiajacy obydwoch Swietych pustelni-
kow, Swierada i Benedykta, ktéory sprawiono wtedy jako retabulum gléow-
nego oltarza.

CZASY NOWOZYTNE

Najdawniejsza wzmianke o tym oltarzowym obrazie z Tropia mamy do-
piero w akcie wizytacji z roku 1728, ale na szcze$cie dzielo jest datowane:
»A.D. 1626”7, a nawet sygnowane przez nieznanego twérce inicjalami: ,,A.S.”.
Wilasciwym jego tematem jest adoracja Matki Boskiej przez obydwu wspo-

mnianych Swietych, rozmieszczona w dwoch strefach — nieba i ziemi, wedlug
schematu popularnego w sztuce renesansu. W gorze — na tle otwartego nie-
ba, wsroéd oblokéw wusianych gléowkami anioléw — odbywa sie koronacja

Matki Boskiej. Bog Ojciec i Syn Bozy wkladaja Jej na glowe korone, a po-
wyzej unosi sie Duch Swiety w postaci golebicy. W strefie dolnej, na ziemi,
towarzysza tej scenie dwaj brodaci Swieci w bialych habitach kamedulskich.
Widoczne obok nich napisy informuja, ze ten z lewej strony to ,,S. SVERA-
DUS”, a z prawej ,,S. BENEDICTUS”. Kleczg na zielonej murawie z rekami
ztozonymi do modlitwy, zajmujgc miejsca na poboczach malowidla, zwroéceni
ku osi kompozycji i w 3/4 do widza. Pomiedzy nimi — w glebi, na dalszym
planie — wida¢ maly, murowany kosciélek z wysoka, smuklg wieza. Jest to
oczywiscie Tropie z odbudowanym wtedy kosciolem. Jak juz wspomniano,
obok postaci $§w. Swierada znajduje sie wypisana data, sygnatura, a nadto
tarcza z herbem Gieralt.

Sprawe herbu wyjasnia notatka, jaka zostawil ,,w Liber copulatorum et
natorum” z lat 1616—1668 ks. Jakub Kazimierski, ktéry byl proboszczem
w Tropiu w latach 1609—1640, i z tego tytulu mial zapewne jaki§ wplyw na
charakter obrazu fundowanego wtedy do kosciola. Powolujgc sie na roézne
dokumenty, daje on w tej zapisce wyraz 6wczesnej opinii, ze $w. Swierad
urodzit sie w niedalekich od Tropia Konczyskach kolo Zakliczyna i byl sy-
nem Gniewomira Os$mioroga z Tropsztyna 12, a wlasnie OSmiorogowie piecze-
towali si¢ herbem Gieralt. Ma ten herb na czerwonym polu bialy krzyz ulo-
zony z oS$miu rogéw, oraz jablko w kazdym z czterech narozy krzyza 13, tak
wlasnie, jak to widzimy na tarczy obok postaci §w. Swierada. Jest oczywiste,
ze w tym wypadku chodzilo o uswietnienie rodu, ktory posiadal dobra w naj-
blizszej okolicy, a wywodzil sie wilasnie z Koneczysk.

Jesli idzie o wspomniang wyzej sygnature, to tymi literami podpisywal
wowczas swoje obrazy nieznany blizej malarz dzialajacy w Wielkopolsce, na-
zywany w literaturze ,,Monogramistag A.S.”. Wlasnie on malowal duzych roz-
miaréw adoracje Matki Boskiej przez swietych. Jedna z tych adoracji znaj-
duje sie w Kotlowie koto Ostrzeszowa, datowana na rok 1605 14, a sygnowany
podobnie i datowany na rok 1637 obraz Matki Boskiej Snieznej z dwojgiem
donatoréw po bokach, zdobi kosciét w Ociazu, tez kolo Ostrzeszowa 15,

12 Pisze 0 tym obszernie i przytacza pelny tekst notatki H. Kapiszewski,
Tysiqclecie Eremity Polskiego — Swirad nad Dunajcem, w: Nasza Przesziosé¢ VIII
(1958), s. 56 nn., patrz: aneks I, s. 78, oraz tenze: Eremita Swirad na ziemi rodzin-
nej, w: Nasza Przeszlosé XXIII (1966), s. 72 nn.

18 K. Niesiecki, Herbarz Polski IV, Lipsk 1839, s. 113—115.

4 M Walicki i W. Tomkiewicz Malarstwo polskie — manieryzm, barok,
Warszawa 1971, s. 319, il. 20.

15 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce V, z. 16, Warszawa 1958, il. 29.
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Kompozycje tego aF.tysty cechuje wpisana w trojkat Scista symetria, przy
czym cala sceng rozwija on ptasko, na pierwszym planie, z kolorystycznym
wyakcentowaniem postaci, podczas gdy dalsze plany pozostaja w tonacii
chlodnej, zszarzatej zieleni. Wszystko to sprawdza sie w naszym tropskim
obrazie. Uderza zwlaszcza ten sam uklad — S$cisle symetryczny, zbudowany
na zasadzie przenikania sie dwoch trojkatéw, zwroéconych do siebie wierz-
chotkami. Mozna zatem przypisa¢ autorstwo naszego obrazu wielkopolskiemu
Monogramiscie A.S. Dawniej identyfikowano tego artyste z poznanskim ma-
larzem Andrzejem Stussem, pochodzacym z Elblaga, jednakze po odnalezie-
niu obrazu z Ocigza, datowanego na rok 1637, hipoteza ta upadla, poniewaz
6w malarz zmart w roku 1617. Mozliwe jednak, ze kto§ w jego rodzinie,
o podobnym imieniu, przejal ten sam sposéb malowania i podobnie sygnowat
swoje dziela. Nie ma tu jednak nic pewnego i dlatego 6w wielkopolski twoér-
ca obrazéw religijnych pozostaje nadal anonimowy 186,

Na wielkopolskie pochodzenie obrazu z Tropia wskazuje i to, ze obaj pu-
stelnicy sg tu ubrani w habity kamedulskie. Wida¢ w tym tradycje pieciu
braci polskich z Miedzyrzecza, znang temu artysScie. Malarz malopolski —
blizszy Slowacji i Nitry — ubralby ich raczej w czarny str6j benédyktynski.
Takze widoczna na obrazie sylwetka koSciola tropskiego nie byla malowana
z natury, poniewaz w wielu szczegdlach nie odpowiada jego wygladowi. Rzecz
rownie charakterystyczna — obraz tropski nie ma na naszym terenie ani
poprzednikow, ani tez nie wywar! wplywu na tutejsze malarstwo kos$cielne.
Poza tym — jesli w jego sprawieniu mieli jaki§ udzial Osmorogowie — to
wlasnie jeden z czlonkéw tego rodu, Piotr Gniewek, syn Stanistawa Gniewka
z Konezysk, ozenil sie wtedy w Wielkopolsce. Wiadomo, Ze nie mial potom-
stwa, a jego siostra, Anna, byla w roku 1625 ksienig klasztoru klarysek
w Krakowie. Wobec tego i Piotr zy! jeszcze w latach fundacji obrazu trop-
skiego, ktory jak wiemy, nosi date 1626 17. On zatem moglt sprawié ten obraz
jako wotum ku czci kanonizowanego czlonka swego rodu, do odbudowanego
ko$ciola z rodzinnych stron, wzglednie jakiemus$ innemu fundatorowi polecié¢
malarza wielkopolskiego. Tym innym fundatorem moégl byé np. Jan Wiernek
z Lososiny, herbu Janina, zmarly w roku 1638, w wieku lat 70, ktéry posiada
okazale, z czerwonego marmuru epitafium na poélnocnej Scianie kosciola
w Tropiu. Obszerny napis lacinski wychwala nie tylko jego wyczyny bojowe
i troske o dobro Rzeczypospolitej, ale rowniez wielkg poboznos$¢ i czes¢ dla
Matki Boskiej Wniebowzietej — ,,QUAM ILLE VIVUS UNICE VENERABA-
TUR” — a pamietamy, Ze omawiany obraz posiada w pierwszym rzedzie
tres¢ Maryjna, tj. Koronacje Matki Boskiej w niebie. Autor inskrypcji notuje
nawet, ze Wiernek zmart ,POST FESTUM DOMINAE NOSTRAE IN CAELUM
ASSUMPTAE”, jakby chcial zwro6ci¢ uwage na charakterystyczna zbieznosc
tego terminu z rodzajem jego ulubionego nabozenstwa, a wiec poSrednio
i z trescia obrazu. Ow Wiernek by! zapewne dobrodziejem kos$ciola w Tro-
piu, skoro tutaj chcial byé pochowany, jak glosi ten sam napis: ,,QUIDQUID
MORTALE HABUIT, HIC REPONERE IUSSIT”

Wracajac jeszcze do tresci omawianego obrazu, warto dodaé, ze pozostaje
ona w Scistym zwigzku z niedawng, reformacyjng przeszlo$ciag parafii. Mia-
nowicie — mimo iz ko$ciét w Tropiu nosit od poczatku wezwanie $w. Swie-
rada, a poOzniej takze $w. Benedykta 18 — wydaje sie, ze byl on réwniez

18 Por. przypis nr 14.

17 K. Niesiecki, dz. eyt., s. 153.

18 Wezwanie kosciola w Tropiu imieniem obydwu $wietych, tj. Swierada i Bene-
dykta, spotykamy w akcie wizytacji z roku 1728 (Arch. Metr. Krak. AVCap. 60,
S. 246), jednak ich obecno$é na obrazie z roku 1626 swiadczy, ze stalo sie to
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miejscem wielkiego kultu Matki Boskiej. Do§¢ wspomnieé, ze do dzi§ za-
chowatl sie tutaj péznogotycki obraz w ukladzie Santa Conversazione z prze-
lomu wieku XV/XVI, przedstawiajacy Matke Boska z Dziecigtkiem w oto-
czeniu $wigtych dziewic Katarzyny i Barbary. Wiadomo tez, ze zaraz po od-
zyskaniu $wiatyni z rgk arian umieszczono w prezbiterium nad gléwnym
oftarzem ,imaginem simplicem B.V.M.”, zanim mozna sie bylo zdoby¢ na
sprawienie nowego retabulum. Takze w wieku XVIII w malowidle na stro-
pie $w. Swierad zajal miejsce poboczne, natomiast gléowna scena jest Maryjna.
Dziatalo tez wtedy w Tropiu bardzo zywotne bractwo rézancowe, ktorego
obraz zachowal sie do dzi§ w bocznym ottarzu19. Mozna z tego wszystkiego
wnosi¢, ze juz na poczatku wieku XVII fundatorom nowego wyposazenia
wnetrza kosciola zalezalo, by w prezbiterium nadal pozostal obraz Matki
Boskiej, i to tryumfujacej, Wniebowzietej i Ukoronowanej, natomiast obydwu
tutejszym patronom — Swieradowi i Benedyktowi — polecili wstawiaé sig
u Niej o zmilowanie BozZe za bledy i zniewagi okresu reformacji, legitymujac
si¢ umieszczonym na obrazie widokiem odnowionego tropskiego koscio-
la. Mialo to oznaczaé, ze zlo, ktére kiedys tu mialo miejsce, teraz zostalo juz
naprawione. Ten ekspiacyjny charakter tresci obrazu miesci sie catkowicie
w ikonografii Maryjnej przelomu wieku XVI/XVII, czyli kontrreformaciji.
Chetnie przedstawiano wtedy Matke Boska jako Posredniczke czy Laskawa,
wstawiajgca sie do Syna o przebaczenie ludziom grzechu odstepstwa od Ko-
Sciola w poprzednim okresie 20,

Drugim zachowanym 2z tego samego okresu =zabytkiem poswieconym
§w. Swieradowi jest fresk w polichromii kosciola w niedalekich od Tropia
Zbyszycach. Koscidél ten — gotycki, murowany z kamienia polnego i la-
manego — pochodzi prawdopodobnie z poczatku XV wieku 21, W latach 1565—
1596 pozostawal w rekach arian, co pociggnelo za sobg dewastacje wyposa-
zenia jego wnetrza i calkowite zniszczenie murowanej wiezy 22. Kolejne re-
monty przechodzit w wieku XVII, potem w XVIII (wtedy dodano mu od za-
chodu drewniang wieze, prawdopodobnie po roku 1748) i ostatnio w latach
1966—1968. W roku 1977 przyszia kolej na konserwacje polichromii, ktoéra
w najnowszej swojej warstwie pochodzila z roku 1866, odnawianej w roku
1937, lecz z odkrywek poczynionych juz wczesniej, bylo wiadome, ze w prez-

wezeéniej, moze od czasu odzyskania koSciola z ragk arian i ponownej konsekraciji
w roku 1641,

19 O bractwie rézancowym wspomina po raz pierwszy akt wizytacji z roku 1766
(Arch. Metr. Krak. AV 40, s. 9—10). Zlozyl je rok przedtem ks. Jan Szeligie-
wicz — ,,Confraternitatem Sacratissimi Rosarij Anno praeterlapso solemniter intro-
duxit, cuius devotionem cum zelo promovet”. Godne uwagi jest polecenie wizyta-
tora, by proboszcz zmienil lokalizacje oltarzy bocznych: oltarz sw. Benedykta, ktéry
znajdowal sie woéwezas po stronie ewangelii — ,nempe a dextris” — przeni6st na
strone epistoly, a na jego miejsce dal oltarz z obrazem Matki Boskiej — ,pro
debito Cultu Duliae Caelorum Reginae, debilitaeque Venerationi a Clientibus Ma-
rianis, ac majori ornamento Ecclesiae” (tamze, s. 10). Kaplica boczna byla réwniez
poswiecona Matce Boskiej — ,Ex opposito Sacrarij in Capella parva murata Eccle-
siae adjuncta extat Altare Beatissimae, non consecratum” (tamze, s. 1), a poza tym
byt jeszcze jeden oltarz boczny, P. Jezusa Ukrzyzowanego, przy poludniowej $cia-
nie nawy kosciota (tamze).

20 J Ruszczycowna, Malarstwo relizijne w Polsce, w: Sztuka Sakralna
w Polsce — Malarstwo, Warszawa (Ars Christiana) 1958, s. 21.

21 S, Boron, Gotycki kosciot parafialny w Zbyszycach. Studium architektury,
Tarnéw 1980 (maszynopis), s. 28 nn.

22 O tym przykrym dla kosciola okresie informujg szczegblowo akta wizytacji
z lat: 1596, AVCap. 5, s. 19; 1607—1608, AVCap. 25, s. 133; 1641, AVCap. 43, s. 261

verso.
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bitertum kryje si¢ pod nig malowanie o wiele starsze, renesansowe. Dopiero
jednak prace konserwatorskie, prowadzone od maja do grudnia tego roku,
doprowadzily do rewelacyjnych odkryé 23.

Okazalo si¢ wtedy, 2e miedzy polichromig z roku 1866 a renesansowa
jest jeszcze warstwa malarska z wieku XVIII, za$ najglebiej, pod polichro-
mig renesansows, znajduja sie resztki polichromii gotyckiej z wieku XV.
Druga niespodzianka kryla si¢ za nastawami bocznych oltarzy, ustawionych
tradycyjnie przy $cianach teczy. Po ich odsunieciu pokazaty sie tam dwie
nisze wykute na wysokosci okolo jednego metra, prostokatne, zakonczone
u goéry wycinkiem tuku, wyraznie rozglifione i wypelnione wewnatrz resztka-
mi gotyckiego malowidla o tresci figuralnej. Przypominaja w ten sposéb
otwarte tryptyki, z czeScia Srodkowg i dwoma skrzydlami po bokach. Jest
oczywiste, ze peinily niegdy$s role bocznych oltarzy, chociaz nie jest latwo
wskaza¢ na inne podobne rozwigzania sluzace do tego samego celu 24, Menzg
byla dolna powierzchnia niszy, wylozona kamienng, profilowang od ze-
wnatrz plyta. Resztki tych plyt zachowaly sie wcale dobrze w obydwu ni-
szach. Ponadto, do tych niezwykle oryginalnych, i jak dotad, unikalnych
oltarzy, prowadzg kamienne stopnie.

Wspomniany wyzej fresk z postacia $w. Swierada znajduje sie w rene-
sansowej warstwie polichromii, ktora zostala odstonieta w calym prezbite-
rium — na Scianach i gotyckim sklepieniu. Wsréd bogatej ornamentyki ro-
Slinnej z liSci i owocOw znajdujg sie tam trzy freski figuralne, rozmieszczone
w lunetach sklepienia. S3 to: $§w. Jan Nepomucen i Meczenstwo $§w. Eraz-
ma — po stronie poélnocnej, za§ od potudnia — Sw. Swierad, siedzacy
w obszernej dziupli rozlozystego debu. U dolu widnieje podpis: ,,S. Sveradus”,
a w tle zarysy jakiego$ koSciola. Swiety ma prawa noge zalozona na lews,
stopy bose, glowe przechylong w prawo, a dlonie zlozone poboznie do mo-
dlitwy. W $cianach dziupli sterczg ponabijane do wewngtrz ostre, dlugie kol-
ce, czy moze gwozdzie. Wida¢é w tym nawigzanie do znanych z Mauruso-
wego opisu umartwien naszego eremity, w polgczeniu z legendg o debie
w Tropiu, ktory rozwar! swoj potezny pien, aby da¢ mu schronienie.

Tego rodzaju ikonograficzne wyobrazenie postaci §w. Swierada rozpow-
szechnilo sie dzieki miedziorytniczej ilustracji Johana Sadelera, wykonanej
na podstawie obrazu Martina de Vos. Obydwaj artysSci wywodzili sie z te-
renu Niderlandéw. Martin de Vos (1531—1603) urodzil sie w Antwerpii,
w sztuce malarskiej ksztalcil sie poczatkowo pod kierunkiem wtlasnego ojca,
Pietera, potem u Franza Florisa, a wreszcie we Wloszech — w Wenecji,
u Tintoretta. W roku 1559 wrécil do rodzinnego miasta i malowal obrazy
do tamtejszych koSciotow. Wiele z jego dziel sztychowal pochodzacy z Bruk-
seli miedziorytnik Johann Sadeler (ok. 1550—1600 albo 1610) oraz jego mlod-
szy brat Rafael (ur. 1555). W ten wlasnie sposob w roku 1600 wydano w We-
necji duzy cykl jego obrazéw na temat zycia Swietych pustelnikéw i pu-
stelnic. Byt to album w pieciu czes$ciach: Solitudo sive vitae patrum Eremi-
colarum (29 sztychow), Trophaeum vitae solitariae (25 sztychow), Oraculum

28 Prace prowadzili konserwatorzy krakowscy: Kinga Cetnarowicz, Ewa Jansohn,
Karol Haberny i Witold Kasprzyk.

% Dotad jedynie w Tymowej, archid. wroclawska, odkryto w czasie prac kon-
serwatorskich $lady tryptykow malowanych na s$cianie kosciota, natomiast nisze
wykonane w murze §$ciany na pomieszczenie bocznych oltarzy autor niniejszego
szkicu zauwazy! w ruinach bizantynskiego ko$ciola $§w. Jana Chrzciciela z wieku V,
na wzgérzu poza murami miasta Sebaste w Palestynie, w czasie pielgrzymki do.
Ziemi Swietej w roku 1978.
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anachoreticum (26 sztychow), Sylva sacra (29 sztychéw) i Solitudo sive vitae
foeminarum Anachoretarum (25 sztychow) 25.

Miedzioryt przedstawiajacy $w. Swierada 26 nalezy do cze$ci pos$wigconej
modlitwie anachoretéw (Oraculum anachoreticum). Ma ksztalt lezgcego pro-
stokata o wymiarach 19,6 X15,5 cm, nosi sygnature: ,Joha(nn) Sadeler scalp-
sit, Martin de Vos figuravit” oraz inskrypcje — ,,Haec toti ZOERARDE orbi
spectacula praebes, Cum pigro tam saeua geris certamina somno”. W dziupli
oprocz kolcow utrudniajgcych $wietemu poruszanie sie, wida¢ nad jego glo-
w3 obrecz z kamieniami wiszagecymi na wysokosci czola, ktéore mialy za za-
danie budzi¢ go, gdyby zasnal w czasie modlitwy. Nadto spod szaty zwisa
koniec lancucha, ktérym byl przepasany na golym ciele, na kolanach lezy
otwarta ksiega, a obok debu wida¢ porzucone orzechy i kubek na wode.
Z lewej strony debu rozcigga sie gestwina drzew, ktére pochylajg ku $wie-
temu swoje konary i galezie, jakby chcialy bra¢ udzial w jego modlitwie.

Miedzioryt Sadelera dal poczatek paru dawnym obrazom $w. Swierada,
jak np. obraz sztalugowy w klasztorze na Jasnej Goérze i malowidio w za-
plecku stall w kos$ciele popaulifiskim w Pifczowie — obydwa z wieku XVII,
oraz malowidlo na przedniej stronie lawek w kosciele §w. fLazarza w Krako-
wie, z wieku XVIII. Przynalezny do tej samej grupy po6znorenesansowy fresk
w Zbyszycach pochodzi z czasu po roku 1641, i trzeba go datowaé¢ na druga
polowe tego wieku. Mozna tak twierdzi¢ na podstawie aktu wizytacji z roku
1641, gdzie podano, ze kos$ciét w Zbyszycach — wprawdzie juz dawno odzy-
skany z ragk arian — ,jindiget tamen reparatione, in quibusdam locis Lacunar
habet ligneum antiquum, et antiquam picturam” 2?. Owa ,antiqua pictura”
to wlasnie odkryta ostatnio gotycka warstwa polichromii, nie odstonieta, ale
dobrze widoczna we wspomnianych niszach, ktére pelnily wowezas role bocz-
nych oltarzy. Okazuje sie tez, ze naprawa zniszczen poarianskich postepo-
wala powoli, niemal doraznie, prowizorycznie, skoro w roku 1641 kosci6él wy-
magatl remontu. Zatem dopiero po owym remoncie, nakazanym przez wizy-
tatora, przyszla zapewne kolej na nowa polichromie, wiasnie te péznorene-
sansowg ze $w. Swieradem. W kazdym razie kolejny zachowany dokument
wizytacyjny, z roku 1728, stwierdza, ze Ecclesia w Zbyszycach jest juz ,intus
depicta’” 28, Byla to wilasnie interesujgca nas polichromia renesansowa, gdyz
przykrywajace ja malowidlo XVIII-wieczne pochodzi dopiero z roku 1770 29,

Postepujac dalej sladem zachowanych na naszym terenie dawnych przed-
stawien $§w. Swierada, trzeba z kolei — trzymajgc sie porzadku chronologicz-
nego — udaé sie z powrotem do Tropia i zwrdci¢é uwage na okazalg poli-
chromie drewnianego stropu nawy tamtejszego koSciola. Gléwnym jej te-
matem jest Zeslanie Ducha Swigtego, z wyeksponowaniem postaci Matki Bo-
skiej, przebywajacej w Wieczerniku posrodku apostoléw. W narozach tej kom-
pozycji znajduja sie nadto cztery scenki alegoryczne: ,Initium sapientiae”,
,,Timor Domini”, oraz dwie bez podpisu. Poza tym — nad chérem muzycz-
nym — mamy tam dwie duze sceny w rokokowych obramieniach kartuszo-
wych, poswiecone $w. Swieradowi. Z jednej strony widzimy go jako pustel-
nika — w czarnym benedyktynskim habicie, siedzacego w skalnej grocie,

% G, K. Nagler, Neues allgemaines Kiinstler — Lexikon, Linz 1913, t. 23,
s. 340—349.

28 Oryginal w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej, Gabinet Rycin, nr 3.

27 Arch. Metr. Krak. AVCap. 43, s. 261 verso.

28 Tamze, AVCap. 60, s. 111.

28 Date odkryto w czasie prac konserwatorskich. Jest wypisana na $cianie po-
ludniowej w nawie, w poblizu $ciany zachodniej, pod drewnianym gzymsem stropu.
Por.:. Dokumentacja prac konserwatorskich malowidel Sciennych prezbiterium i na-
wy w kosciele parafialnym p.w. Sw. Bartiomieja w Zbyszycach, s. 7 (maszynopis).
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z noga zalozona na noge (jak w miedziorycie Sadelera), z rekami zlozonymi,
pograzonego w kontemplacji. Sasiednie malowidlo — w takimze samym obra-
mieniu — przedstawia znane z Maurusowej relacji wydarzenie z aniolem,
ktéry ratuje Swierada omdlalego w boru, przywozac go na wozie do pustelni.
Przedstawione jest to metoda kontynuacyjng — w dwoch obrazach. Widzimy
wiec pustelnika jak osuwa sie z wyczerpania na ziemie, i tak zastaje go
aniol. Patrzy on na $wietego z wielkim przejeciem. Obok tenze sam aniol —
ujawszy pod ramiona — ciggnie z wysilkiem bezwladnego i nieprzytomnego
Swierada w kierunku stojgcego opodal wozu. Ponad obydwoma malowidla-
mi powiewajg banderole z tekstem: ,EXPRESSIO VITAE IN AEREMO” oraz
»2SANCTI ANDREAE SWIRADI” FRatwo mozna zauwazyé¢, ze owo Swiete zy-
cie pustelnicze wyrazalo sie w benedyktynskiej dewizie: ,Médl sie i pracuj”,
realizowanej az do heroizmu.

W roku 1981 zostala przeprowadzona konserwacja zaréwno desek stropu
jak i polichromii 30. Okazalo sie wtedy, ze obecny jej wyglad jest wynikiem
olejnego przemalowania, gdzie§ na poczgtku wieku XX, dokonanego na szcze-
Scie ,,po formie”, z pewnymi jednak uproszczeniami. Warstwa oryginalna,
-zachowana w okoto 70%, pochodzi natomiast z drugiej polowy wieku XVIIIL
Jest malowana finezyjnie, w szlachetnym zestawieniu barw, technikg klejo-
w3, na gruncie kredowo-klejowym. Konserwacja polegala na oczyszczeniu
i uzupeklnieniu przemaléwki olejnej, z odslonieciem duzego fragmentu war-
stwy oryginalnego malowania z wieku XVIIL

Jak juz wspomniano, rokokowy charakter obramien scen ze §w. Swiera-
dem oraz scenek alegorycznych, a takze kolorystyka odslonigtego fragmentu
warstwy oryginalnej, kaze datowaé te polichromie na druga polowe wieku
XVIII. Dla dokladniejszego okre$lenia czasu jej powstania trzeba z kolei
siegng¢ do danych archiwalnych. Przydatne w tym wypadku okazuje sie
obszerne sprawozdanie z wizytacji parafii Tropie, przeprowadzonej w roku
1766 za czas6w biskupa Soityka, przez ks. Kaspra Paszyca, oficjala, i kusto-
sza kolegiaty sadeckiej, archidiakona wojnickiego i prepozyta w Nowym Kor-
czynie 31,

Proboszczem w Tropiu byl woéwczas ,,Adm. Rndus Joannes Szeligiewicz,
annorum 38, origine Hungarus, Ordinatus pro Presbyteratu A° 1753”, ktory
,»hoc Beneficium assecutus est in A° 1760, quod unicum possidet.” 32 Z tresci
dokumentu widaé, ze byl to kaplan bardzo gorliwy i przedsiebiorczy. Do
czasu wizytacji, a wiec w ciggu szeSciu lat pasterzowania, nie tylko zapro-
wadzil w parafii bractwo roézancowe, ale takze sam ko$ciél uporzadkowal
i ozdobil zaréwno w S$rodku jak i na zewngtrz. Mowi o tym z uznaniem
dekret reformacyjny, wystawiony dnia 14 I 1766 roku. Pisze tam wizytator,
ze Proboszcz ,Sponsam Suam, nempe Ecclesiam, amat, et exornat, quam
notandum foris dealbavit, contexit, fenestris illuminavit, verum etiam, novis
tribus Altaribu compte elaboratis, depictis et deauratis’” 33. Wzmianke wizy-
tatora o oltarzach potwierdzajg slowa wypisane na istniejgcym z tamtego
czasu do dzi§ obrazie oltarzowym $w. Benedykta. Nosi on date , A.D. 1763”
oraz podpis: ,,S. Benedictus discipulus S. Svirad” Gdy weZmie sie to wszyst-
ko pod uwage, a nadto spostrzeze, ze polichromia stropu wykazuje wiele po-
dobienstw z wspomnianym obrazem $§w. Benedykta, ktory tez by! przemalo-
wywany, mozna wysunaé przypuszczenie, ze to wlasnie ks. Jan Szeligiewicz,
w trosce o ozdobe wnetrza tropskiej $wiatyni, zadbal o wykonanie polichro-

% Prace prowadzil art. konserwator J6zef Furdyna z Krakowa.
31 Arch. Metr. Krak. AV 49, s. 1—10.

32 Tamze, s. 2.

83 Tamaze, s. 9.
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mii na stropie nawy. Dokonalo sie to zapewne w ramach przygotowywania
kosciola na wizytacje, a wiec przed rokiem 1766, prawdopodobnie okolo roku
1763, rownocze$nie z powstaniem obrazu $§w. Benedykta, i przez tego samego
artyste.

Jak sie zwal 6w malarz — nie wiadomo. Warto by jednak przeprowadzi¢
szczeglOlowe badania, czy nie byl to przypadkiem Feliks Deryssarz, ktory
dzialal woéwczas na tym terenie. Zatrudnily go mianowicie klaryski starosa-
-deckie. Wykonat u nich polichromie kosciola, chéru zakonnego, a w roku 1779
ukonczyl i podpisal polichromie kaplicy bt Kingi. Malowal tez dla nich sta-
cje Drogi Krzyzowej i widoki pejzazowe na lawkach w chorze zakonnym.
Gdy sie nadto poréwna te widoki z oryginalng, rokokows dekoracjag malar-
.skg chrzcielnicy w Tropiu z roku 1774, odnosi sie nieodparte wrazenie, ze wy-
konala te dziela jedna i ta sama reka.

W Tropiu jest jeszcze do zanotowania z tego samego czasu dawna figura
$w. Swierada, drewniana, pochodzaca z jego pustelni w lesie, opodal kosciola.
Na jej wzéor wykonano obecng figure, kamienng, ktdéra nosi date ,,1830".
Pierwotna, oryginalna figura, zachowala sie w zbiorach Muzeum Diecezjal-
nego w Tarnowie, i po konserwacji wroécila obecnie do Tropia, tym razem
do kosciola 34, Przedstawia S§w. Swierada w pozycji kleczacej, z tonzurg
i w czarnym habicie benedyktynskim, opasanego lancuchem. Prawa dion
kladzie on na piersi gestem wyrazajacym rozmodlenie, a lewg opuszcza bez-
wladnie w doél, jakby w stanie krancowego wyczerpania pracg. A zatem
znow ,modlitwa i praca”, wedlug benedyktynskiego hasta, podobnie jak
w scenach na stropie nawy kosciola.

O pustelni §w. Swierada pierwszy wspomina ks. Jan Dlugosz w polowie
wieku XV. W Kronice Polskiej pod rokiem 998 moéwi o naszym pustelniku,
,»qui ad fluvium Dunayecz prope oppidum Czchow in Cracoviensi diocesi
heremitorium sub rupe, quod et in hanc diem cernimus, habitaret, et in qua
per annos plures Christo militaverat” 35, Opisane tu ,heremitorium sub rupe”
bylo to dos¢ duze zaglebienie w skale, bez zadnej dobudowy, oraz zrédio
wytryskujgce w niedalekiej odleglosci od tego miejsca. Okazuje sie — na
podstawie zachowanych dokumentéw — Ze w takim naturalnym stanie pu-
stelnia dotrwala az do drugiej polowy wieku XVIII, czyli do czaséw ks. Sze-
ligiewicza. Oto owe Swiadectwa:

1. Akt wizytacji parafii Tropie z roku 1723 podaje co nastepuje: ,Notan-
dum quia in hac villa singularem habent Devotionem Parochiani ad S. Zoro-
ardum seu Svirardum Polonum, Eremitam, qui dicitur et constans in his
locis traditio est, non procul a Villa hac inter saxa et rupes Eremiticam
vitam duxisse ante Annos Trecentos, estque ut visitur ad usque saxum
praegrande ab Ecclesia quinque aut pluribus stadyis distans in sylva, sub
quo colitur sancti praedicti cubile et residentia. Ab hoc saxo in sylva non
procul est Puteus seu rivulus, de quo rivulo potum hausisse fertur Sanctus
praedictus” 36. Ot6z pominawszy mylna informacje, ze §w. Swierad zyl w tej
pustelni od tamtego czasu ,ante Annos Trecentos”, warto zwro6ci¢ uwage na
opis tego miejsca, podany najwyraZzniej z autopsji. Wizytator notuje nawet
odleglosé pustelni od kosciola, a ja sama okresla jako ,saxum praegrande (...)
sub quo colitur sancti praedicti cubile et residentia” Ani slowa zatem nie
ma tu o kaplicy dobudowanej do owego gtazu, jak to jest obecnie.

8 Konserwacje figury przeprowadzila art. konserwator Zofia Pawlowska w pra-
cowni Muzeum Diecezjalnego, zas uzupelnienia ubytkéw i nowag podstawe wykonat
art. rzezbiarz Mieczyslaw Bogaczyk z Nowego Sgcza.

3 J Dlugosz ks, dz. cyt, s. 158.

88 Arch. Metr. Krak. AVCap. 60, s. 248.
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2. Brak takiej kaplicy stwierdzaja rowniez Tabele Zaluskiego z lat 1747—
1749. Wsréd dokladnych wiadomos$ci o kosciele i parafii, w rubryce ,,Capel-
lae”, w ktorej wymieniano kaplice znajdujace sie poza obrebem kosciola,
widnieje stowo ,Nullae” Podobnie i w rubryce ,Oratoria privata” zanoto-
wano: , Desunt”, a takze ,Imago gratiosa” — ,,Non exstat’ 37,

3. W ten spos6b dochodzimy do znanej nam juz wizytacji z roku 1766
z czasOw ks. Jana Szeligiewicza, ktéry w dekrecie reformacyjnym otrzymat
woweczas polecenia dotyczace takze pustelni. Czytamy tam: ,Eremum S. An-
dreae Svirad, uti et tanquam Patroni Ecclesiae Singularis, quae conspicitur
adpraesens in Statu bono, ab immemorabili tempore intra limites, ac grani-
cies quondam Sylvae Plebanalis locatam, et existentem, ad futuram rei me-
moriam (hac ex ratione, cum hoc in Eremo dictus S. Andreas Svirad funda-
menta Suae Sanctitatis jecit, Populusque habeat Singularem erga Eum De-
votionem, ab Eoque magnas gratias in Suis afflictionibus saepissime asse-
quitur) conservet. Cujus gratias annotari non praetermittat’ 38,

Mozna zatem z wielkim prawdopodobienstwem stwierdzi¢, ze to wlasnie
ks. Szeligiewicz — przedsiebiorczy i szczerze zatroskany o kult $w. Swie-
rada w Tropiu — w ramach poleconej mu ochrony (,,conservet”) owego
,,heremitorium sub rupe”, dobudowal do skaly kaplice i umiescil w niej na
oltarzu interesujacg nas drewniang figure kleczacego pustelnika, wyrazajaca
benedyktynski ideal modlitwy i pracy, podobnie jak to uczynil weczeéniej
w kosciele, w polichromii na stropie nawy. Bylo to zatem juz po wizytacji,
a wigc po roku 1766, i tak nalezy datowaé zaré6wno kaplice jak i figure, te
ostatnia — dzielo nieznanego blizej ludowego rzezbiarza.

OKRES MILLENIUM

W wieku XIX i w pierwsze] polowie wieku XX nic nie stychaé o no-
wych wizerunkach $w. Swierada na terenie naszej diecezji, poza wspomniana
juz wymiang figury w pustelni w roku 1830. Mozna nawet powiedzie¢, ze
poza Tropiem i najblizsza okolicg byl to woéwczas Swiety prawie nieznany.
Dopiero zblizajace sie obchody 1000-lecia chrzeScijanstwa w Polsce zwroécily
baczng uwage na posta¢ naszego eremity. Istotne znaczenie mialy w tym
wzgledzie odkrywecze, zrédlowe prace H. Kapiszewskiego i ks. J. T. Milika 39,
oraz badania archeologiczne przeprowadzone w obrebie i otoczeniu kosciola
w Tropiu. Wszystko to sprawilo, ze z tzw. ,,pomroki dziejow” wyjrzata fa-
scynujgca posta¢ czlowieka, ktory okazal sie by¢ nie tylko §wiadkiem po-
czatkow chrystianizacji Malopolski, ale stawalo sie coraz bardziej jasne, ze
w zakorzenianiu sie tutaj Ewangelii odegral on bardzo wybitng role. Dla
diecezji tarnowskiej milg okolicznoScig stawal sie fakt, ze wlasnie Tropie
1 dolina Dunajca byly pierwszym terenem jego dzialalnosci. Wkrotce tez zna-
lazl sie w gronie urzedowych jej patronéow i $mialo wkroczyl w progi swia-
tyn w licznych obrazach i figurach, ktore pos§wiecano mu dla upamietnienia
Millenium. Mialo to wielki wplyw na rozpowszechnianie sie kultu $§w. Swie-
rada w diecezji, a takze na coraz bardziej widoczny rozwoj jego ikonografii.

Poczatek dalo Seminarium Duchowne. W roku 1964 przystgpiono
tu do wykonywania nowej polichromii w kaplicy, a jej program — ulozony
przez Biskupa Ordynariusza Jerzego Ablewicza — przewidywal umieszczenie

% Tamze, Tabele Zaltuskiego t. 12, s. 14.
38 Tamze, AV 49, s. 10.
% Por. przypis nr 4 i 5.
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na bocznej Scianie szeregu polskich $swietych i blogostawionych, poczynajgc
wlasdnie od §w. Swierada i Benedykta. Autor polichromii, artysta malarz
Stanistaw Jakubczyk, przedstawil ich jako dyskutujacych nad znikomos$cia
rzeczy doczesnych 49,

Za tym przykladem poszty Gorlice. W tamtejszym, okazalym kosciele
parafialnym trwaly wlasnie prace nad uporzadkowaniem wnetrza i 6wczesny
proboszcz, ks. Franciszek Gawlik, zamowil witraze w Krakowie u malo wtedy
jeszcze znanego artysty malarza f.ukasza Karwowskiego 41. Realizacja miala miej-
sce w roku 1965. Wedlug programu, ktory nakreslit 6weczesny dyrektor Mu-
zeum Diecezjalnego, ks. Mieczyslaw Witalis, przedstawiajag one pochdd Ko-
Sciola przez $wiat i przez Polske, wyrazony postaciami wybitnych $§wietych.
Oczywiscie, w ich szeregu znalazl sie i §w. Swierad, modlacy sie w postawie
stojacej. U jego stop pojawila sie wtedy po raz pierwszy sylwetka kosciola
w Tropiu, jako atrybut.

Sam rok milenijny — 1966 — zaznaczyl sie dwoma dzielami w tej dzie-
dzinie. Dla Tropia, na przygotowywang tam uroczystosé¢ 1000-lecia, wyma-
lowal artysta malarz Czeslaw Lenczowski duzy obraz na pldtnie, przedsta-
wiajacy §w. Swierada jako pielgrzyma — w postawie stojacej, z wysoka
laskg zakonczona krzyzem, z ksiega w drugiej rece i widokiem ko$ciola
tropskiego w tle. Drugim dzielem byla rzezba ze stiuku, ktoérag wykonal na
zamoOwienie o0o. redemptorystow artysta rzezbiarz Bogustaw Langmann dla
ich ko$ciola klasztornego w Tuchowie. I on przedstawil §w. Swierada jako
pielgrzyma — brodatego mezZzczyzne w dlugich szatach, z kapturem na glo-
wie, z torbg i laska podrdéznag oraz garscia orzechéw w dioni. Podpis na co-
kole: ,Sw. Swirad”, jest $wiadectwem wersji imienia, propagowanej wtedy
przez H. Kapiszewskiego.

W nastepnych latach powstaly dwie monumentalne, kamienne rzezby
sw. Swierada, obydwie w Tropiu, dluta artysty rzezbiarza Mieczystawa Bo-
gaczyka, wykonane staraniem o6wczesnego proboszcza, ks. Wladystawa Solty-
sa. Jedna to siedzgca posta¢ rozmodlonego pustelnika w lesie przy Zrodelku,
opodal eremu (1969), druga za§ — przy oltarzu polowym obok kosciola —
przedstawia go jako apostola z krzyzem w rece uniesionej do goéry (1973).
W roku 1976 tenze sam proboszcz zamowil dla Tropia u malarza Czestawa
Leficzowskiego cztery obrazy ze scenami z zycia §w. Swierada, jako pomoc
przy objasnieniach udzielanych pielgrzymom i turystom. Patron Tropia wy-
stepuje tam w poboznej rozmowie ze swym uczniem, §w. Benedyktem, row-
niez w otoczeniu wspélczesnych mu eremitow, jak $w. Urban z Iwkowej
i $w. Just z Tegoborza, nastepnie jako nauczajacy miejscowych ludzi, oraz jako
depcacy polamany posag Swiatowida.

W miedzyczasie 42 powstal witraz w kosciele w Witkowicach, projek-
tu artysty malarza Macieja Kauczynskiego, oraz fresk z postaciami $wigtych
polskich, w tym takze Swierada, na gléwnej Scianie prezbiterium kosciota

40 Polichromia zostala w roku 1981 usunieta z powodu rozbudowy kaplicy. Jej
opis — zob.: W. Szczebak Kks,Instrukcja dla alumnéw-przewodnikéw po wy-
stawie jubileuszowej Seminarium Duchownego w Tarnowie, w: Jubileusz 150-lecia
istnienia Seminarium Duchownego w Tarnowie 1821—1971, s. 79—80 (maszynopis).

41 Fukasz Karwowski (F1979), artysta malarz, stworzyl péZniej szereg znakomi-
tych polichromii i witrazy w kosciotlach diecezji tarnowskiej (Klikowa, Grybéw,
Kamionka Wielka, Ksigznice, Zbylitowska Goéra, Szczurowa, Zabno, Siemiechéw,
Kolbuszowa, Wola Rzedzinska, Smegorzéw). Wczesniej, jeszcze w roku 1947, ma-
lowal w Goérze sw. Jana.

¢ W procesie powstawania tych dziet, autor niniejszego szkicu mial okazje od-
grywac¢ role inspirujacg w zakresie tresci i nowych motywéw ikonograficznych,
z tytulu funkcji przewodniczgcego Komisji Sztuki Koscielnej.
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w Kolbuszowej, dzielo artysty malarza Fukasza Karwowskiego, obydwa
w roku 1974. W nastepnych latach $w. Swierad otrzymalt witraze w Ch o-
rzelowu? (1975) 1 Slemlecbow1e (1976), pierwszy projektu artysty
malarza Witolda Janczaka, a drugi fukasza Karwowskiego.

Pewna nowo$¢ w przedstawieniu postaci tego $wietego pojawila sie w po-
lichromii kosciola w Smegorzowie. Budowe tamtejszego kosciola rozpo-
czgta w roku 1958, ukonczono w roku milenijnym, 1966, i dlatego w $wiado-
mosci wiernych stat sie¢ on jednym z pomnikéw 1000-lecia chrzescijanstwa
w Polsce. Mysl ta przy$wiecala i poézniej, przy urzadzaniu jego wnetrza. Gdy
w roku 1977 przyszia kolej na polichromie, ktéra mial wykona¢ wspomniany
juz wielekro¢ Lukasz Karwowski, postanowiono, ze w prezbiterium bedzie ona
przypominala minione Tysigclecie, natomiast w nawach znajdg sie wskazania
dla wspolczesnych, wchodzacych juz w nastepne Millenium. Idee pierwszego
Tysigclecia wyrazaja tam $wieci i blogostawieni tego okresu. Asystuja oni
wzdluz Scian — w chronologicznym porzadku — krzyzowi, ktory zajgl cen-
tralne miejsce w absydzie. Z jednej strony sg to wybitni §wieci ogélnopolscy:
Wojciech, Jacek, Krélowa Jadwiga, Kazimierz, Stanistaw Kostka oraz Maksy-
milian Kolbe. Na przeciwleglej Scianie staneli w szeregu $wieci z terenu die-
cezji tarnowskiej: Stanistaw ze Szczepanowa, Swierad i Benedykt z Tropia,
Kinga ze Starego Sacza, Szymon z Lipnicy Murowanej i Teresa Ledéchow-
ska z tejze samej miejscowosci. Swierad ma tam znane juz atrybuty: kosciét
tropski u stop i lancuch pokutny, ale ten ostatni trzyma w dloniach, uka-
zujac go wiernym. Ow motyw ukazywania lancucha, a takze wyrodznienie
osobnego szeregu $wietych przedstawicieli diecezji tarnowskiej bylo nowym
zupelnie ujeciem ikonograficznym.

Wsrod wielu dziel o podobnej tematyce, powstalych w nastepnych latach,
mozna wymienié¢ chociazby fresk w polichromii ko$ciota pod wezwaniem
NMP Krolowej Polski w Tarnowie, dzielo artysty malarza Jerzego Luban-
skiego, i takiez obrazy w polichromii kosciola parafialnego w Mogilnie
kolo Grybowa oraz w kosciele pod wezwaniem Matki Boskiej Anielskiej
w Debicy, obydwa wykonane przez artyste malarza ks. Stanistawa Nowa-
ka. W Krynicy wzniesiono pod wezwaniem $§w. Swierada okazaly Dom
Katechetyczny. Otrzymal on bardzo interesujgca rzezbe swojego patrona, wy-
konang w drewnie, dzielo artysty rzezbiarza Waclawa Janczury z Zegiestowa.

Dodatkowym impulsem dla wzbogacenia ikonografii §w. Swierada byt
obchodzony w Tropiu, w lipcu 1983 r., ogoélnopolski jubileusz 900-1le-
cia jego kanonizacji. Powstala wtedy mys$l, aby plac uroczystosci udekoro-
wac¢ nie flagami, gdyz byloby to zbyt swieckie i nie licujgce z pokorg swietego
eremity, lecz na sposéb czysto koscielny. Tak narodzil sie pomyst ustawie-
nia wokot placu duzej ilosci specjalnie w tym celu wykonanych chorggwi —
malowanych na szarym plotnie i zdobionych aplikacjami — z postacia Swie-
rada oraz odpowiednimi tekstami. Motywy byly czerpane w =zasadzie ze
znanych juz jego przedstawien, ale w oryginalnych ujeciach. Poza tym jedna
z choragwi przedstawia nowy zupelnie motyw oredownictwa §w. Swierada
za Tropiem. Kleczy on na ziemi, i trzymajac oburgcz kosciot tropski, ofia-
ruje go Matce Boskiej Czestochowskiej, ktora ukazuje sie w oblokach. Wszyst-
kie chorggwie powstaly w pracowni Muzeum Diecezjalnego, a wykonaly je
artystki konserwatorki Anna i Zofia Pawlowskie. Dla upamietnienia tej uro-
czysto$ci wybito rowniez medal brazowy, i to w dwoch ujeciach, projektu
artysty rzezbiarza Czeslawa Dzwigaja z Krakowa. Jedno z tych uje¢, wyko-
nane w srebrze, otrzymal w darze od diecezji tarnowskiej Papiez Jan Pa-
wel II w czasie swojej drugiej pielgrzymki do Ojczyzny.

Ostatnie ,$wieradiana”, ktore powstaly na terenie diecezji juz po uroczy-
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sto$ciach jubileuszowych, to fresk w polichromii kosciola parafialnego w Ce-
rek wi oraz dwa dziela w wybudowanym i catkowicie wyposazonym w prze-
ciagu jednego roku nowym kosciele parafialnym w Zlotej. Jest tam fresk
w polichromii wykonanej przez artyste malarza ks. Stanistawa Nowaka oraz
witraz projektu artysty malarza Jozefa Furdyny.

Reasumujgc spostrzezenia dotyczgce millenijnej ikonografii sw. Swierada
mozna zauwazyé, ze przewaza w niej przedstawienie dewocyjne, to znaczy
pojedynczej postaci, ustawionej frontalnie do widza, majacej za zadanie
utatwia¢ modlitwe do tego $wietego. Jednakze nawet i w tym ujeciu wy-
stepuje §w. Swierad najczesSciej w nowym ukladzie, jako reprezentant pierw-
szego Tysigclecia, w szeregu innych $wietych polskich, w programie trescio-
wym koscielnych polichromii i witrazy. W pewnym sensie jest to jednak na-
wrét do dawnych, romanskich przedstawien postaci §wietych wokél absydy,
jak to niegdys$ bylo takze i w Tropiu. Réwniez idee wyrazone w innych mille-
nijnych wizerunkach naszego pustelnika majg swoje zrodio w dawnej jego
ikonografii. Taki na przyklad motyw wstawiennictwa do Matki Boskiej za
Tropiem z chorggwi 900-lecia kanonizacji, da sie zauwazyé w tropskim obra-
zie z roku 1626 w glownym oltarzu. Podobnie idea , modlitwy i pracy” z in-
nych wizerunkoéw siega przynajmniej lat 60-tych wieku XVIII, kiedy dobu-
dowywano kaplice w pustelni. Oryginalnym wydaje sie byé motyw Swiera-
da — apostola, z krzyzem uniesionym do gory, ale i on zdradza pokrewien-
stwo z pochodzacym z tamtego czasu tropskim obrazem jego towarzysza,
S§w. Benedykta. Jedynie gdy idzie o atrybuty, to oprdcz znanych dotychczas,
jak na przyklad dziupla debu nabita kolcami, obrecz z kamieniami nad glo-
wa, lancuch i orzechy, przyby! obecnie zupelnie nowy, a mianowicie sylwetka
kosciola w Tropiu u stop lub w rekach $§wietego, jako wyraz jego Scisltych
zwiazkow z tg miejscowoscig.

Jak wiec widaé¢, najnowsza ikonografia §w. Swierada mocno tkwi w prze-
szlosci. Nie pomniejsza to jednak jej znaczenia, gdyz rownocze$nie bogaci sig
ona ustawicznie. Liczy sie w tym wypadku zaréwno przybywanie nowych
wizerunkoéw, jak i przede wszystkim nowych ujeé¢ ikonograficznych i nowych
atrybutow.

Trzeba takze zauwazyé, ze wiele spraw zwigzanych z ikonografig $w. Swie-
rada obraca sie najczesciej wokot Tropia i pozostaje w zwigzku z tamtejszym,
wzglednie diecezjalno-tarnowskim, jego kultem. Zjawisko to, zywotne od
dawna, nasila sie obecnie do tego stopnia, Ze bez przesady mozna moéwié
o lokalnej, tarnowskiej ikonografii naszego Patrona. Z dawnej przeszio$ci
warto tu jeszcze raz przypomnieé, ze motyw adoracji Matki Boskiej przez
Swierada i Benedykta, wywodzacy sie wprawdzie z malarstwa wielkopol-
skiego, na terenie Matopolski pojawit si¢ w formie okazalej jedynie w Tro-
piu, w obrazie z roku 1626. Podobnie wyobrazenie idei ,modlitwy i pracy”
w scenach na stropie nawy tamtejszego kosciola oraz w figurze z pustelni
jest osiagnieciem czysto lokalnym, bez precedensu.

I jeszcze refleksja na zakonczenie. Swigtobliwy Ksigdz Piotr Skarga
(1536—1620) w slynnym swoim dziele, w obroku duchownym dodanym do
zywotu $w. Swierada, napisat te slowa: ,Mniemalem, aby o tym $wietym,
swojey krwi Polacy niewiedzieli; ale gdym tenze zywot jego nalazt w legen-
dach Krakowskich, poznalem pilnos¢ i nabozenstwo przodkéw naszych ku
Swietym Bozym, z ktorego tez nasladowanie ich tak wielkich cnét pocho-
dzilo” 43. Niniejsze rozwazanie na temat ikonografii naszego $Swigtego po-

8 Zywoty S$wietych Starego i Nowego Zakonu, cz. I, wyd. w Wiedniu 1843,
s. 389.
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twierdza te opinig. Rzeczywiscie, przodkowie nasi dobrze znali wspanialg po-
sta¢ pustelnika z Tropia i Nitry. Réwniez i dzisiaj trudno byloby spotkaé
kogo$, kto by przynajmniej nie styszal! imienia tego Swietego. Do upowszech-
nienia si¢ wiedzy o $w. Swieradzie, oprécz réznych uroczystosci i publikacji,
przyczynil sie tez ostatnio List Apostolski Ojca sw. Jana Pawta II na 900-le-
cie jego kanonizacji, skierowany do biskupéw Tarnowa, Nitry i Pecs. Wciaz
jednak brak znajomosSci i dobrego opracowania jego ikonografii44, a nawet
twierdzi sie, ze jest on przedstawiany ,bez wyraznych atrybutow” 45, Moze
wiec powyzsze uwagi o wizerunkach $§w. Swierada — mimo iz dotycza terenu
jednej tylko diecezji, ale za to pozostajace] w szczegoélnie Scistych zwigzkach
z jego osobg i kultem — wypelnig te luke, choéby w nieznacznej tylko mierze.

SOMMARIO

L’articolo & una riflessione sull’iconografia del santo Swierad di nazione polacca,
che dimorava per un tempo come un eremita nel villaggio Tropie, poi si & recato
a Nitra in Slovacchia e 1la mori circa anno 1034. L’autore commenta le sue imma-
gini provenienti solo dalla diocesi di Tarnéw, cio’é dal terreno dove c’é il villaggio
Tropie e dove il culto del santo é molto antico e vivace.

Non sono conservate nessune immagini del santo Swierad dal medioevo, benche
il suo culto sia provato nel questo tempo. I piti vecchi provengono del secolo XVII
e XVIII, cio’é l'immagine d’altare & Tropie dell’anno 1626 e Il’altro, sul soffitto,
della seconda meta del secolo seguente. C'¢ anche l'affresco & villaggio Zbyszyce
del tempo dopo 1641. Inoltre esistono & Tropie l'eremo e la statua del santo, la
statua fatta di legno, ambedue del tempo dopo 1766. Si tratta delle sue provve-
nienze e delle sue influenze artistiche.

Un’animazione del culto di santo Swierad nei tempi della celebrazione del cosi
detto Millenio del cristianesimo in Polonia fa di crescere il numero degli immagini
del santo Swierad. Si aummenta anche la riserva dei suoi atributi. Adesso non si
usa solo i segni della sua penitenza come prima, ma anche per esempio il modello
della piccola chiesa di Tropie e altri.

4 W roku 1978 powstalo opracowanie: W. Kielb, Ikonografia $w. Swierada,
Tarnéw (maszynopis), ale niepelna i o charakterze inwentaryzatorskim.
4 Encyklopedia Katolicka, t. I, Lublin 1973, kol. 537.



