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ZEOZONOSC I JEDNOSC LITERACKA
PIESNI NAD PIESNIAMI

WSTEP

,,Caly $wiat nie jest godny dnia, w ktérym Izraelowi zostala dana Piesn nad
piesniami. Wszystkie Pisma sa §wigte, lecz Piesn nad piesniami jest najswietsza™ —
takimi slowami rabbi Akiba uzasadniat przyjecie Piesni do kanonu.! Taki sam
podziw budzi poetyckie i literackie pigkno tego natchnionego pisma. D. Buzy
nazwal je un chef-d’oeuvre de poésie pure, w ktorym stowa blyszcza muzycznoscia
i sugestywnos$ciag.2 Ten literacki i poetycki ksztalt Piesni ekscytuje i urzeka
zarowno zwyklego czytelnika jak i krytyka egzegete. Badacz przystepujacy do
interpretacji tego poetyckiego tekstu nie uniknie jednak zasadniczego pytania
o konstrukcje, o kosciec, o literacki schemat, wedlug ktérego dzielo zostato
skomponowane. Odpowiedz na to pytanie za$ nie okazuje si¢ latwa. Po wielu
studiach tego rodzaju wytrawny krytyk i orientalista Marvin Pope napisal, ze
zadna z prob rozwiazania go nie przekonuje i nadal pozostaje wrazenie jakiego$
charming confusion, gdy chodzi o porzadek, logiczna sekwencj¢ i rozwoj mysli
w Piesni nad piesniami.?3

Nie ma mowy o zrozumieniu dziela literackiego bez okreslenia jego gatunku
literackiego. Regula ta odnosi si¢ w zupelnosci do pism natchnionych réwniez. 4
Za$ okreslenie rodzaju literackiego Piesni nad piesmiami zalezy zasadniczo od
odpowiedzi na pytanie, czy jest ona jednorodnym dzielem literackim czy tez
luznym zbiorem niezaleznych oryginalnie poematow. Literacka analiza Piesni
nad piesniami musi si¢ upora¢ z pytaniem o jednoS¢ czy zlozono$¢ dziela.

1 Miszna, Jad 3,5.

2 D. Buzy, Un chef-d'oeuvre de poésie pure: Le Cantique des Cantiques, w: Mémorial Lagrange,
ed. L.H. Vincent, Paris 1940, s. 147-162.

3 M. Pope, Song of Songs. A New Translation with Introduction and Commentary (Anchor Bible
7c), Garden City: Doubleday 1977, s. 40-54.

4 Por. KO or 12,
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Komentatorzy, ktorzy uznawali jaka$ zasadnicza strukturalna jednosé,
najcz¢sciej okreslali Piesri jako dramat albo poetycki dialog. Ci, ktérzy uznaja
Piesn za kolekcj¢ oryginalnie niezaleznych utwordéw, milosnych poematow, nie
moga nie podejmowaé pytamnia, czy ten tradycyjny material, podjety przez
autora/redaktora zostal niejako przypadkowo zestawiony jako luzna antologia,
czy tez autor zastosowat tu jakis plan, schemat. Jezeli zas jest ten plan, to co autor
chcial przez niego osiagna¢: logiczny rozwoj mysli, chronologiczny rozwdj wyda-
rzen, rozbudowany rytual, celebracje, czy tez moze jego zamierzeniem bylo
jeszcze co$ innego?

I. OGOLNE ZASZEREGOWANIE (GATTUNG)

Na samym poczatku trzeba postawi¢ pytanie, czy istnieje jakis rodzaj
literacki dla okreSlenia Piesni jako catosci.

Pierwszym komentatorem, ktéry wyraznie postawit to pytanie, byl Oryge-
nes. I chociaz zdecydowal si¢ na okreslenie Piesni jako ,,pieSni weselnej (epit-
halamium) ... w formie dramatu (dramatis in modum)”, zauwazyl rGwnoczes$nie, ze
sa problemy z takim okresleniem.*

1. Dramat. Wsrod tych, ktorzy przyjmowali oryginalng jednos$¢ utworu,
probowano okreslaé Piesn jako dramat. Ujecie to, gloszone w starozytnosci
przez Orygenesa, jest tez widoczne w tlumaczeniu etiopskim, ktore dzieli
Piesn na pig¢ czesci, co sugeruje dramat w pieciu aktach.® Teza ta odzyta
i miala gloSnych zwolennikéw zwlaszcza w XIX stuleciu (np. F. Delitzsch,
J.W. Rothstein).”

Rzeczywiscie Piesn posiada jakas atmosfere dramatu i zlozona jest z mow,
wyglaszanych przez rézne osoby, a wi¢c przynajmniej oblubienicg (1,5-6), ob-
lubienca (1,9-11) i chér (5,9; 6,1). Praktyka dzisiejszych wydawcow, wypisujacych
obok tekstu osoby dialogu, sigga IV w. po Chr., kiedy to wydawca Kodeksu
Synajskiego (S) wprowadzil po raz pierwszy terminy nymphios (oblubieniec)
i nymphe (oblubienica). Te wskazowki zostaly rozwinigte jeszcze bardziej w Kode-
ksie Aleksandryjskim.®

Jednak, jak to juz zauwazyt Orygenes, Piesn nie wykazuje rozwoju akcji,
jakiego stusznie oczekiwalibySsmy w dramacie. Zwolennicy teorii dramatycznej
musieli wigc dorobi¢ akcje przez nowe ulozenie tekstu do domniemanych aktow

S Origenis, In Canticum Canticorum. Prologus, PG 13, 63; tenze, Homélies sur le Cantique des
Cantigues, introd., trad. et notes de O. Rousseau (SC 37), Paris 1953, s. 61-62.

S Pope, jw. s. 34.

7 Opinia ta jest dz§ reprezentowana m.in. przez dobrze znany podrecznik biblijny egzegetow
wioskich Il Messaggio della Salvezza, red. P.G. Canfora, Torino 1969, vol. 3, s. 515-518 (autorem
opracowania Piesni nad piesniami jest A. Rolla).

8 Zob. Septuaginta id est Vetus Testamentum Graece iuxta LXX Interpretes, ed. A. Rabhlfs,
Stuttgart 1965, vol. 2, s. 270-271.
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i uzupehli¢ brakujace ,,wskazowki sceniczne”.? Ale brak zgody wsrdéd tych
autordw co do liczby i identycznosci gtéwnych osob (dramatis personae). Wedlug
Franza Delitzscha1°® glownymi bohaterami Piesni sa Salomon i wiejska dziew-
czyna z Galilei, Szulamitka. Akcja dramatu rozwija si¢ wokot tego, jak krol
zaleca si¢ do niej i sprowadza ja do swego palacu do Jerozolimy, a potem
nastepuje oczyszczenie ich milosci. Jednak wedlug spopularyzowanego przez
Heinricha Ewalda!! pogladu sa w Piesni trzy glowne postacie, ktore wystepuja na
przemian: kr6l Salomon i biedny pasterz zabiegaja o r¢ke prostej dziewczyny
Szulamitki; cho¢ najpierw oczarowana krolewskimi pochlebstwami, ostatecznie
odrzuca Salomona na korzys¢ prawdziwej milosci.

Probowano tez porownywaé Piesri z greckim mimem, ludowym przed-
stawieniem, w ktorym jeden i ten sam aktor odgrywal rozne role, zmieniajac glos,
inspirujac dialog, wykonujac piesni i tance.

Cho¢ i dzis takie spojrzenie ma swoich zwolennikow, to zdecydowana
wickszo$¢ uczonych si¢ sprzeciwia tej tezie. Albowiem wszelkie uczciwe proby
rozpoznania teatralnej inscenizacji albo jasnej sekwencji scenicznych zdarzen
okazuja si¢ plonne z powodu naglych przeskokoéw w obrazach, scenach i dajacych
si¢ odkry¢é mowcach. Okazuje si¢ bardzo szybko, ze w Piesni nie ma dramatycz-
nego rozwoju fabuly, a cala poezja jest na wskro$ liryczna.'? W Piesni nad
piesniami nie ma zewnetrznych wskazowek co do méwiacych os6b i nie ma tu
dialogu w Scistym sensie tego stowa, gdyz wiekszos¢ mow to zasadniczo mono-
logi. Nie ma tez zadnych podstaw rozréznianie oblubienca-pasterza od jego
rzekomego rywala krola-kochanka, gdyz sa to zaledwie rozne nazwy tej samej
osoby.!3 Wreszcie shusznie zauwaza si¢, ze Hebrajczycy nie byli obeznani z dra-
matem jako rodzajem literackim.!4 Dramat taki jaki znamy, przypuszczalnie

® Przeszlo sto lat temu E. R euss (Le Cantique, Paris 1879, s. 24-41) zakwestionowal wysilki
rekonstrukciji dramatu, wydajac w synoptycznym zestawieniu szes¢ ré6znych dramatycznych odczytan.
W naszym stuleciu zwolennikami dramatycznego rozumienia Pnp byli G. Pouget i J. Guitton (Paris
1934), A. Hazan (Paris 1936), A. Bruno (Stockholm 1956), wydawcy polskiej ptyty Piesn nad piesniami
(Z. Zidtkkowski — Warszawa 1985).

10 F, Delitzsch, Hoheslied und Koheleth (BC 4/5), Leipzig 1851, %1875, s. 4-10.

11 HG.A. Ewald, Das Hohe Lied Salomos, Gottingen 1826.

12 There is a complete lack of any kind of dramatic development in a continuous plot and that
the whole of the poetry is lyrical in character throughout” (A. Weiser, The Old Testament. Its
Formation and Development, New York °1968, s. 300). Podobnie zreszta wypowiada si¢ Bible de
Jérusalem, Paris 1973, s. 946. Warto podkresli¢, ze A. Weiser odznacza si¢ wielka wrazliwoscia na
poetyckie formy wyrazu literatury biblijnej (L. Alonso Schoékel).

13 Interesujace wyjasnienie tego zjawiska podaje J.P. A u d e t (Le sens du Cantique des Cantiques,
RB (1955) s. 215): pierwotnie Pnp istniaia i byla przekazywana w dwoch wersjach w rozdzelonych
krolestwach. W Izraelu (na pémocy) Pnp rozwijata temat pasterza i wieSniaczego zycia, za$§ w Judze
$piewano o krolu, a sceneria byta miejska. Obie te wersje miatby potaczy¢ i opracowac jaki§ medrzec
okresu po niewoli babilonskiej.

14 Por. R. D entan, The Song of Solomon, w: The Interpreter’'s Commentary on the Bible, ed. by
Ch.M. Laymon, Nashville, New York 1971, s. 325.
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narodzit si¢ dopiero u Grekéw. Zaden z utworéw biblijnych, albo nawet zaden
utwor w calej poznanej dotychczas starozytnej literaturze bliskowschodniej, nie
dostarcza wyraznego przykladu dramatu jako formy literackiej. Piesn, podobnie
jak Ksiega Hioba, jest pod wielu wzgledami dramatyczna, ale nie moze by¢
przekonujaco opisana jako utwor dramatyczny.?!s

2. Piesi(i) weselne. W tej sytuacji coraz szersza akceptacje zdobywa
sobie poglad, ze Piesn nad piesniami w swej obecnej formie jest epithalamium
czyli ksigga Spiewow zasSlubinowych. Wskazanie na ich Sitz im Leben pozwa-
la zrozumie¢ kolekcje jako wytwor zycia narodu. Interpretacja Piesni jako
kolekcji $piewoOw zaslubionowych jest szczegélnie zwiazana z Karlem Bud-
de.1® Na Wschodzie, a wigc i w starozytnym Izraelu, celebrowano zaslubiny
wsrod tancow i Spiewow, a tydzien, w ktorym trwaly uroczystosci, nazywano
w wielu regionach (Syrii) tygodniem krolewskim. Przedstawienia i tance sa
odgrywane na czeS¢ mlodej pary, sadzanej jako krol i krélowa na zaimpro-
wizowanym tronie, ustawianym w posrodku klepiska, podczas gdy pigcknos¢
krola i krolowe] jest wychwalana za posrednictwem ,,opisujacyh piesni> (a-
rab. wasf). Przyjmujac siedmiodniowa celebracje zaslubin, w ktorej oblubie-
niec i oblubienica przybierali odpowiednio role kroéla i krolowej, Budde pro-
bowal odkryé w Piesni szczegblowy scenariusz wspolnotowej uroczystosci,
obejmujacej] meskie i zenskie chory Spiewacze, jak rowniez ,taniec miecza’
(idac zreszta za sugestia J.G. Wetzsteina).!?

Ta sytuacja zdaje si¢ rzuca¢ pewne sSwiatto na cz¢sci skladowe Piesni. Obok
$piewu wykonywanego przy ustawianiu krolewskiego tronu (3,6-11), wystepuja tu
piesni opisujace picknos¢ kobiety, a wykonywane przez mezczyzng (4,1-7) i pigk-
no$¢ mezczyzny wychwalana przez kobiete¢ (5,10-16) oraz pigknosé kobiety
podnoszona przez uczestnikow obchodow (7,1-6). To wyst¢gpowanie nowozencow
w rolach kroélewskich tlumaczy, dlaczego oblubieniec jest nazywany Salomonem,
najslawniejszym krolem z przesztosci Izraela (por. Jezusowe powiedzenie: ,,Ani
Salomon w calej swej pigcknosci...”’), a oblubienica — Szulamitka, uwazana
zgodnie z 1 Krl 1,3 i 2,17 za najpickniejsza panienk¢ w Izraelu. Obok takich
utworow zostaly wprowadzone do zbioru i inne, bardziej ogdlne, piesni mitosne,
albowiem nie wszystkie jednostki, jakie skladaja si¢ na Piesn nad piesniami, wiaza
si¢ bezposrednio z zaslubinami. Niektore z nich sa zwyczajnymi utworami
milosnymi, takimi, jakie jeszcze dzi§ mozna napotka¢ w roznych regionach
Bliskiego Wschodu arabskiego. Mamy dowody, ze jeszcze w II w. po Chr. Piesr
czy jej fragmenty byly wykonywane w zyciu Swieckim.1®

15 R.Murphy, The Song of Songs. A Commentary on the Book of Canticles or The Song of
Songs (Hermeneia), Minneapolis: Fortress Press 1990, s. 58.

16 K. Budde, Das Hohelied erklart, Freiburg im Br. 1898; por. JG. Wetzstein, Die syrische
Dreschtafel, ZE 5 (1873) s. 270-302; A. W ei s e r, The Old Testament. Its Formation and Development,
New York 1968, s. 300 n.

17 J.G. Wetzstein, Die syrische Dreschtafel, 1873.

18 TosSanh 12,10 i bSanh 10la.
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Bardziej ostrozne jest stanowisko E. Wirthweina,® ktory utrzymuje, ze
Piesn sklada si¢ z piesni milosnych (Liebeslieder) i Spiewow antyfonalnych
(Wechselgesdnge). Uwaza on, ze sposrod 29 jednostek literackich, z jakich sklada
si¢ cala Piesn, 24 odnosza si¢ do roznych momentdéw izraelskich zaslubin.

Jesli stuszna jest rzecza przypuszczaé, ze jakies czesci Piesni byly uzywane
w starozytnych izraelskich uroczystosciach zaslubin,2° to nie ma jeszcze pe-
wnosci, ze malzenstwo stanowilo pierwotne Sitz im Leben dla calego utworu,
ani ze bylo ono celem, dla ktoérego skomponowano wickszo$¢ pojedynczych
Jednostek poetyckich.2! Wyrazne odniesienie do matzenstwa pojawia si¢ tylko
w Pnp 3,11, chociaz w 4,8-12 i 5,1 kobieta jest rzeczywiscie nazwana ,,0b-
lubienica” (kallah). Jeszcze spora liczba innych mozliwych sytuacji, zwigzanych
z rO0znymi zachowaniami i uczuciami zakochanych, moze wchodzi¢ w gre jako
tlo dla reszty poetyckich jednostek przechowanych w Piesni. W tym ujeciu
determinujace dla definicji rodzaju calej Piesni czy tez jej znacznej czg¢Sci staje
si¢ instytucjonalne Sitz im Leben, a wigc usytuowanie socjalne. Gatunek wiec
jest definiowany bardziej na podstawie funkcji socjalnej anizeli na bazie danych
literackich. Tymczasem ta sytuacja jest zupelnie hipotetyczna. Albowiem trzeba
wyraznie stwierdzié, ze syryjskie zwyczaje weselne XIX wieku nie mogg by¢
rozstrzygajace dla zilustrowania sytuacji i zwyczajow Izraela z epoki Starego
Testamentu.

3. Piesn. Inni komentatorzy uznali, ze juz stowo ,,pie§ A jest samo w sobie
trafnym okresleniem rodzaju literackiego.22? Przypuszczaja oni, ze Piesn zostala
pomyslana jako libretto albo przechowuje jaki§ zbiorek utworow (Textbook)
przeznaczonych do Spiewania, jako luzna antologia 23 ballad milosnych i ,,pies$ni
ludowych™. 23

Tego rodzaju interpretacje trzeba jednak uzna¢ za teoretyczne przy-
puszczenia wobec szczuplosci danych o muzycznych partyturach, kompozycjach
i wykonaniach tego rodzaju w Izraelu.?* By¢ moze juz w starozytnosci liryki
Piesni byly nucone czy spiewane (zob. literatur¢ rabinacka), ale nie ma dowodu,
ze Piesn zostala oryginalnie skomponowana dla takiego celu.?s

19 E Wirthwein, Das Hohelied (HAT Erste Reihe 18,2 vollig neu bearb. Auflage), Tubingen
1969, s. 32; por. O. Eissfeldt, Einleitung in das Alte Testament, neubearb. 3. Aufl., Tibingen:
J.CB. Mohr 1964, s. 657-661.

20 JP. Audet, Le sens du Cantigue des Cantigues, RB 62 (1955) s. 211-214; R. de Vaux, Les
Institutions de I'Ancien Testament, Paris 1961, vol. 1, s. 58-60 — o chérowych Spiewach zaslubinowych
na podstawie powtarzanych zapowiedzi prorockich u Jr 7,34; 16,9; 25,10; 33,11.

21 Murphy, jw. 5. 60 — formuluje te zastrzezenia o wiele silniej.

22 Np. S. Potocki, Ksiegi mgdrosciowe ST, w: Wsigp do Starego Testamentu, red. L.
Stachowiak, Poznani: Pallottinum 1990, s. 458.

23 M.Jastrow(Jr.), The Song of Songs. Being a Collection of Love Lyrics of Ancient Palestine.
A New Translation Based on a Revised Text, Together with the Origin, Growth, and Interpretation of the
Songs, Philadelphia 1921.

34 Zob. C. Sachs, Muzyka w Swiecie starozytnym, Warszawa 1981, s. 88-93.

35S Murphy, jw. 5. 59.
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4. Poematy mitosne. R. Murphy?26 uwaza, ze okreslenie ,,poemat” wydaje
si¢ bardziej stosowne dla opisania literackiej zawartosci Piesni, gdyz jest bardziej
neutralne i mniej wymaga zalozen. OkreSlenie ,,poematy milosne” (ang. love
poems) ma t¢ przewage nad innymi, ze bedac raczej jakims ogdlnym zaszeregowa-
niem anizeli szczeg6lowym gatunkiem, obejmuje tematy i motywy, ktore stanowia
podstawowy wspolny material Piesni na Piesniami i rOwnoczeSnie sa wyrazem
uniwersalnych ludzkich doswiadczen mitosci.

II. RODZAJE POSZCZEGOLNYCH JEDNOSTEK

Tradycyjny podzial Piesni na osiem rozdzialow nierownej dtugosci nie
odzwierciedla literackiej budowy utworu. Krytyka nowoczesna uwaza kantyk za
antologi¢ poematow krotszych lub dluzszych polaczonych w catos¢ przez jednego
czy wi¢cej redaktorow.2? Dla przykladu R. Kessler przeanalizowat epitety mitos-
ne odnoszace si¢ do Oblubienca i Oblubienicy i doszedt do wniosku, ze w Piesni
wystepuja rozne poematy dopiero wtornie skomponowane w jedno dzieto.2® Do
ugruntowania takiego spojrzenia na materiat Piesni przyczynily si¢ z jednej strony
studia Formgeschichte nad starozytna tworczoscia Izraela, a zwlaszcza odkrycia
podobnych utworéw milosnych egipskich, mezopotamskich, arabskich i in-
nych.2? Badania krytyczno-formalne dazyly zatem do podzielenia Piesni poprzez
wyrdznienie pojedynczych poematéw lub piesni, ktore przypuszczalnie zlozyly sie
na jej aktualng posta¢. W wyrdznianiu tych poematow bierze si¢ pod uwage nie
tylko obecnos¢ tematu ale refreny wlasciwe, niezliczone powtérzenia, stowa
kluczowe etc. Analiza tego rodzaju probuje powiaza¢ wyroznione literackie formy
z odpowiadajacymi im sytuacjami spolecznymi czy funkcjami. Uwaza si¢ bowiem,

26 Tamze s. 60.

27 Takie ujecie Pnp zaproponowal juz w starozytnosci Teodor z Mopswestii, a na gruncie
europejskim je zaszczepil zmany teolog i poeta rownoczesnie Johann Gottfried Herder. Por. A.
Bentzen, Introduction to the Old Testament, Koebenhavn 1948, vol. 2, s. 181; Eissfeld t, jw.s.
659; H. L us s e au, Les autres hagiographes, w: Introduction a la Bible, éd. nouvelle. T. 2: Introduction
critigue a I'Ancien Testament, red. H. Cazelles, Paris 1973, s. 610.

28 R.K essler, Some Poetical and Structural Features of the Song of Songs (Leeds University
Oriental Society, Monograph Series 8), Leeds 1957, s. 8n.

29 Zob. B. Su ys, Les chants d'amour du papyrus Chester Beatty I, Bb 13 (1932) s. 209-227; J.B.
White, A Study of the Language of Love in the Song of Songs and Ancient Egyptian Poetry (SBL
Diss. Series 38), Missoula 1979; Old Testament Parallels. Laws and Stories from the Ancient Near East,
ed. W.H. Matthews, D.C. Benjamin, New York/Mahwah: Paulist Press 1991 (egipskie piesni s.
227-231); W.G. Lambert, Divine Love Lyrics from Babylon, JSS 4 (1959) s. 1-5; J.S. Cooper,
New Cuneiform Parallels to the Song of Songs, JBL 90 (1971) s. 157-162; C. Peru gini, Cantico dei
Cantici e lirica d’'amore sumerica, RiBl 31 (1983) s. 21-41. O piesniach palestyriskich zob. G.H.
D alman, Paldstinischer Diwan, Leipzig 1901; poematy arabskie znaleZ¢ mozna w zbiorze Ksigga
tysigca i jednej nocy, wyd. w ttum. polskim, Warszawa: PIW 1974, wyd. 2 pod red. T. Lewickiego, t.
1-2, Wroclaw: Wydawnictwo Astrum 1993.
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ze utwory te sa niejednokrotnie w wigkszej mierze odzwierciedleniem i owocem
spolecznych potrzeb i daznosci, anizeli osobistej pracy literackiej indywidualnego
autora. Tak wiec jako bardzo wazne traktuje si¢ ujecie ich zyciowego zakot-
wiczenia, osadzenia w realiach zycia spolecznego i religijnego wspoélnoty (Sitz im
Leben).

Wspolczesna dyskusje nad szczegétowymi rodzajami poezji mitosnych, ktore
zlozyly si¢ na Piesn nad piesniami, zapoczatkowal Friedrich Horst.3° Wyrdznione
przez niego formy literackie po pewnych uscisleniach czy uzupetnieniach, sa do
dzis generalnie uznawane przez komentatoréw. G. Krinetzki3! w swych komenta-
rzach z 1964 i 1980 r. podjat cala t¢ liste gatunkoéw Horsta, przez szczegblowe
analizy uzasadnil i uzupetnit o trzy dodatkowe. Lista owych gatunkéw poematow
milosnych w Piesni nad Piesniami przedstawia si¢ nast¢pujaco.

1. PiesSni podziwu (Bewunderungslied). Ta forma pojawia si¢ w Pnp w 1,9-11;
1,15-17; 2,1-3; 4,9-11;, 6,4-5b; 6,10; 7,7-10. Wszystkie te piesni sa utrzymane
w formie przemowy (Anredeschema). Przemowa jest kierowana do ukochanej
przez ukochanego, ku niej kieruje si¢ uwielbienie. Sytuacja odwrotna, a wigc
uwielbienie ukochanego przez kobietg, nie jest w Piesni, by¢ moze przez przypa-
dek, poswiadczone. Ale dwa razy spotykamy rozbudowana form¢ dwustronnego
uwielbienia: 1,15-17 i 2,1-3. Cechy piesni podziwu mozemy najlepiej zaobser-
wowa¢ na przyklazie 7,7-10. Piesf zaczyna si¢ wprowadzeniem, ktore w formie
retorycznego pytania wyraza podziw, dolacza pewne porownanie ilustrujace
postac i piersi ukochanej, i konczy si¢ bardzo rozbudowanym okrzykiem,
w ktorym rozwijajac porOwnanie do palmy i winogron, wyraza si¢ zyczenie
zjednoczenia z ukochana.

Tworzace pierwsza czeS¢ piesni ogolne wyrazenie podziwu i szczegblowe
porownanie sq $cisle ze soba zwigzane. Oba elementy zostaly podwodjnie wykorzy-
stane w obopolnej piesni 1,15-17; czasem retoryczne pytanie moze wprowadzac
bezposrednio do poréwnania, jak w 6,10, albo podziw zostaje od razu wyrazony
za pomoca konkretnego obrazu i tak jest w 2,1. W 4,9-11 zostaly czgsci piesni
przestawione: czes¢ koncowa postawiona na poczatku, a potem nastgpuja retory-
czne pytania podziwiajace i porOwnania. Stoja one tutaj w o tyle SciSlejszym
zwigzku, ze juz do owych pytan wnikaja obrazy poréwnawcze, ktore potem
zostaja kontynuowane w formie twierdzacej. Przestawienie dwoch elementow
pierwszej czesci piesni ma miejsce w 1,9-11. Por6wnanie otwiera piesn, a zalaczo-
ne rozwini¢cie niewprost obrazu poréwnujacego w formie pytania retorycznego,
wyraza podziw.

30 F. Horst, Die Formen des althebrdischen Liebesliedes, w: Orientalische Studien. Festschrift
E. Litmann, Leiden 1935, s. 43-54; (=tenze, Gottes Recht. Gesammelte Studien zum Recht im AT,
Miinchen 1961, s. 176-187).

31 L.(=G.)Krinetzki, Das Hohelied. Kommentar zu Gestalt und Kerygma eines alttestament-
lichen Liebesliedes, Dusseldorf 1964; G. Krinetzki, Hoheslied (Neue Echter Bibel), Wirzburg,
Echter Verlag 1980, s. 34; por. H.P. M i ller, Das Hohelied (ATD 16/2), Géttingen: Vandenhoeck
& Ruprecht 1992, s. 6-7.
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Druga cze$¢ piesni podziwu, ktora tez stanowi normalnie jej zakonczenie,
ukazuje ,,dzialanie” opiewanej pieknosci. I zwyczajnie przejawia si¢ ono albo
w zZyczeniu albo w tesknocie za zjednoczeniem z ukochana albo jako radosé
z takiego zjednoczenia (1,17.16b; 2,3b; 7,9n); ale zdarza si¢ tez wyznanie oczaro-
wujacego dzialania, jakie moze sprawiaé spojrzenie, naszyjnik oblubienicy (4,9),
albo prosba skierowana do ukochanej, by odwrécila swoje czarujace spojrzenie
(6,5a), lub obietnica sporzadzenia dla niej jeszcze wspanialszej bizuterii (1,11).

Piesni podziwu znane sa réwniez w arabskiej poezji milosnej.32

2. Porownania i alegorie (Bildlieder). Podstawowa forma samodzielnie
stojacego porownania, bo tylko takie bierzemy tu pod rozwagg, jest krotka na
wzor przystowia sformulowana linia ze zwig¢zle naszkicowanym obrazem porow-
nawczym. Tak jest np. w 1,13n:

»MOj mily jest mi woreczkiem mirry,
wsrod piersi mych polozonym.
Gronem henny jest mi umilowany mdj
w winnicach Engaddi”.

Przyklad pokazuje, ze tego rodzaju powiedzenia ukladano parami i dwie
paralelnie zestawione linie dawaly najkrOtsza forme piesni poréwnania. Inny
sposdb budowy przedstawia piesn 4,12-15. I tutaj rdzen stanowi linia zbudowana
na wzor przystowia:

»Ogrodem zamknigtym jestes, siostro ma, Oblubienico,
ogrodem zamkni¢tym, zrodlem zapiecz¢towanym” (w. 12).

Woko6t tej linii podstawowej zbudowano pewne ornamentalne rozszerzenie,
gdzie zostaly szczegolowo opisane piekno i urodzajnos¢ ogrodu; tak dalece, ze
nawet przytoczone w w. 12 paralelnie ,,zréodlo zapieczgtowane™ tez zostalo
wciagniete do owego poszerzenia (w. 15). Zauwazy¢ jednak nalezy, ze 4,12-15 nie
przedstawia si¢ juz jako czysta forma porownania samodzielnego. Prawdopodob-
nie zostala tutaj podj¢ta forma takiego poroéwnania i wlaczona do szerszego
opracowania jako pierwsza strofa wigckszej piesni. Nast¢pujaca potem druga
strofa mowi alegorycznie w formie wzajemnej przemowy i przy uzyciu szczegolow
podstawowego obrazu pierwszej strofy o rozkoszy milosci. Dzigki temu piesn
jako calos¢ zbliza si¢ wyraznie do rodzaju piesni podziwu i moze by¢ uznana za
przyklad wtérnej kompozycji powstalej albo przez polaczenie albo przez roz-
budowanie samodzielnych form pierwotnych.

Piesn alegoryczna przedstawia fragment 6,2 (,,Mily moj zeszedl do swego
ogrodu...””). Aktualne chérowe wprowadzenie 6,1 zamazuje charakter alegorycz-
ny wypowiedz i zdaje si¢ narzucaé jej proste znaczenie. Ale ze i tu znajduje si¢
przenosnie pomyslane przedstawienie, wynika jasno z przejrzystej kompozycji
4,16-5,1, jak réwniez ze zdania 6,3 zamykajacego chérowa kompozycje 5,2-6,3
(,,Jam milego mego... on pasie wsrod lilii”’). Tak wiec ogrod z grzadkami

32 Zob. Dalman, jw. s. 86, nr 13.
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balsamowymi oznacza oblubienicg z jej wdzigkami. Do alegorii trzeba tez zaliczy¢
2,16n, podczas gdy w podobnym fragmencie 8,14 alegoryczna mysl erotyczna
zostala, przez niezrozumienie, zagubiona.

Poréwnanie i alegoria maja genez¢ w zagadkach weselnych. Jako zagadke
mozna by wziaé¢ w Pnp juz wspominana piesn 2,15. Poza Piesniq znajduja si¢ dwie
takie zagadki w Sdz 14,14 i 14,18. Sdz 14,14 przedstawia alegorie, ktora
w okrojonym opowiadaniu juz nie jest tak czytelna, a ktora oznaczala seksualne
zjednoczenie. Druga zagadka (14,18) ma forme pytania i uzZywa porownania.
Zostala ona wprowadzona do tekstu jako odpowiedz na pierwsza zagadke, ale
w gruncie rzeczy jest ona samodzielna zagadka i1 domaga si¢ odpowiedzi:
,-mitos¢”.

3. Opis fizycznego wdzigku osoby ukochanej (Beschreibungslied, arab.
wasf).33 Piesni opisujace znajduja si¢ w nastgpujacych miejscach kantyku: 4,1-7
z lekko rézniagcym si¢ wariantem w 6.4a.5b-7 (tekst cho¢ w dobrym stanie,
wykazuje pewne luki); dalej w 5,10-16 i 7,1-6.34

Tresciowo pie$ni opisujace maja za przedmiot bardziej lub mniej szczegélo-
we przedstawienie w okreSlonym porzadku wszystkich cielesnych wdzigkoéw
ukochanej, narzeczonej wzglednie swiezo poslubionej kobiety, rzadziej ukochane-
go (narzeczonego). Poszczegdlne czgsci ciala zostaja wyliczone po kolei albo
poczynajac od glowy (oczy, wlosy, z¢by itd.; tak w 4,1nn; 6,4a.5b-7; 5,10nn),
a konczac na brzuchu, vulva wzglednie na brzuchu, ledzwiach i — zbierajac razem
— na postaci, podniebieniu (= pocatunek). Albo tez przedstawienie zaczyna sig,
jak w 7,1nn, od podziwiania krokow tanecznych i przechodzi w opis bioder, lona,
piersi, szyi, oczu, nosa, glowy i wlosow — a wigc z dolu do géry. Bezgraniczny
podziw dla kazdej z tych czesci ciala zostaje wyrazony za pomoca okreslonego,
najczesciej juz utrwalonego poroOwnania (we wspolczesnej poezji arabskiej sa to
czesto obrazy szablonowe). Dlatego tez mozna by pieSni opisujace uznac za
odmian¢ piesni podziwu, z tym jednak, ze czeSC porOwnawcza jest tu szczegélnie
szeroka. Ale staly brak ,,okrzyku”, ktoéry jest wlasciwy piesniom podziwu,
i szczegblne Sitz im Leben moga usprawiedliwiaé traktowanie piesni opisujacych
jako odrebnego gatunku.

Piesni opisujace, podobnie zreszta jak arabskie wasf, zawieraja przed czg¢scia
zasadnicza jakies wprowadzenie. Z reguly to wprowadzenie w Pnp jest krotkie, bo
zajmujace jedna lini¢ albo nawet tylko pét linii jak w 4,1lnn. Wypowiada ono
w formie stwierdzenia (4,1) albo poréwnania (6,4a) albo retorycznego pytania
(7,2a) ogolna pochwale pieknosci osoby opiewanej, i pod tym wzgledem przypo-
minaja wprowadzenia, jakie wystepuja w pieSniach podziwu. Ale moze ono

33 Por. R.N. Soulen, The Wasfs of the Song of Songs and Hermeneutic, JBL 86 (1967) s.
183-190.

34 Ksiega z 1001 nocy czgsto wlacza w tok opowiadan pieSni w rodzaju wasf w formie rymowane;j
prozy (np. I, 98, linie 1-3; I, 130; I, 157; II, 267). Por. F. Delitzs ch, Hoheslied und Koheleth (BC
4/5), Leipzig 1875, s. 174nn.



168 KS. TADEBUSZ BRZEGOWY

rowniez, jak w przypadku 5,10nn, przed szczegélowym przedstawieniem, for-
mulowaé jaka$ ogoélna pochwale:

,Mily moj snieznobialy i rumiany

znakomity posréd tysigcy”.

W dwoch przypadkach wprowadzenie jest jeszcze poprzedzone specjalnym
wprowadzeniem chérowym: 5,9 i 7,1. Jaka§ konczaca linia przybiera forme
podobna do wprowadzenia (4,7; 5,16b), albo jej nic ma wecale.

Obydwa chorowe wprowadzenia do pie$ni opisujacych, jak to mamy w 7,1
i 5,9, wskazuja na pewne sytuacje zwiazane z uroczystoSciami zaslubin. W 7,1
pieSn opisujaca jest adresowana przez otoczenie do Oblubienicy, gdy ona wyko-
nuje swQj taniec, i nie jest to bynajmniej taniec w rodzaju dzisiejszego ,.,tanca
miecza”, znanego z syryjskich ceremonii zaslubin, jak chcial Wetzstein, ale (na co
wskazuje 7,2) taniec popisowy (Paradiertanz, wspolczesny dzelwe), ktory dzi$
bywa wykonywany w specjalnych pantoflach (Stelzschuhen), wysadzanych per-
lami.35 PieSn opisujaca dla ukochanego zostaje zwigzana z cyklem piesni za
pomoca jakiego$ zdania moéwigcego juz to o szukaniu zagubionego oblubienca
juz to o odnalezieniu i zjednoczeniu z nim. Tu mozna domysla¢ si¢ jakichs
ceremonii zaslubin, ktére nawiazywaly by¢ moze do wczesniejszych kultowych
dramatyzacji mitu Tammuza i Isztar (czy innych pokrewnych béstw), przenoszac
je na plaszczyzne ludzkich przezy¢ milosnych.36

Jesli mozna przypuszczal, ze pieSni opisujace narodzily si¢ w zwiazku
z ceremoniami zaSlubin, a zwlaszcza w zwiazku z tancem popisowym oblubienicy
(cho¢ przy dzisiejszym tancu dzelwe nie Spiewa si¢ takich piesni), to prawda jest,
Zze z czasem byly one wykonywane niezaleznie od nich. I mogla taka piesn
nast¢pnie by¢ uzyta do opiewania wdzigku oblubienca, czy jeszcze czego$ innego.
Tak wigc opisuje Piesrn nad piesniami w pewnym dwuzwrotkowym poemacie
3,6-11 wylaniajaca si¢ z pustyni lektyke Oblubienca, rozpoczynajac od wprowa-
dzajacego w opis retorycznego pytania i konczac na apelu do mieszkanek
Jerozolimy, aby wyszly i podziwialy pigkno kréla, pana mlodego. Ta piesn
przedstawia si¢ wiec jako forma mieszana miedzy piesnia opisowa, od ktorej si¢
rozpocze¢ta, a piesnia podziwu, do ktorej bardzo jest podobna w budowie.
Podobnie rozpoczynajaca si¢ pieSi mozemy spotka¢ w 8,5a.

4. Opis samego siebie (Selbstschilderung). Ten rodzaj piesni mamy w dwoch
pelnych wdzigku spiewach wlozonych w usta Oblubienicy: 1,5-6 1 8,8-10. W obu
przypadkach budowa poematu jest dwuczesciowa: najpierw ma miejsce przed-
stawienie za pomoca porownan obecnego wygladu i nastgpnie usprawiedliwienie
tego stanu rzeczy przez wskazanie na postawe i zachowanie braci (jako opieku-
now oblubienicy). W 1,5n ma miejsce najpierw przedstawienie obecnego wygladu,
po czym nast¢puje usprawiedliwienie, a obie czgSci zwigzano za pomoca przemo-

35 Por. Dalman, jw. s. 257, nota 2.
36 Por. Th.J. M eek, Canticles and the Tammuz Cult, AJSL 39 (1922) s. 1-14.
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wy. W 8.8-10 jest odwrotnie: zachowanie braci jest pokazane szeroko 1 wprowa-
dzone bardzo zywo za pomoca przemowy wprost; potem samoprzedstawienie jest
juz krétkie, podejmuje bardzo wymownie jeden z uzytych wczesniej obrazéow
1 konczy stwierdzeniem, ze teraz juz wszystko bedzie dobrze.

5. Przechwalanie si¢ (Prahllied). Jako przechwalanie si¢ mozna zakwalifiko-
wac 6,8-9 1 8,11-12. Oba fragmenty sa tak utozone, ze okazatemu majatkowi kroéla
(Salomona), czy to bedzie wspaniala i1 dochodowa winnica w dalekim Baal
Hamon, czy to jego znakomity harem ze swymi 60 krolowymi, 80 Zonami
drugorz¢dnymi i niezliczonymi shuzacymi, zakochany przeciwstawia swoje bogac-
two, to znaczy bliskos¢ pelnej wdzigku Oblubienicy, jakas ,,jedynos¢” ,,Golabki
bez skazy”, ktéra pozostaje w wylacznym i niepodzielnym posiadaniu kochajace-
go mezczyzny. Obie pieSni odznaczaja si¢ rOwniez tym, ze pod koniec podkreslaja
jeszcze raz motyw dumy za pomoca zgrabnego wyrazenia nawigzujacego do
dokonanego przeciwstawienia: Oblubieniec jest gotow dac jeszcze 200 dukatow
str6zom winnicy Salomona (8,12); a caly krolewski harem musi uzna¢ godna
pozazdroszczenia pozycje¢ Oblubienicy (6,9b).

6. Zarty (Scherzgesprdch). W piesni 1,7-8 dziewczyna steskniona za spot-
kaniem z ukochanym me¢zczyzna pyta, gdzie on odpoczywa ze swymi stadami
podczas poludniowego skwaru; ona musi o to zapytac swych znajomych pasterzy.
Odpowiedz, jakiej udziela ,,najpi¢gkniejszej z niewiast™ jeden z pasterzy, znaczy
mniej wiecej tyle: kiedy ludzie nie znajduja drogi do siebie, niechze nasladuja
instynkt zwierzat, ktére odnajduja si¢ bezblednie. Trzeba przy tym zauwazyc, ze
na starozytnym Wschodzie koziolek pozostawat w Scistym zwiazku z mitoscia
i dlatego moglt postuzyé za pewnego przewodnika.

7. Opisy doSwiadczenia (Erlebnisschilderung). Opisy doSwiadczenia s3a to
poetycko sformulowane opowiadania w pierwszej osobie. Z ust Olubienicy
styszymy o nocnej wizycie ukochanego w 2,8.9b (ta pierwotnie samodzielna piesn
zostala nastepnie za pomoca wiersza laczacego 10a zwigzana z innym poematem
2,10-13). Motyw nocnej wizyty Ukochanego odgrywa tez swa rol¢ w scenie snu
5,2-6, ale jest tu tak przeksztalcony, ze Ukochany, gdy Oblubienica wstaje, aby
mu otworzyC, znika, a przez to motyw przeksztalca si¢ w motyw szukania
i niemoznosci znalezienia. Do tej piesni dolaczono motyw spotkania ze straz-
nikami (5,7), o ktorych tutaj si¢ dowiadujemy, Ze szukajaca dziewczyne¢ pobili
i Zle potraktowali; dalej nastgpuje zaklinajaca wypowiedz w formie refrenu, ktoéra
pierwotnie nalezala do pie$ni t¢sknoty i tutaj rowniez podkresla atmosferg
tesknoty za Ukochanym. O nocnym szukaniu Ukochanego i o spotkaniu ze
straznikami — tutaj bardziej organicznie wkomponowanym w piesn — traktuje
fragment 3,1-4ba; teraz jednak dochodzi do szczesliwego znalezienia. Zaklinajacy
refren (3,4bb-5) z nieco zmodyfikowanym wst¢pem i tutaj zostal dolaczony
wtornie.

Gdy te fragmenty sa relatywnie duzymi kompozycjami, to opisy doswiad-
czen Oblubienca ograniczaja si¢ do kilku zaledwie linii. Piesn 6,11n opisuje
zaskakujace 1 niespodziewane spotkanie z Ukochang w ogrodzie i wtedy si¢
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urywa. Panuje tu nastrdj radosci ze spotkania z Ukochang. Nalezy to mocno
stwierdzi¢, ze w przeciwienstwie do arabskich przykltadow z Ksiegi 1001 nocy, tu
zrezygnowano z szerszego przedstawienia, zwlaszcza erotycznych detali.

Jeszcze krotszy jest w. 8,5b, o ile w ogoéle nie jest to fragment jakiej$ blizej
nieokreslonej piesni. Podpadajaca tez jest tutaj forma przemowy.

8. Piesni tesknoty (Sehnsuchtslieder). Othmar Keel uwaza, ze piesni mitosne
sa zasadniczo piesniami tgsknoty.37 Jest godne zauwazenia, ze w przeciwienstwie
do literatury staroegipskiej3® czy arabskich Piesni z 1001 nocy,*® gdzie znaj-
dujemy pokazna liczb¢ piesni tesknoty, w Piesni nad piesniami jest ich bardzo
niewiele. Jest dalej i to znamienne, Zze czgsto w arabskich piesniach z tesknota jest
zwiazana, ale jeszcze czesciej wystepuje samodzielnie skarga nad zawiedziona czy
utracona miloscia, utracona przez rozlake badz smieré. W Piesni nad piesniami ta
sytuacja w ogoéle nie wystepuje. Zdaniem Horsta4? nalezy to tak ttumaczy¢, ze do
zbioru pieSni milosnych przewidzianych na uroczystos¢ slubna Swiadomie nie
wlaczono tego rodzaju poematéw. Trudno bowiem przypuszczac, cho¢by z uwagi
na opowiadanie o corce Jeftego (Sdz 11,37nn), ze takich piesni w Izraelu nie
bylo.41!

W przewazajacej liczbie piesni t¢sknoty wyraza si¢ tres¢ tgsknego pragnienia
w serii imperatywOw, a nast¢pnie dotacza sie, za pomoca spdjnika ,,albowiem,
kroétsze czy dluzsze uzasadnienie:

», Wprowadzcie mnie do domu wina,
zawiescie nade mna milos¢ jako sztandar!+2
Posilcie mnie plackami z rodzynkoéw,
wzmocnijcie mnie jablkami,

albowiem chora jestem z mitosci” (2,4-5).

Gdy tutaj po serii imperatywOw nast¢puje bardzo krotkie uzasadnienie, to
w 8,6n jest odwrotnie:

,P0ol0Z mnie jak piecze¢ na twoim sercu,
jak piecze¢ na twoim ramieniu,
albowiem...”

Tu zamiast szerszego przedstawienia wlasnego stanu ducha nast¢puje szero-
ka wypowiedz o potedze mitosci. Cecha charakterystyczna piesni tgsknoty w 1,2-4
jest seria imperatywow z dolaczonym uzasadnieniem i ponowne podj¢cie serii

37 O. K eel, Deine Blicke sind Tauben. Zur Mataphorik des Hohen Liedes (Stuttgarter Bibel-
studien 114/115), Stuttgart 1984, s. 12-13.

38 Por. J.B. White, A Study of the Language of Love in the Song of Songs and Ancient Egyptian
Poetry (SBL Diss. Series 38), Missoula 1979, s. 116-119.

39 Np. I 84; 97 n; 98 n; 176; 179; II 239; 242n; 247, 273.

4 Horst, jw. s. 185.

41 Zob. szerzej N.H. Sn aith, The Song of Songs. The Dances of the Virgins, AJSL 50 (1933-34)
s. 129-142.

42 Tak Bible de Jérusalem. Por. R. G ordis, The Root dgl in the Song of Songs, JBL 88 (1969)
s. 203-204: ,,and his glance is upon me loving”.
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imperatywow. Motywacja przybrala tu ton znany z piesni podziwu. W piesni 2,14
(pokrewnej z 8,13) postawiono przed tymi zasadmiczymi czeSciami szeroko
pomyslana przemowe. W piesni 2,10-13 wezwanie i przemowa stanowig poczatek
i zakonfczenie poematu. Znajdujace si¢ migdzy nimi uzasadnienie, pelen wdzicku
obraz ustgpujacej zimy i rozkwitajacej wiosny, wysuwa si¢ na czolo jako zasad-
nicza cze$¢ poematu. Odwrotnie zas jest w poemacie 7,12-14, gdzie wezwania
przechodza stopniowo w wypowiedzi opisujace i wyparly catkowicie uzasad-
nienie. R6wnoczesnie wiersz 13b, wypowiedziany niewatpliwie jako zakonczenie,
wyraznie zastapil motyw tesknoty za Oblubiencem obietnica rychlego z nim
zjednoczenia. Takze w pieSni 4,8, na ktora wplyw moglo wywrzeé fenicko-
kananejskie dziedzictwo mityczne,*3 opuszczono zupelnie uzasadnienie, pozo-
stawiajac tylko seri¢ czasownikéw w trybie rozkazujacym.

Stylistyczna odmiane tego typu piesni przy zachowaniu zasadniczych cech
budowy mamy w 8,1-2. W miejsce imperatywow weszlo zyczenie: ,,0, gdybys byt
moim bratem...”” Dalszy ciag mowy, a wiec cala seria warunkowych obietnic,
prezentuje pewien rodzaj uzasadnienia.

9. Piesni zaklinajgce (Beschworungslied). Stanowily one pierwotnie czes¢
piesni tgsknoty, ktora na warsztacie redaktora stata si¢c pewnego rodzaju refrenem
w formie zaklinajacej prosby (2,7 = 3,5 = 8,4 por. 5,8).

10. Wezwanie do radosci bylo pierwotnie czescia piesni opisujacej, w ktorej
druhny (3,10e-11) jak i partner mitosci (5,1e-f) sa zachg¢cani do radowania si¢
dniem weselnym wzglednie wzajemna mitoScig. 4+

Majac taki opis form literackich mozna przesledzi¢ ich wystgpowanie
w aktualnym tekscie Piesni nad piesniami: **

124 Poemat tesknoty mowiony przez kobiete

1,5-6  Opis samej siebie wypowiadany przez kobietg

1,7-8  ,,.Docinki” w formie dialogu mi¢edzy me¢zczyzna i kobieta

1,9-11 Poemat admiracji (adoracji) wypowiedziany przez mezczyzng

1,12-14 Poemat admiracji (poréwnanie do egzotycznych perfum), wypowiedziany
przez kobiete

1,15-2,3 Poematy admiracji, powiazane przez dialog

24-7 Poemat tesknoty (?); por. 8,14

2,8-13 Opis doswiadczenia zawierajacy piesn tgsknoty ww. 10-13

2,14-15 Docinki

2,16-17 Zaproszenie skierowane do mezczyzny przez kobiete

3,1-5 Opis doswiadczenia (ktére wielu egzegetOw uwaza za sen)

43 Tak po raz pierwszy A. Bertholet, Zur Stelle Hoheslied 4:8, w: Festschrift Baudissin
(ZAWBeih 33), Giessen 1918, s. 47-53.

44 Ostatnie dwie formy (9 i 10) zostaly dodane przez L. Krinetzkiego. Wyroznit on jeszcze jedng
kategorie, a mianowicie ,,przemowy wzajemne” (Wechselgesprdache). Sam jednak przyznal, ze sa to
redakcyjne kompozycie 4,16-5,1d; 5,8-16; 6,1-2; 8,13-14, ktorych poszczegélne elementy tworza
odr¢bne gatunki. A zatem nie begdziemy ich przyjmowaé jako odrgbnej formy.

4s Murphy, jw. s. 60-62.
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3,6-11 Jednostka mieszana, wykazujaca elementy gatunkéw opisu i admiracji

4,1-7 Klasyczny przyklad wasf, czyli opisu fizycznego wdzigku kobiety

438 Zaproszenie wypowiedziane przez mezczyzng¢ do kobiety (ktore nalezy
by¢ moze polaczy¢ z 4,9-5,1)

49-5,1 Poemat admiracji (4,9-15), ktory przechodzi w dialog (4,16-5,1a) i kon-
czy si¢ wezwaniem skierowanym do zakochanych (5,1b)

52-8  Opis doswiadczenia (by¢ moze sen, por. 3,1-5)

59 Pytanie postawione kobiecie przez corki jerozolimskie

5,10-16 * W odpowiedzi na poprzedzajace pytanie kobieta wypowiada poemat wasf
opisujacy meziczyzn¢

6,1-3  Dialog sktadajacy si¢ z pytania postawionego przez corki co do miejsca
pobytu Oblubienca (6,1) i odpowiedzi kobiety (6,2-3), w ktorej mowi
ona o rozkoszy, jaka Oblubieniec znajduje przy niej

6,4-7 Jednostka mieszana z elementami admiracji i opisu wasf (powtérzenie
4,1-3), wypowiedziana przez me¢zczyzng

6,8-10 Poemat pochwalny, w ktéorym sa tez obecne przechwalki

6,11-12 Opis doswiadczenia wypowiedziany przez kobietg

7,1-7  Opis pigknosci kobiety, poprzedzony dwuczesSciowa introdukcja wspomi-
najaca Szulamitke (7,1)

7,8-11 Poemat admiracji i tesknoty, ktory konczy si¢ dialogiem, kiedy ko-
bieta przerywa (7,10b) i formula o wzajemnym posiadaniu (por.
2,16; 6,3)

7,12-14 Poemat tesknoty

8,14 Poemat tgsknoty

8,5 Poemat admiracji (?)

8,6-7 Poemat na cze$¢ milosci, wypowiedziany przez kobietg

8,8-10 Poemat samoopisujacy albo przechwatki, méwiony przez kobiete

8,11-12 Przechwaitka

8,13-14 Dialog wyrazajacy tesknote.

Latwo policzy¢, ze w tym wykazie wystepuje 32 jednostki literackie
przynalezne do odrgbnych gatunkoéw literackich.4® S. Segert, ktory tez wy-
odrgbnia 32 jednostki na bazie danych rzeczowych, pokazuje, ze te jednostki
wyrozniaja si¢ rowniez pod wzgledem formalnym czyli metrycznym. W szcze-
golnosci piesni opisowe i por6wnania cechuje regularne metrum ginah (3 plus
2 akcenty).47

46 Taka sama liczb¢ jednostek ma J. Gerleman (1965); K. Budde (1898) wyrozniat ich dwadzies-
cia trzy; O. Eissfeldt (1965) dwadzieicia pig¢; E. Wiirthwein (1967), O. Loretz (1966) i J.B. White
(1978) trzydziesci; M. Falk (1990) trzydziesci jeden; L. Krinetzki (1964) liczbe rekordowa pigcdziesigt
dwie.

47 S. Segert, Die Versform des Hohenliedes, w: Charisteria Orientalia praecipue ad Persiam
pertinentia. J. Ryphka Festschrift, hrsg. von. F. Tauer [i in.], Prag: Ceskoslovenské Akademie 1956, s.
286-299. Trzeba jednak zauwazyé, ze niektore jednostki Segerta nie pokrywajq si¢ z naszym wykazem.
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Co mozna sadzi¢ o tych ustaleniach? Krytycy ze szkoly Formgeschichte
swoje wysitki koncentruja na klasyfikacji pojedynczych utworéw wedtug zatozo-
nych typéw i intencji (np. piesni tesknoty albo wasf). Kieruja oni swa uwage
gléwnie ku protohistorii tekstu, ku pierwotnym kontekstom spotecznym, ktore
decydowaly o powstawaniu takich czy innych gatunkow. Ale tutaj jest duze
ryzyko hipotetycznosci, gdyz o tych sytuacjach zyciowych bardzo malo wiemy.
Drugie niebezpieczenstwo to wycinkowos¢ analiz skupiajacych si¢ na malych,
nieraz bardzo malych porcjach tekstu. Tymczasem zasadnicza jest przeciez
wymowa tekstu definitywnego, jaki otrzymaliSmy w zbiorze kanonicznym. Tym
niemniej te szczegdlowe analizy formalne daja nam pewne wyobrazenie o literac-
kich fragmentach i artykulacji calego tekstu (movement of the text). Nie moga
jednak by¢ absolutnym argumentem za antologicznym charakterem zawartosci
Piesni, zwlaszcza dlatego, ze dwa lub wigcej rodzajow (form) moze byc potaczo-
nych w jednym utworze przez zastosowanie takich zabiegow literackich jak
chocby dialog.

1. JEDNOSC STRUKTURALNA

Teraz nalezy postawi¢ pytanie czy poszczegolne poematy sktadajace si¢ na
Piesn nad piesniami tworza jaka$ nowa catos¢, jakas zwarta a wiec zaplanowana
kompozycje.

Najpowazniejszych argumentow za jednoscia literacka Piesni dostarczaja
analizy retoryczne, odkrywajace pewne zjawiska laczace pojedyncze poetyckie
jednostki i dowodzace artystycznej kompozycji, obejmujacej calos¢ dzieta.+8
Takim zjawiskiem sa przede wszystkim powtorki i refreny. Otdéz obecno$c
licznych powtorek na calej rozciaglosci dzietka przemawia na korzysS¢ jakiej$
jednosci literackie;j.

Tak wiec Oblubienica wiele razy zwraca si¢ do corek jerozolimskich.
Pierwszy raz uczynila to po dwdch strofkach poczatkowych (1,5) i kontynuuje
w refrenach o przebudzeniu (2,7; 3,5; 8,4) i gdzie indziej 3,11 (corki Syjonu); 5,8-9
i 16 (po czym nastepuje odpowiedz corek w 6,1). To one niewatpliwie zabieraja
glos w 6,10 i 7,1 na sposob choru. Podobnie komplement: ,,O najpigkniejsza
z niewiast” (1,8) zostaje podjety przez te same corki w 5,9 i 6,1. Mozna
dyskutowaé role tych interwencji, czesto przypisywanych chorowi; jednak jedno
jest pewne, ze za kazdym razem oznaczaja one pauz¢ w rozwoju Piesni.+°

Latwo przyjac, ze 2,6-7 shuzy za konkluzje dla pierwszego wielkiego po-
ematu:

48 Por. R. Murphy, The Unity of the Song of Songs, VT 29 (1979) s. 436-443.
49 R.J. Tournay, Quand Dieu parle aux hommes le langage de I'amour. Etudes sur le Cantigue
des Cantigques, Paris: Gabalda 1982, s. 22.
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»Lewa jego reka pod moja glowa,

a jego prawica mnie obejmuje.

Zaklinam was, corki jerozolimskie,

na gazele, na lanie pol:

nie budzcie ze snu, nie przebudzajcie mitosci,
poki nie zechce sama”.

Podobnie powinno byé¢ w 8,34:

,»Lewa jego re¢ka pod moja glowa,

a jego prawica mnie obejmuje.

Zaklinam was, corki jerozolimskie [...],

nie budzcie ze snu, nie przebudzajcie milosci,
poki nie zechce sama”.

Brakuje tylko jednego stychu: ,,na gazele, na lanie pol™.

Refren o wzajemnej przynaleznosci: ,,Mdj mily jest m4j, a ja jego; on stada
swe pasie wsrod lilii”’ (2,16) najpierw zamyka poemat, ktory si¢ konczy w w. 17,
przed opowiadaniem o ,,pierwszym poszukiwaniu” (3,1-5): ,,Wrd¢, badz podobny
moj mily, do gazeli, do mlodego jelenia na gbérach Beter”. Ostatni werset kantyku
(8,14) podejmuje w czesci to powiedzenie: ,,Biegnij, m6j mily, badz podobny do
gazeli, do mlodego jelenia na gérach balsamowych drzew’. W 6,3 refren przyna-
leznosci wzajemnej moze roOwniez zamyka¢ pewien poemat. Powraca on w 7,11
w formie nieco kroétszej i odwrdoconej: ,,Jam milego mego i ku mnie si¢ zwraca
jego pozadanie”. Tu roéwniez mozna widzie¢ koniec poematu przed apostrofa,
ktdra nastepuje: ,,P6jdz, mo6j mily, powedrujemy przez pola” (7,12).

W 3,6 pytanie: ,,Kim jest ta, co sic wylania z pustyni, jak jakas kolumna
dymu?”’ wprowadza opis pochodu §lubnego Salomona. W 8,5 podobne pytanie:
,,Kim jest ta, co si¢ wylania z pustyni wsparta na swoim Oblubiencu?”” wprowa-
dza zapowiedz ostatecznego spelnienia milosci, jednosci przypieczeto-
wanej na zawsze. Oba te pytania zaznaczaja poczatek nowego poematu.

Wychodzac z tych obserwacji literackich mozna wyr6znié pewna liczbe
poematow. Ale nie osiagni¢to zgody w ustalaniu liczby owych poematow. Niech
to zlustruje nastepujace zestawienie.

W XII w. Abbé Rupert 5° wyroznial w Piesni cztery poematy ze wzgledu na
refren o przebudzeniu: ,,Zaklinam was, corki jerozolimskie, na gazele, na lanie
pol, nie budzcie ze snu, nie przebudzajcie milosci, poki nie zechce sama™ (2,7;
3,5; 8,4). A. Robert (1963) wyroznit ich pie¢ (tak tez BT); J.C. Exum (1973)
sze$¢ (tak tez w BP); D. Buzy (1940) i D. Lys (1968) siedem; J. Angénieux
(1965) osiem; R. Tournay (1982) dziesig¢ poematow i epilog.

Tym niemniej krytycy ponawiali wciaz proby odkrycia zamystu redakcyj-
nego poprzez wskazanie na dobrze zaplanowana strukturg dzieta. I tak cytowany
juz R. Kessler ! podzielil ksigge na cztery czgsci prawie jednakowej dlugosci: 1,2

S0 PL 168, kol. 839.
$1 R. Kessler, Some Poetical and Structural Features of the Song of Songs, Leeds 1957.
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do 2,17 (33 wersety); 3,1 do 5,1 (28 wersetow); 5,2 do 7,1 (28 wersetow); 7,2 do
8,14 (27 wersetow). Juz Kessler zauwazyl, ze werset 5,1 stanowi najwyrazniejsza
cezur¢ w utworze 1 dzieli go na dwie jednakowej dlugosci czgsci. Odpowiednio do
czterech czgsci sa cztery sny milosne z czterema zaklgciami milosnymi. Inne
powtarzajace si¢ elementy (a jest ich 15) wystepuja zawsze w réznych czesciach
Piesni. Mozna to, zdaniem Kesslera, tylko wtedy zrozumieé, gdy si¢ przyjmie, ze
redaktor dla zachowania symetrii i rOwnowagi rozlozyl je po roznych czesciach
dzieta.

Spostrzezenia te sa3 godne uwagi, gdyz odkrywaja pewne dobrze wyodreb-
nione i zrownowazone (objetosciowo) sekcje, tworzace dwie pary, ktére moga
stanowi¢ kompozycj¢ symetryczng. Tego rodzaju analizy kontynuowal J. An-
génieux i doszedt do wniosku, ze Piesri sklada si¢ z oSmiu poematéw, ktore dadza
si¢ wyrdzni¢ na podstawie refrendéw oraz prologu i epilogu. J. Angénieux 32
podpart swoj podzial na bazie refrenéw analiza metryki i strofiki. Doszedl do
wniosku, ze poza prologiem i epilogiem, ktore sa napisane strofami z trzech
dystychow, osiem piesni jest skomponowanych z serii czterostychow miedzy
refrenami, ktore s3 odrgbnymi dystychami.S3 Jednakze liczne i raczej dowolne
rekonstrukcje tekstualne, konieczne dla uzyskania owych regularnych strof,
znacznie oslabiaja cala propozycj¢ autora.

Bardzo szczegolowa analize stylistycznga i strukturalna przedstawila J.
Cheryl Exum. 34 Jej metodologia polega na wyizolowaniu poetyckich jednostek,
zbadaniu formalnych i stylistycznych cech kazdej z nich i na ustaleniu podo-
bienstw pomiedzy poematami. Punktem wyjscia do ustalenia struktury piesni jest
dla Exum paralelizm miedzy sekcjami 2,7 — 3,51 5,2 — 6,3 (s. 49-59). Te dwa
bloki tekstu stanowia najbardziej przekonujace przyklady szerzej rozbudowanych
poematow w Piesni. Oba z nich zawieraja wezwanie kobiety (2,8-14; 5,2-6a)
i maja wspolny dominujacy temat szukania/znajdowania (3,1-5; 5,6b — 6,3). Na
bazie zalozonego paralelizmu migdzy 2,7 — 3,5 i 5,2 — 6,3 Exum podejmuje
nastepna identyfikacje parzystych sekcji: 3,6 — 5,1 1 6,4 — 8,3 (s. 61-70). Pierwszy
z tych poematéw sklada si¢ zasadniczo z trzech jednostek: opis pochodu Salomo-
na (3,6-10); wasf opisujaca kobiet¢ (4,1-11); rozszerzone podobienstwo do ogro-
du, ktére stanowi punkt kulminacyjny poematu (4,12 — 5,1). I znowu refreny
i powtérzenia kluczowych stow i motywoéw dostarczaja gtownych argumentow,
na ktorych bazie autorka wyrdznia szeSC poematow, tworzacych z kolei trzy
chiastycznie ustawione pary: A: 1,2 — 26; B: 2,7 — 3,5; C: 3,6 — 5,1;
B: 52 —63;, C: 64 — 83; A’ 84-14

Zdaniem Cheryl Exum tak wyszukana konstrukcja wyklucza mozliwosé, by
Piesnn byla przypadkowa kolekcja poezji mitosnych.

52 J Angénieux, Le Cantique des Cantiques en huit chants a refrains alternants. Essai de
recontitution du texte primitif avec une introduction et des notes critiques, EThL 44 (1968) s. 87-140.

53 Tamze s. 91.

54 ).C. Exum, A Literary and Structural Analysis of the Song of Songs, ZAW 85 (1973) s. 47-79.
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Inna prob¢ ukazania Piesni nad piesniami jako dziela literackiego przed-
stawil William Shea.’* Wychodzi on z zasadniczej obserwagcji, ze autorzy biblijni
z predylekcja stosuja uklad materialu wedlug schematu A:B:A. Jego zdaniem
literacki schemat kompozycyjny A:B:A moze by¢ utworzony nie tylko przez
elementy odpowiadajace sobie pod wzglgdem znaczenia (paralelizm semantycz-
ny), ale rOwniez przez sckwencj¢ czysto formalna: proza — poezja — proza, jak
w Ksiedze Hioba, albo przez uklad tresciowy: pouczenia, przystowia, pouczenia,
jak w Ksigdze Przysiow. W odniesieniu do Piesni nad piesniami system za-
proponowany przez Shea opiera si¢ gléwnie na rozmaitych elementach literackich
w wyroznionych poetyckich sekcjach. Obserwacja tych literackich zjawisk (re-
freny, motywy, mowy takiego czy innego bohatera) pozwala mu odkryé na-
stepujacy uklad glownych sekcji Piesni: A: 1,2 — 2.2; B: 2,3-17; C: 3,1 — 4,16;
C: 51— 1711, B: 7,12 — 8,5; A’: 8,6-14.

Podobna probe podjal nmiedlugo potem D.A. Dorsey.® Autor generalnie
aprobujac ustalenia Exum i Shea, stara si¢ je doprecyzowac i na nowo uzasadnic.
Stwierdza on, ze doktadne zbadanie architektury ksi¢gi prowadz do konkluzji, iz
jest tu rzeczywiscie zawarty jaki$ calosciowy schemat strukturalny. Liryki Piesni
zostaly swiadomie tak ulozone albo uporzadkowane, aby utworzy¢ siedem cykli
poematow. Zakonczenia tych siedmiu cykli zostaly zaznaczone przez refreny czy
linie konczace (2,6-7; 2,16-17; 3,5; 4,16—5,1; 7,11, 8,34; 8,14), a zmiany sceny,
ktorych w Piesni jest szeSC, zapowiadaja poczatek nowego cyklu (2,8; 3,1; 3,6; 5,2;
7,12; 8,5). Kazda z tak wyrdéznionych jednostek wykazuje si¢ wewngtrzna zwar-
toscia z wyrazna tendencja do siedmioczlonowej chiastycznej budowy wewng¢trz-
nej (poza dwiema). Te siedem jednostek tworza bardzo wyrazny chiazm, ktérego
centrum jest oczywiscie 3,6 — 5,1, a w nim scena zaSlubin, szczytowy punkt
dramatu ksiegi 4,16 — 5,1).57

Sumarycznie mozna ten schemat przedstawiC¢ nastgpujaco:

A. Otwierajace stowa o wzajemnej milosci i pragnieniu (1,2 — 2,7): 7 mow
wymienionych mi¢dzy kobieta i mezczyzng, chiazm:

1 Salomon wymieniony po imieniu

2 Bracia Zle traktuja dziewczyng¢

3 Jej wypowiedz o wlasnej pigknosci

4 Jej winnica przeciwstawiona winnicy braci

5 Jablon jako miejsce spotkania i kochania

6 Ona chce go mie¢ jako woreczek mirry miedzy piersiami

7 Zamknigcie refrenem: ,Jego lewa r¢ka...”

B. Jego zaproszenie, by poszla z nim na pole (2,8 — 17): 3 lub 4 czgsci, chiazm

1 Opis odnowienia natury i wiosny

2 Winnice w kwieciu

5s W.H. Shea, The Chiastic Structure of the Song of Songs, ZAW 92 (1980) s. 378-395.
s6¢ D.A. Dorsey, Literary Structuring in the Song of Songs, JStOT 46 (1990) s. 81-96.
37 Tamze s. 82.
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3 On przychodzi do je¢j domu, by ja zaprosi¢

4 Zakonczenie refrenem: ,,Mo6j mily jest moj...”

C. Jej sen o nim i ich polaczenie (3,1 — 5): 7 czesci, chiazm

1 Zaczyna si¢ opisem Oblubienicy w lozu noca

2 Ona t¢skni za Oblubiencem nieobecnym

3 Ona wychodzi i szuka Oblubienca na ulicach

4 Ona zostaje znaleziona przez straznikow

5 Refren: ,,M0j mily jest méj...” na poczatku
D. Zaslubiny (3,6 — 5,1)

1 Wspomnienie imienia Salomona

2 Dramatyczny punkt kulminacyjny w 4,16 — 5,1
C’ Jej sen i ich wyrazy wzajemnego podziwu (5,2 — 7,11): 7 czeéci, chiazm

1 Zaczyna si¢ jej opisem w loZzu noca

2 Ona te¢skni za nieobecnym Oblubieficem

3 Ona wychodzi na ulicg szuka¢ Oblubienca

4 Ona zostaje znaleziona przez straznikOw

5 Refren: ,,Jam milego mego...”” na koncu
B’ Jej zaproszenie dla niego, by poszedt z nia w pola (7,12 — 8,4): 3 czesci

1 Opis odnowienia natury i wiosny

2 Winnice w kwieciu

3 Ona pragnie go sprowadzi¢ do jej domu

4 Refren ,,Jam milego mego...” na poczatku
A’ Koncowe stowa o wzajemnej miloSci i pragnieniu (8,5 — 14): 7 méw
wymienionych mi¢dzy nia a nim, chiazm

1 Salomon wymieniony po imieniu

2 Bracia lekcewaza (?) dziewczyne

3 Jej zapewnienie o wlasnej pigknosci

4 Jej winnica przeciwstawiona winnicy Salomona

5 Jablon jako miejsce kochania

6 Ona chce by¢ pieczecia na jego sercu

7 Refren ,,.Lewa jego r¢ka...” na poczatku.

Dorsey z powodzeniem wykazuje, ze ta sama symetria 1 siedmioczlonowa
konstrukcja jest widoczna w poszczegolnych sekcjach. Jako ilustracja niech
postuzy sekcja centralna. I w niej, jak w poprzednich zachowany jest schemat:
na poczatku Oblubiency sa rozdzieleni a na koncu sa razem. Ale calos¢ jest
tak ulozona, by tworzy¢ symetri¢ i uktad siedmiocztonowy. Po obu stronach
centralnej jednostki (sumarycznego stwierdzenia Oblubienca o jej pigknosci
4,7) stoja wypowiedzi mlodego mezczyzny o jego pragnieniu, aby on/ona przyszia
z goér (4,6.8). Te z kolei s3 obrysowane dwiema jednostkami (4,1-5 i 4,9-15),
w ktorych mlody mezczyzna podziwia pickno Oblubienicy, wyliczajac za kazdym
razem jej oczy, wargi, szyj¢ i piersi. Cala za$ sekcja jest obramowana wpro-
wadzajaca wizja zblizajacej si¢ Oblubienicy rozsiewajacej zapach mirry etc.
(3,6-11) — zakochani sa rozdzieleni — i koncowym akordem szczytowym
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z ich wzajemnym polaczeniem i powtérzeniem motywu rozchodzacego si¢ za-
pachu mirry etc. (4,16—5,1).58

Sklonnos¢ autora/redaktora Piesni do figur siedmioczionowych jest zreszta
widoczna na wielu innych mniejszych strukturach. Dla przykladu w jednostce
2,8-9 wystepuje seria siedmiu imieslowdéw, w jednostce opisujacej wiosne (2,10-13)
jest siedem zdan; siedem rzeczownikOw uzyto dla opisania lektyki Salomona
(3,6-11); siedem cz¢sci ciala mlodej kobiety jest podziwianych w 4,1-5; ponownie
siedem czesci jej ciala jest przedmiotem piesni w 4,9-15 i siedem miejsc niedostep-
nych w 4,8.

W tym momencie mozna si¢ zgodzié, ze o rozlozeniu pojedynczych po-
ematéw w Piesni nad piesniami zadecydowalo prawo symetrii i rownowagi
literackiej. 59

Wydaje si¢ jednak, Ze jako druga zasada kompozycyjna poshuzyla autorowi
forma dialogu pomi¢dzy dwiema zasadniczymi osobami, m¢zczyzna i kobieta,
ktora pozwolila scali¢ i nadaé¢ jakas jednos¢ myslowa pomiedzy roznymi jed-
nostkami literackimi (formami) na przestrzeni sekcji zaznaczonych przez refreny.

Jak poprzednio, tak i tu rysuja si¢ rozbieznosci wokol pytania jaka jest
liczba moéwiacych osoéb i komu nalezy przypisaé poszczegblne wypowiedzi.
Powiedzielismy juz wyzej, ze hebrajski nie zawiera zadnych wskazowek co do
mowigcych os6b ani formut wprowadzajacych mowy, jak np. w Ksiedze Hioba.
Jednak kontekst generalnie pozwala na przypisanie poszczegolnych linii me¢zczyz-
nie czy kobiecie, zwazywszy na to, ze hebrajski rozréznia rodzaj w zaimkach
i czasownikach drugiej i trzeciej osoby, ale trudnosci pozostaja. Wigkszos¢
krytykow uwaza, ze sa dwie gléwne osoby dialogu: on i ona, natomiast inne, jak
choéby ,,corki jerozolimskie” sq postaciami drugorz¢dnymi. Najbardziej prob-
lematycznymi fragmentami pod tym wzgledem sa 1,24 (gdzie nast¢puje nagla
zZmiana mowcow); 8,8 gdzie mOwiacy jest raczej kobieta a nie corki jerozolimskie;
refren 2,7; 3,51 8,4 (prawdopodobnie mowiony przez kobiete); 3,6-11, 5,1b; 6,10;
6,11-12 (z widocznie zepsutym tekstem w. 12); 7,1-6 (w ktorym grupa zwraca si¢
do Szulamitki) i 8,5. Przy wszystkich niepewnosciach jest rzecza pewna, ze wigcej
linii trzeba przypisa¢ kobiecie niz mezczyznie. 5°

Jeszcze powazniejsza przeszkoda w przyjeciu dialogicznej struktury Piesni
tkwi w tym, ze w wielu miejscach utworu jest najwyrazniej widoczny brak
kontynuacji, nastgpuja niespodziewane zmiany sceny, treSci i méwcow. Tak dla
przykladu nie wiadomo jak linie opowiadajgce o procesji Salomona w 3,6-11
wigza si¢ z opowiadaniem kobiety o jej szukaniu ukochanego w 3,1-5. Podobnie

58 Tamze s. 87.

59 E.C.Webster, Pattern in the Song of Songs, JStOT 22 (1982) s. 73-93, szczeg. s. 87. Webster
dzeli Pie$n nastgpujaco: A: 1,2-3.5; B: 3,6—4,15; C: 4,16—6,3; B: 64—7,10; A’: 7,11 -8,14.

% D. Broadribb, Thoughts on the Song of Solomon, Abr-Nahram 3 (1961-62) s. 18,
przypisuje kobiecie 118 z 207 poetyckich linii, jakie wyréznia w calej Pnp. Przewage kobiecego
elementu w Pnp podkresla rowniez C. M ey ers, Gender Imagery in the Song of Songs, Hebrew
Annual Review 10 (1986) s. 209-223,
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w 2,8-13 kobieta opowiada o wizycie ukochanego w jej domu i jego zaproszeniu
na spotkanie. Ale po tej scenie w 2,14 znajduje si¢ jego przemowa do niej jakoby
ukrytej gdzies daleko w gorskich rozpadlinach skalnych (por. 4,1-7 i 4,8). A juz
najbardziej watpliwa jest ciaglos¢ w 8,8-14, gdzie znajduja sie¢ prawdopodobnie
trzy niezalezne fragmenty (w. 8-10. 11-12. 13-14).

Wzigwszy teraz razem elementy dialogu oraz inne zjawiska literackie jak
refreny i powtorzenia mozna si¢ pokusi¢ o naszkicowanie biegu mysli Piesni nad
piesniami, a wi¢c jakie$ logiczne powigzanie niezaleznych oryginalnie jednostek
literackich:

1,2 — 2,7. Tutaj Oblubienica jest glowna postacia i ona jest oczywiScie przy
glosie. Trescia jest jej tgsknota za nieobecnym ukochanym. Zwracajac si¢ do
ukochanego, kobieta przechodzi od trzeciej osoby do drugiej i byé moze laczy si¢
w wypowiedzi z innymi (por. ,,my”’, ,,dziewcz¢ta’ w 1,3). W ww. 5-6 wypowiada
ona apologi¢ samej siebie skierowana do corek Jerozolimy i objasnia, dlaczego
ona jest opalona przez slonce. To wyjasnienie wprowadza temat ,,winnicy’’ (tzn.
samej kobiety). Tylko jakis luzny zwiazek istnieje miedzy 24 1 5-6.

W 1,7 nadal méwiaca jest kobieta, ale tym razem przemawia do m¢zczyzny,
ktéry jest obecny. On odpowiada na jej zapytania (w. 8) i wybucha piesSnia
admiracji (ww. 9-11), co z kolei powoduje jej stowa, opisujace go w trzeciej osobie
jako zrodlo jej szczgscia (ww. 12-14). Nastepnie oboje zakochani uczestnicza
w dialogu wzajemnej admiracji (1,15-17; 2,14); pod koniec dialogu Oblubienica
znowu odnosi si¢ do Ukochanego w trzeciej osobie, kiedy opisuje ich spotkanie.
Teraz ona opowiada o swej chorobie z miloSci dopraszajac si¢ o pokrzepienie
(2,5). Jednostka konczy si¢ opisem ich objgcia i zaprzysigezeniem corek jerozolims-
kich (ktore stanie si¢ refrenem, por. 8,34 i roOwniez 3,5; 5,8). Wyrazenie ,,Winnice
En-Gaddi”, tzn. ,,0ko kozlecia” (w. 14) wiaze w jedno wersety 6 (winnice),
8 (kozleta) i 15 (oczy).

2,8-17. Dialog w tej sekcji nie przebiega plynnie, natomiast wyrazna si¢
wydaje inkluzja w ww. 9 i 17 ("’gazela albo mlody jelonek’. Dlatego calo$¢ moze
by¢ pojmowana jako jednos¢ literacka, przedstawiajaca wspomnienie kobiety
o wizycie Oblubienca. Przypomina ona jego wzruszajace przybycie do jej domu,
jego zaproszenie (poemat o wiosnie w ww. 10-13), jego prosbe i jej kokieteryjna
odpowiedz (w. 14-15), wreszcie jej powitanie jego odwiedzin (ww. 16-17).

3,1-5. Tematem tej jednostki jest obecnosé/nieobecno§¢ Oblubienca i po-
szukiwanie przez kobiet¢ tego, ,.ktérego miluje ma dusza”. Ta fraza jest po-
wtorzona cztery razy i podobnie jest ze stowem ,,szukac¢”. W koncu ona go
znajduje i jednostka konczy si¢ przemowa zaklinajaca do corek jerozolimskich.

3,6 — 5,1. Teraz nastepuje opis procesji lektyki Salomona ,,w dniu jego
zaslubin” z zaproszeniem cérek Syjonu do patrzenia na krola. Nie jest pewne kto
przemawia w tych liniach (ww. 3,6-11), ktore robia wrazenie niezaleznego
poematu.

W tym momencie rozbrzmiewa pie$f opisujaca wasf, w ktérej Oblubieniec
opisuje wdzi¢ki fizyczne Oblubienicy (4,1-7). Po niej nast¢puje najpierw za-
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proszenie m¢zczyzny, by Oblubienica przyszia do niego z niedostepnego miejsca
przebywania (Liban, w. 8), a potem pie$n admiracji pod jej adresem (ww.
4.9-16a). Ona odpowiada na jego zaproszenie, podejmujac temat ,,ogrodu” (w.
16b); jego odpowiedz jest potwierdzeniem jego przyjscia we wskazane miejsce
(5,1a). Sekcja konczy si¢ pewna mowa, wygloszona przez jakis niezidentyfikowa-
ny glos, zachecajacy oblubiencéw, by cieszyli si¢ soba (5,1b). Sa tu pewne
terminy, ktdre moga byC uznane za elementy laczace, cho¢ nalezy przyznac, ze
struktura dialogu jest tu trochg sztuczna i by¢ moze fragmenty 4,1-7.8.9-11 1 12-16
byly oryginalnie niezaleznymi utworami.

5,2 — 7,11. Poematy skladajace si¢ na te sekcje sa roéznego rodzaju, ale
tworza udana calo§é¢ jako dialog miedzy Oblubienica i cérkami. Rozpoczyna
Oblubienica od przypomnienia jej nocnych doswiadczen z Oblubiencem; temat
wiodacy to znajdowanie/nieznajdowanie (5,2-8, podobnie jak w 3,1-5). Bardzo
wlasciwie odpowiadaja corki, proszac o opisanie utraconego Oblubienca (w. 9),
w odpowiedzi na co ona wybucha piesnia wasf na jego czes¢ (ww. 5,10-16).
Ciekawos¢ corek zostaje zaspokojona przez jej odpowiedz; teraz one sobie zycza
.,szukaé go razem z toba” (6,1). Ale Ona daje tryumfujaca odpowiedz, Ze on jest
,»W Swym ogrodzie”, tzn. Ze on w rzeczywistoSci si¢ nie zgubil i jest z nig (6,2-3;
por. 2,16 i 7,11).

Maly refren o wzajemnym posiadaniu w 6,3 stanowi przejscie do piesni
opisujacej, wygloszonej przez Oblubienca na jej czes¢ (6,4-7). PieSn zaczyna
sic jak 4,1 okrzykiem: ,,Pigckna jesteS, przyjaciotko moja!” Mowca w calej
jednostce jest Oblubieniec. Jednak jego obecnoS¢ nie jest w Zaden spos6b
zaznaczona przed jego przemowa. Pod koniec poprzedniego poematu w 6,3
zostal on przedstawiony jako pasterz, podczas gdy w piesni 3,11 wystgpowat
jako krol Salomon. Przemowg swa zaczyna piesnia admiracji pod adresem
Oblubienicy (w. 4) i przechodzi do piesni wasf (ww. 5-7, zapozZyczajac si¢
w 4,1b-3b), a konczy dumnie, Ze nawet ,krolowe i naloznice krélewskiego
haremu uznaja nieporéwnywalna pigcknos¢ jego Oblubienicy (ww. 8-10). Wy-
razenie ,pickna jak... grozna jak zbrojne zastepy” tworzy wyrazna inkluzje
wyrozniajaca poemat (ww. 4 i 10).

Zagadkowe ww. 6,11-12 stanowia pewien problem. Nie wiadomo kto jest
mowca, a ich zwiazek z poprzedzajaca sekcja jest staby, ale nie jest wcale lepszy
z sekcja nast¢pna. Jednak wyraz ,,ksiaze™ (hebr. nadib), ktory si¢ znajduje w 6,12
(,,wozy ‘Ammi-nadib) i 7,2 zwrot ,,corka ksiazeca” (hebr. bat-nadib) przemawia za
przynaleznoScia tych wersetow do pieSni nast¢pne;.

Dialog miedzy otoczeniem i Oblubienica (7,1-2a) stuzy za wprowadzenie do
wasf na jej czesé (2b-7). Sluszniejsza jest rzecza uznaé mezczyzng za mowiacego te
slowa anizZeli osoby towarzyszace, gdyz w dalszych liniach wypowiada on jasno
swg tesknote za Oblubienica (ww. 8-10a). Ona oczywiscie przerywa mu w w. 10b
uzupehniajac jego stowa: ,,Usta twoje jak wino wyborne” pozytywna odpowie-
dzia: ,,Plynie ono dla milego mego” i nastepnie recytuje formul¢ o wzajemnym
posiadaniu (w. 11, por. 6,3).
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Refren ,,jam milego mego...” (7,11) stanowi przejscie do nowego poematu.
W 7,13 zostalo podjete zdanie z 6,11: ,,Pojdzmy zobaczyé, czy kwitnie winorosl,
czy w kwieciu sa juz granaty’’. Oblubienica zaprasza ukochanego do wedrowki po
ogrodzie o $wicie i czyni obietnice oddania mu swej mitosci (7,12-8,2). Sekcja
konczy sic w 8,34 powtOrzeniem refrenu z 2,6-7, skierowanego do corek. Po
pasjonujacej rozmowie Oblubiencow ten refren wydaje si¢ by¢ czyms$ sztucznym,
jakim$ zalamaniem mysli (antyclimax).

8,5-14. Te wersety dos¢ slabo si¢ lacza miedzy soba i daja asumpt do
patrzenia na Piesn jako na luzna antologi¢ niezaleznych poematéw mitosnych.
Mozna tu odnalezé echa poprzednich wypowiedz, np. w. 5a powtarza 3,6a.
Wiersze 8-10 przywoluja na pamie¢ 1,6b (,,synowie mej matki’’), przynoszac
odpowiedz dziewczyny na plany braci wzgledem jej osoby. Wersety 13-14 moga
by¢ fragmentem rozmowy oblubiencow.

R. Murphy uwaza, ze

.. W sumie, elementy dialogu wydaja si¢ dostarcza¢ najmocniejszego argumentu za

ciagglym ulozeniem poetyckich jednostek w Piesni nad piesniami i w ten sposéb pozwalaja

patrze¢ na nia jako na zwarte dzielo. Podkreslenie formy dialogowanej Piesni zmierza
do zrozumienia tekstu w jego obecnej przyjetej formie.S?

Wszystkie te rozwigzania maja swoje ograniczenia i nie wiadomo do konca,
w jakim stopniu przyjete schematy tlumacza literacka zwartos¢ Piesni. Przede
wszystkim nie wiadomo czy refreny i powtorzenia, tak serio traktowane w wy-
odrebnianiu poematéw, sa owocem pracy autora/redaktora, czy tez przynaleza
wewnetrznie do pierwotnych pieSni, za czym przemawia styl powtorkowy po-
ematow ugaryckich. 62 Dalej wydaje sig¢, Ze zbyt rozne zjawiska literackie sa brane
pod uwage do uzasadnienia calosciowego schematu dzieta. W wielu za$ przypad-
kach te przestanki, zwlaszcza paralelizmy, sprowadzajace si¢ do jednego stowa,
jednej linii lub jednego miejsca sceny moga si¢ wydawaé dosé stabe czy nawet
watpliwe. Niezaleznie od tego czy ostateczne konkluzje co do ogdlnej struktury
Piesni sa shuszne, zasthuga tych studiow pozostaje dokladne opisanie artystycznej
i literackiej strony Piesni nad piesniami (jak powtorzenia, paronomazje i chiazmy),
uwypuklenie artystycznych waloréow dzieta poetyckigo, co oczywiscie toruje droge
do leszego, a wigc poprawnego rozumienia. 53

Pomimo tych wszystkich slabosci owe analizy daja nam jakaS pewnos¢
w zasadniczych kwestiach. Po pierwsze Piesn jest jednoscia, jakkolwiek skilada

S Murphy, Song of Song, s. 66 n.

62 Por. O. L oretz, Das althebraische Liebeslied. Untersuchungen zur Stichometrie und Redak-
tionsgeschichte des Hohenliedes und des 45. Psalms (Studien zur althebraischen Poesie 1), Neukirchen-
Vluyn 1971, s. 60; Pope, jw. s. 51-53; White, jw. 5. 3744.

63 Dla interpretacji zob.: T. Brz e g o wy, Jak rozumie¢ Piest nad piesniami?, RBL 38 (1985) s.
185-199; tenze, Ku doslownej interpretacji Piesni nad piesniami, STV 26 (1988) cz. 1 s. 67-95; J.
Warzecha, Milo§é poteina jak smieré (Piesh nad piesmiami), w: Piesni Izraela (Wprowadzenie
w my$l i wezwanie ksigg biblijnych 7), Warszawa: ATK 1988, s. 153-175; J. Frank owsk i, Oblu-
bieniec i Oblubienica (O potrzebie pewnych usciSler w interpretacji Pnp), w: Agnus et Sponsa. Prace
ofiarowane O. Prof. A. Jankowskiemu OSB, red. T.M. Dabek, T. Jelonek, Krakow 1993, s. 65-86.
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sie z wielu piesni. Nie mozna wykluczy¢, ze redaktor, ktéry nac  ksiedze
niespotykany gdy idzie o forme¢ tytutl $ir hassirim, chcial powiedzieé, ze , ~=zentuje
kolekcje, ,,piesn z [wielu] pieSni” zlozona.®4 Nie ma raczej watpliwosci, ze
oryginalne krotkie formy zostaly przez autora/redaktora uzyte jako budulec do
stworzenia pewnych cykli, ktore z braku lepszego okreslenia mogliby$my nazwac
odstonami. Jest tez znamienne, ze w miarg studiow nad tekstem Piesni liczba tych
cykli, odston zaznaczonych refrenami czy innymi zabiegami literackimi, okazuje
si¢ raczej niewielka, w granicach 6, 7, 8.5 Krytycy dos¢ zgodni s3 w tym, Ze wiersz
5,11 stanowi culmen, punkt zwrotny, a wi¢c i zasadnicza cezur¢ Piesni.®S Nie ma
tez watpliwosci, ze sekcje 2,7 — 3,51 5,2 — 6,3 tworza widoczny paralelizm.
Wiegkszos¢ krytykow zgadza si¢ rowniez, ze sekcje poczatkowa (1,2-2,7) i koncowa
(8,5-14) stanowia parzysta czyli paralelna kompozycj¢.5” To pozwala wysnué
wniosek, ze autor zastosowal symetri¢, chiazm jako schemat kompozycji calego
dzieta,%® podobnie jak to si¢ stalo np. w Ksiedze Eklezjastesa.%® Paralelizmy
mi¢dzy sekcjami moga byé wyraZone czy zaznaczone na wiele sposobow. I tutaj
jest droga do dalszych analiz i uscislen. Nie wymagajmy jednak, by te paralelizmy
byly stuprocentowe i niemal namacalne. Przymiotem zasadniczym poezji jest
swoboda twoércza. Hebrajscy poeci, stosujac od wiekow utarte formy, zawsze
zachowywali owa swobode w konkretnych utworach i dlatego rzadkie sa ,,gatunki
czyste” i nie ma w tej poezji dwéch strof, ktore byltyby pod wzgledem metrycznym
dokladnie takie same.?® Nasz tworca byt dodatkowo zwiazany jakoscia materiatu
tradycyjnego, jakiego uzyl jako tworzywa w komponowaniu Piesni.”! Prawdopo-

64 Por. M. Falk, The Song of Songs. A New Translation and Interpretation, San Francisco:
Harper 1990, s. 165.

65 Tu chciatbym zwroci¢ uwage, za tacy autorzy jak M. Pope, R. Tournay czy R. Murphy, ktorzy
nie chca przyjaé owego symetrycznego schematu Piesni, zniech¢caja czytelnikéw do rezultatow tych
badan, méwiac ze liczba zidentyfikowanych poematoéw rozciaga si¢ miedzy 4 (Kessler) a 52
(Krinetzki). Nie jest to jednak stuszne zestawienie, gdyz owe duze liczby (miedzy 28 a 52) dotycza
dajacych s¢ wyodrebnic ,,form™. Zas autorzy szukajacy klucza kompozycii Piesri widza, ze te ,,formy”
zostaly polaczone i wbudowane w pewne cykle, ktorych jest zmacznie mnie;j.

S6 F.Landy, The Song of Songs, w: The Literary Guide to the Bible, ed. R. Aiter, F. Kermode,
Cambridge: MA Harvard Univ. Press 1987, s. 316; Dorsey, jw. s. 93.

671 RJ.Tournay, The Song of Songs and its Concluding Section, Immanuel 10 (1980) s. 5-13.
F.L andy, Beauty and Enigma. An Inquiry into some Related Episods of the Song of Songs, JStOT 17
(1980) s. 55-106 — analizuje i wykazuje zwiazki leksykalne i metaforyczne migdzy Pnp 1,5-121 8,8-12.

68 Taka tez jest teza siostry M.T. Elliot, The Literary Unity of the Canticle (Europdische
Hochschulschriften. Ser. XXIII. Theol. vol. 371), Frankfurt a. Main 1989. Rozprawa, niestety, nie
byla mi dostepna. Podaje za Old Testament Abstracts 14 (1991) s. 227n.

%9 Zob. T. Brzegowy, Krytyka tradycyjnej maqdrosci w Ksiedze Koheleta, ACr 25 (1993)
s. 27-31.

70 Por. Eissfeldt, jw. s. 85.

71 W.F. Albright, Archaic Survivals in the Text of the Canticles, w: Hebrew and Semitic
Studies Presented to G.R. Driver, ed. D.W. Thomas, Oxford 1963, s. 1-7 — wychwala nadzwyczajny
entuzjazm, smak i pieczolowitos¢ naszego ,,zbieracza” w starannym przekazaniu staroZytnych poezji
z konica I tysiaclecia (s. 7).
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dobnie i dla niego musiala wystarczy¢ jakas odpowiednio$¢ poszczegélnych
poematdow, a wigc obecnos¢ tego samego motywu, tematu, terminu, zdania czy tez
zjawisko formalne, by budowaé¢ odpowiadajace sobie sekcje.

Skoro autor wymodelowal swoj materiat tak, by utworzyt figure chiastyczna
obejmujaca caly utwor, to sekcja centralna zawiera i dobitnie wyraza idee
centralna dla calego utworu.’? Przedmiotem za$§ sekcji centralnej sa zaSlubiny.
Dlatego mozna przypuszczac, ze wigkszo$¢ uzytych tutaj poematéw wywodzi sie
z kontekstu zaslubin, a inne poematy przez to literackie wkomponowanie nabraty
w jakiej$ mierze charakteru piesni zaslubinowych. Zas ich rozlozenie w calo$ci nie
odzwierciedla rozwoju idei czy akcji, nie odtwarza chronologicznie celebracji
zaSlubin, lecz jest owocem zamierzen artystycznych. Traktujac zasadniczo ten
sam temat, poszczegllne jednostki nie tyle dodaja do niego nowe prawdy, co
poglebiaja zasadniczy watek, potgguja uczucie, eksponuja przez kolejne obrazy,
symbole, sceny, zachowania niezrdwnana godnos¢ i wartos¢ oblubienczej milosci.

LA STRUCTURE LITTERAIRE DU CANTIQUE DES CANTIQUES

Résumé

A la base des analyses stylistiques détaillées du Cantique des Cantiques on peut constater que le
livre est composé d’un certain nombre des petites unités littéraires. On peut admettre avec une grande
probabilité que le Cantique transmet environ 32 piéces littéraires distincts. Le livre quand méme n’est
pas une anthologie hasardé mais il forme une composition bien considérée par le rédacteur. On voit
assez facilement que le rédacteur a assemblé ces unités dans les cycles marqués par les refrains ou
changements des personnes, des licux de la scéne etc. On discerne aussi que le verset Cant 5,11 forme
un élément central et une césure véritable autour de laquelle sont disposés les cycles paralléles. On peut
donc concluder que le rédacteur a appliqué le schéme symétrique ou plus exactement le schéme
chiastique comme le principe organisateur des matériaux littéraires provenant des auteurs différents et
des époques diverses. Dans cette composition la scéne centrale est formée par ’ensemble Cant 3,6-5,1
qui a pour théme les fiangailles. On peut donc supposer que la majeure part des poémes transmis dans
le Cantique provient des célébrations nuptiales en Israél. Mais par cette composition aussi les autres
poémes ont acquis cette nuance nuptiale. Bt leur lieu dans la composition compléte ne refléte pas un
développement de I'idée ou de I’action, ne reproduit pas la célébration matrimoniale, mais elle est le
résultat de la conception artistique. En traitant principalement le méme sujet les différentes unités
n’ajoutent pas des vérités nouvelles mais approfondissent le théme fondamental, rendent plus intense
I’admiration, le sentiment et par cela elles axaltent la dignité et la valeur incomparable de I’amour
mutuel entre 'homme te la femme.

72 Por. AR. Ceresco, The Function of Chiasmus in Hebrew Poetry, CBQ 40 (1978) s. 1-10.



