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WPROWADZENIE

W 1894 r. konserwator Wtodzimierz Demetrykiewicz, cztonek Grona Kon-
serwatorow Galicji Zachodniej w Krakowie, odwiedzil znajdujaca si¢ wowczas
na granicy miedzy zaborem austriackim a rosyjskim nadwislanska miejscowos¢
Bolestaw. Na posiedzeniu tegoz Grona' zwrécit uwage konserwatoréw i history-
kéw sztuki na nieznang wéwczas w kotach naukowych ,,monumentalna, renesan-
sowa kaplice grobowa rodu Ligezow i znajdujacy si¢ w jej wngtrzu im poswiecony
pomnik nagrobny” ? Nazwat ja wtedy ,,piecknym, choé¢ skromnym rozmiarami dzie-
fem architektury czystego i szlachetnego stylu renesansowego” > W taki sposob
kaplica przylegajaca od potudniowej strony do kosciota parafialnego w Bolesta-
wiu, zostata niejako na nowo odkryta i czgsciowo odnowiona. Ufundowali ja Ligg-
zowie herbu Potkozic, jedna z najdawniejszych senatorskich rodzin. Nie odegrata
ona wprawdzie tak znaczacej roli w dziejach polityki i kultury polskiej jak cho-
ciazby Lubomirscy, Potoccy czy Zamoyscy, to jednak ma swoj wkiad w dzieje
kultury narodowej. Z niej wywodzili si¢ kasztelani, senatorowie i duchowni. Dom
Ligezéw wydat: 1 arcybiskupa Iwowskiego, 1 kasztelana krakowskiego, 4 woje-
woddéw i 11 kasztelanow.’ Poprzez matzenstwa spokrewnieni byli z: Tarnowskimi
Pileckimi, Jordanami, Krasinskimi, Broniowskimi, Odnowskimi, Zastawskimi,
Dabrowskimi, Koniecpolskimi, Firlejami, Parysami, Pieniagzkami i Mieleckimi.’
Sa czesto jednak nie zauwazani, poniewaz brakuje caloSciowego opracowania

* Artykul jest czgscia pracy magisterskiej napisanej w Instytucie Teologicznym w Tarnowie
pod kierunkiem ks. dra Wiadyslawa Szczebaka.

' AP w Krakowie, Akta Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, nr inw. GK [, s. 207 (Posie-
dzenie z 8 IX 1894 r.).

* Tamze s. 207.

? Tamze s. 207

4 Polska encyklopedia szlachecka, . V11, Warszawa 1937, s. 332.

ST Zychlinski. Zlota ksiega szlachty polskiej. t. 1. Poznan 1979. s. 128.
6

Tamze s. 129.
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historii ich rodu. Nie pozostat po nich rowniez bogaty zasob zrodet archiwalnych.
Jak zwykle w genealogii tego rodzaju rodéw, réwniez ich poczatki owiane sa
legenda. W Herbarzu Kaspra Niesieckiego czytamy, iz wyodrebnili si¢ z rodu
Pétkozicow. Protoplasta ich mial byé rycerz polski imieniem Stawisz.” Natomiast
Adam Boniecki za protoplaste gatezi Potkozicow, z ktérej wyszli Ligezowie, uwa-
za Michala syna Piotrka, wymienionego w przywilejach z lat 1220, 1222 i 1232,
czeénika sandomierskiego, bliskiego krewnego Jazdy z Przemankowa.! Herbem
LigezoOw jest Poétkozic. Najstarsza datowana piecz¢c¢ tym klejnotem pochodzi
z 1354 r.’ Do czasé6w wspotczesnych przetrwal w takiej formie, w jakiej opisat go
Kasper Niesiecki: ,,glowa o$la szara w polu czerwonym, na hetmie z korony pot
kozy z zadartymi do gory przednimi nogami” '° Diugosz zas wspomina, ze klejnot
ten ma poczatkek ,.ex polonica gente” '' Pierwsi Liggzowie podawali przy swoim
nazwisku, ze pochodza z Bobrku. Nalezy przpuszcza¢, ze 6w Bobrek stanowit ich
pierwotna rezydencj¢ i gniazdo. Nie jest jednak catkiem pewne, o ktéry Bobrek
chodzi. Posiadali bowiem w swoich rekach trzy miejscowosci o tej nazwie: Bobrek
lezacy 7 km na potnoc od Oswigcimia, Bobrek w dobrach dabrowskich oraz Bo-
brek w powiecie pilznenskim (dzisiejsza Zawada k. D¢bicy). W potowie XIV w.,
a wiec jeszcze za panowania Piastow, na czolo rodu wysunat si¢ Jan Ligeza, woje-
woda teczycki, mocno zwiazany z dworem krélewskim zwlaszcza za czaséw pano-
wania Wladystawa Jagietly. Jednak niewatpliwie najwigekszym wsréd Ligezow
na przestrzeni ich dziejow byl zyjacy w latach 1562-1637 Mikotaj Spytek Liggza,
kasztelan sandomierski, wiasciciel olbrzymiej fortuny, jeden z najwigekszych mag-
natow w Rzeczypospolitej. Przez malzenstwo z ostatnia z Rzeszowskich Zofig
przejal we wladanie wiosci rzeszowskie z miastem, ktdre stanowity duzy kompleks
débr zwanych ,,panstwem rzeszowskim” ' Wséréd wspétczesnych mu biografow
i pozniejszych historykow zastuzyl sobie na uznanie przede wszystkim jako hojny
fundator szpitali, przytutkow dla biednych, chorych i starych. Po jego $mierci
rozpoczyna si¢ zmierzch moznego rodu. Pomimo trzykrotnego matzenstwa spad-
kobierczyniami Spytka zostaly dwie cérki: Pudencja, zona Wiladystawa Zastaw-
skiego, i Konstancja, zona Jerzego Lubomirskiego. Tym samym jego majatek prze-
szedl w rece rodéw Zastawskich i Lubomirskich.

Z przesztosci rodu pozostaly wspomnienia historyczne oraz szereg fundacji,
ktore przetrwaty ich istnienie. Zdecydowana wigkszo$¢ pochodzi z poczatku i pier-
wszej polowy XVII w. Mecenat dotyczacy architektury obejmuje budowle swiec-
kie i sakralne. Dziedzina budowli $wieckich obejmowata przede wszystkim rezy-
dencje. To one dawaly §wiadectwo o zamoznosci rodu i jego pozycji wsrdd innych

" K.Niesiecki, Herbarz polski, t. VI, Lipsk 1841, s. 362.

¥ A.Boniecki, Herbarz polski, cz. I, Wiadomosci historyczno-genealogiczne o rodach szla-
checkich, t. XIV, Warszawa 1911, s. 249.

® Popularny herbarz rodzin i rodéw polskich, Tychy 1993, s. 107.

' Niesiecki,jw.s. 362.

"' B. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego, wyd. Turowskiego, Krakow 1858, s. 247-
-248.

> A.Przybos, Dzieje miasta Rzeszowa, w: Rzeszow, Krakow 1865, s. 9.
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rodzin moznowtadczych. Pierwsze dwie, nie istniejace juz dzisiaj, znajdowaly sie
we wspomnianej miejscowosci Bobrek'’ oraz w Dabrowie Tarnowskiej.'* Do na-
szych czaséw przetrwata najwigksza: zamek rzeszowski zwany Ligezowem."
Lepiej jestesmy zorientowani, gdy chodzi o budownictwo i mecenat artystyczny
dotyczacy obiektéw sakralnych. Zachowaly si¢ one na ogdt bez wigkszych strat.
Do najwazniejszych naleza klasztory: Reformatéw w Bieczu'®, Bernardynek i Ber-
nardynow w Rzeszowie z prezbiterium w formie mauzoleum rodowego'’ oraz kos-
cidl w S’Wilczy,IB Zawadzie k. Debicy t Dabrowie (dzis Dabrowa Tarnowska).

Swoim mecenatem objeli Liggzowie rowniez Bolestaw, miejscowosé lezaca
w zachodniej czesci wojewodztwa tarnowskiego, na prawobrzeznym Powislu Nizi-
ny Sandomierskie;.

Na poczatku XVII w. whasciciel wsi Stanistaw Ligeza przeznaczy? trzy tysiace
ztotych polskich na budowg¢ nowego murowanego kosciota. W 1611 r. sporzadzo-
no jego plan. Oprdcz rzutu poziomego kosciota i przylegajacej do niego kaplicy,
znajduje si¢ na nim notatka, z ktérej wynika, ze budowg fundamentoéw rozpoczeto
51X 1611 r.,amuréw S VI 1612 r.

W 1618 r. wizytator opisujac kosciot podaje, ze ,jest on stary drewniany,
konsekrowany, wokoét ktorego buduje sig wiekszy murowany i juz czesé¢ dolna
od potudnia z kaplica jest zbudowana” '* Informacja ta dowodzi, ze najpierw zos-
tata zbudowana kaplica, a do niej dobudowano koscidl, lub budowano je réwno-
czesnie, przy czym wczesniej ukonczono kaplice.

Jest to praktyka rzadko spotykana. Otdz wigkszosé kaplic koputowych, od
Zygmuntowskiej poczynajac, a na Bejscach konczac, byta dostawiana do budowli
juz istniejacych. W Bolestawiu zbudowano kosciét po kaplicy lub réwnoczesnie
z nia.”® By¢ moze Ligeza chcial widzieé miejsce swojego wiecznego spoczynku
jeszcze za zycia i stad powstal ten pospiech.

Przedstawione opracowanie dotyczace tej kaplicy jest pierwszym petnym ze-
braniem materiatu na jej temat w formie artykutu. Do tej pory mozna bylo dowie-
dzie¢ si¢ o niej z lakonicznych wzmianek w pracach traktujacych badz o sztuce
renesansu, badz o zabytkach, kiedys polnocno-wschodniego zakatka wojewddzwa
krakowskiwego, a dzi$ tarnowskiego. Niewiele miejsca poswigcit kaplicy Jerzy Z.
Lozinski w specjalistycznym opracowaniu Grobowe kaplice kopulowe w Polsce
1520-1620. W obszernej monografii traktujacej o wszystkich polskich kaplicach

B J. Szablowski, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1, Wojewddztwo krakowskie, War-
szawa 1953, s. 103.

“'F Kiryk. Miasta powiatu dgbrowskiego, w: Dgbrowa Tarnowska. Zarys dziejow miasta
i powiatu, Warszawa 1974, s. 151.

A Prz ybo s, Pie¢ wiekow miasta Rzeszé6w, Warszawa 1958, s. 109.

' J. Pasiecznik, Kosciét i klasztor Franciszkanéw Reformatéw w Bieczu 1624-1982, Kra-
kow 1984, s. 24.

'" Klasztory Bernardynskie w Polsce w jej granicach historycznych, praca zbiorowa pod red.
H. Wyczawskiego, Kalwaria Zebrzydowska 1985, s. 305-306.

'8 ArTw, teczka Bolestaw, akt luzny.

' Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, Akta Wizytacji Kapitulnych 40 (1618) s. I1I.

T Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej. Krakow 1982. s. 240.
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tego typu, bolestawskiej poswiecit zaledwie kilkanascie zdan. Piszac o niej, nikt
nie uwzglednial rowniez najwazniejszego obecnie zrodia, ktérym jest odnaleziony
w trakcie pisania jej monografii’' Kontrakt dotyczqcy budowy kaplicy w Bole-
stawiu.** Stad zrodzila sie potrzeba uwazniejszego przyjrzenia sie tej budowli; jego
glownym celem jest ukazanie bolestawskiego zabytku w swej renesansowej formie
oraz wyprowdzenie waznych wnioskow dotyczacych jego autorstwa.

1. ARCHITEKTURA KAPLICY LIGEZOW

1. Opis

Kaplica Ligezow przylega do kosciota parafialnego od strony potudniowe;.
Zbudowana zostata w rzucie zblizonym do kwadratu. Jej bryta sktada si¢ z czworo-
bocznego korpusu oraz pélkolistej kopuly bez tamburu z latarnia. Na profilowa-
nym cokole o wysokosci 1 metra wznosza si¢ Sciany. Stanowia one korpus kaplicy.
Ich wysokos$¢ do gzymsu wynosi 5,80 m. Wykonane z cegly, zostaly nastgpnie
otynkowane na gtadko podobnie jak sciany kosciota. Cokét i $ciany nie posiadaja
zadnych dekoracji rzezbiarskich charakterystycznych dla renesansowych budowli
tego typu.

Do $ciany kaplicy od strony zachodniej przylega niewielki przedsionek kos-
ciola siegajacy potowy wysokosci i polowy jej szerokosci. Wschodnia zas sciana
kaplicy z gzymsem i cokolem zostata przedtuzona i dotaczona do sciany prezbite-
rium znacznie w¢zszego od nawy. Sprawia to wrazenie naruszenia symetrii, ale
tylko od strony zewngtrznej. Elewacje zewngtrzne kaplicy nie posiadaja podziatéw
architektonicznych. Gzyms koronujacy jest gladki, bez ornamentyki. Jedynie pod
gzymsem znajduja si¢ gesto wspierajace go gladkie konsolki w ksztatcie odwroco-
nych wolut. Trzy zewng¢trzne Sciany przeprute sa kolistymi oknami bez kamien-
nych obramien, z ktérych jedno na elewacji wschodniej jest obecnie zblendowane.
W celu lepszego doswietlenia wnetrza otwory okienne sa rozglifione na zewnatrz.

Czworobok kaplicy, jak wspomniano, nakryty jest potkolista koputa wsparta
na pendentywach, zwienczona azurowga latarnia. Na skutek sprowadzenia jej fa-
godnymi pochyleniami sprawia wrazenie sptaszczonej. Niemniej jednak, jak wyni-
ka z pomiaréw, jest potkolista. Matla latarnia zakonczona jest koputka, kula i krzy-
zem. Koputa pokryta jest blacha ocynkowana, podobnie jak i latarnia.

Integralna czescia kaplicy jest znajdujaca si¢ pod nig krypta grobowa. Jak
wynika z relacji ustnych, obecnie pusta, catkowicie zamurowana, nie posiadajaca
nawet otworow wentylacyjnych.

W przeciwienstwie do obrysu zewngtrznego, gdzie dtugosci scian sa rozne,
niewielkie wnetrze kaplicy jest w rzucie poziomym dokfadnym kwadratem

' P Drewniak, Kaplica grobowa Ligezow przy kosciele parafialnym w Bolestawiu, Tarnéw
1994 (mps pracy magisterskiej napisanej w Instytucie Teologicznym w Tarnowie pod kierunkiem
ks. dra W Szczebaka).

2 ArTw, teczka Bolestaw, Kontrakt dotyczacy budowy kaplicy w Bolestawiu, akt luzny, rkps.



KAPLICA GROBOWA LIGEZOW W BOLESLAWIU 391

o wymiarach 5 x 5 m. Réwniez wne¢trze odznacza si¢ znacznie wigkszym bogac-
twem detali architektonicznych. Motyw gidwny stanowi tutaj jednoarkadowy
podziat Scian. z tym ze arkada od strony koSciota jest otwarta i stanowi potaczenie
kaplicy z kosciotem. Narozne partie $cian wypelnione sa pojedynczymi pilastrami,
sasiadujacymi ze soba i stykajacymi si¢. Na glowicach pilastréw spoczywa nie-
petne belkowanie, sktadajace si¢ z gltadkiego fryzu i profilowanego gzymsu.

Slepa arkade, naprzeciw arkady wejsciowej, wypelnia w catosci nagrobek
Stanistawa i Katarzyny Ligezéw adorujacych Chrystusa Ukrzyzowanego. Wyko-
nany jest w calosci z kamienia pinczowskiego. Jest to gtéwny element wyposa-
zenia tej kaplicy grobowej. Na archiwoltach arkad znajdujg si¢ motywy zdobnicze,
mianowicie rzedy peretek, takze rzad palmetek, a w kluczu uskrzydlona gléwka
aniotka. Fryz ujety jest w listwy ozdobione podobnie jak archiwolty rzedami
listkéw. Sciana wschodnia jest zastonigta oltarzem $w. Anny Samotrzeciej, niedo-
stosowanym w proporcjach do wielkosci kaplicy.

Za oltarzem detal architektoniczny przedstawia si¢ identycznie jak w pozo-
statych partiach wnetrza. Wyjatek stanowi zamurowany otwoér okienny w $cianie
tarczowej i ograniczona do szerokosci pilastrow dtugo$é gzymsu. Sciana zachod-
nia posiada te same detale, co potudniowa. W §lepej arkadzie obecnie umieszczony
jest konfesjonal, a nad nim znajduje si¢ epitafium z obramieniem ku czci réznych
cztonkéw tej gatezi rodu Ligezow.

Sondaz wykonany w kaplicy na $cianach i polach sferycznych ponizej koputly
ujawnil, ze tynki na zagielkach pod koputa oraz partiach Scian ponizej gzymsu
zakrywaja wczes$niejsze oryginalne tynki. Powierzchnia tynkéw pierwotnych jest
gladka, w kolorze jasnym. Gorne partie sa w odcieniu zéttym, ponizej zas powierz-
chnia jest biata lub lekko popielata. Sladéw wystroju malarskiego nie stwierdzono,
z czego mozna wyprowadzié wniosek, ze wnetrze nie posiadato polichromii.”

Gzyms podkoputowy zdobia rzedy listkow. Na narozach $cian pod koputa
umieszczone sg zawijane kartusze z tarczami herbowymi Ligezow i1 rodow z nimi
skoligaconych: Pétkozic, Strzemig, Dolgega i Zadora. Wngetrze czaszy kopuly kapli-
cy jest gladkie, pokryte tynkiem bez jakichkolwiek 0zdob czy podzialow. W szczy-
towym przebiciu podniebia umieszczona jest latarnia, przez ktora dostaje si¢ $wia-
tto do wnetrza kaplicy.

Jak wynika z opisu, kaplica Ligezéw w Bolestawiu jest budowla renesansowa,
pochodzaca z ostatniej fazy tej epoki, a mianowicie manieryzmu wloskiego.
We Wioszech sztuka manieryzmu pojawita si¢ juz na przetomie pierwszej i drugiej
¢wierci XVI w. Nowe idee, znajdujace pozniej oparcie w kontrreformacji, powo-
dowaty zanik zainteresowan realnym swiatem. U podstaw kompozycji manierys-
tycznej lezal intelektualizm, wyrafinowanie estetyczne i dazenie do ,sztuki dla
sztuki” ** Okoto potowy XVI w. postawa ta przenika na poéinoc, przyjmujac sie
w krajach srodkowej Europy.

2 J. Furdyna, Badania sondazowe scian kaplicy Ligezéw, Krakéw 1971, s. 3. mps.
M A.Milobe¢dzki. Zarys dziejow architektury w Polsce, Warszawa 1963, s. 112.
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2. Analiza stylistyczno-poréwnawcza

Sposréd wszystkich zachowanych dzisiaj mauzoleéw, do kaplicy Ligezéw
w sposOb wyrazny nawigzuje kaplica Branickich w niezbyt oddalonych od Bole-
stawia Niepotomicach. Jest ona redukcja w sensie wystroju rzezbiarskiego kaplicy
niepo%omickiej.25 Duze podobienstwo tych obiektow sklania do poswigcenia nieco
wiecej uwagi tej wlasnie kaplicy. Mauzoleum Branickich przy kosciele parafial-
nym w Niepotomicach zostalo wzniesione z fundacji Jana Branickiego, starosty
niepotomickiego, jako miejsce spoczynku jego rodzicow — Grzegorza 1 Katarzyny
Branickich.?® Data 1596 r. na architrawie belkowania, na zewnarz kaplicy wska-
zuje na to, ze w tym roku budowa byla juz ukonczona, cho¢ zapewne trwatly inne
prace, moze rzezbiarskie lub malarskie, gdyz wizytacje z tegoz roku stwierdzaja,
ze w nowo wzniesionej kaplicy oftarz nie jest jeszcze konsekrowany.”” Kaplica
Branickich zostata wzniesiona o 9 lat wczesniej od omawianej przez nas. Kaplica
dobudowana jest, podobnie jak w Bolestawiu, do potudniowej sciany nawy,
na rzucie zblizonym do kwadratu i przykryta kopulg z latarnia na pendentywach.
Wzniesiona zostala z cegly z uzyciem kamienia do detali architektonicznych
i rzezbiarskich. Z zewnatrz bardzo skromna posiada w odréznieniu od liggzowskiej
narozniki oszkarpowane. Sciany zewnetrzne pokryte byly sgraffitowa rustyka,
ktorej niklte slady zachowatly si¢ do dzisiaj, 1 zwienczone kamiennym belkowaniem
z inskrypcja fundacyjna na fryzie oraz gzymsem dekorowanym ptaskimi listkami.*®

Podobnie jak w Bolestawiu, wnetrze kaplicy Branickich w przeciwienstwie
do strony zewngtrznej odznacza si¢ bogactwem form. Jego motyw glowny stano-
wia nisze flankowane pilastrami z glowicami jonskimi, ozdobionymi kandelabro-
wym ornamentem ro$§linnym i zamknigte profilowanymi archiwoltami z rozetami
w podniebieniu tukéw. W strefie gérnej znajduja si¢ okragte okienka czg¢sciowo
zamurowane. Gzymsy i fryzy zdobia motywy wolich oczu, kostek i listkow akantu
oraz powtarzajacych si¢ rozet, naprzemian kwiatowych i w formie ptaskich guzow.

W pendentywach mieszcza si¢ ozdobne kartusze z ornamentem zawijanym,
tzw. rolwerk. Tak jak w Bolestawiu, arkadg naprzeciw wejscia w catosci wypelnia
nagrobek. Jest poswigcony Grzegorzowi i Katarzynie Branickim. Nasladuje stalle
w Kaplicy Mariackiej Katedry na Wawelu.”> Wykonany zostat z piaskowca, mar-
muru 1 alabastru.

Cokol podzielony pilastarmi z ornamentem kandelabrowym, wypetniaja tabli-
ce z inskrypcjami oraz emblematy Smierci w postaci czaszki i skrzyzowanych pisz-
czeli. Czgs$¢ Srodkowa zas tworza trzy arkady o kolumnach pokrytych w catosci
ornamentem roslinnym flankowane pilastrami. W utworzonych w ten sposob wng-
kach miesci si¢ grupa figuralna wykonana z czerwonego marmuru, przedstwiajaca,

Chrzanowski, Kornecki, jw. s. 240.

® K.Sinko-Popielowa, Kosciét w Niepolomicach, Rocznik Krakowski 30 (1938) s. 85.
Tamaze s. 85.

** 1Z. Lo zinski, Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973 s. 138,

B. Fischinger, Kaplica Branickich przy kosciele parafialnym w Niepotomicach, Krakow
1961, s. 4, mps.
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w srodkowej wnece, Chrystusa Zmartwychwstatego ze sw. Tomaszem, stojacego
na postumencie, na ktéorym znajduje sie inskrypcja i posta¢ dziecigca z klepsydra.
W dwu innych znajduja si¢ kleczace figury wspomnianych juz Branickich, zwré-
cone twarzami do srodka. Nad postaciami zmartych umieszczono ptaskorzezbione
tonda, przedstwiajace z lewej panoplion, z prawej popiersie Madonny z Dzie-
ciatkiem. Catos¢ zwienczona jest potkolistym przyczoétkiem z tablicami i herbami
wyobrazonych zmartych. Wéréd ornamentéw zwraca uwage motyw wywinigtych
listkéw akantu.

Znéw, podobnie jak w kaplicy Ligezéw, sciana wschodnia w kaplicy Branic-
kich zastonigta jest pdznobarokowym oltarzem niedostosowanym w proporcjach
do wielkosci kaplicy. W plyte ottarza wmurowana jest tablica z inskrypcja stwier-
dzajaca, ze oltarz konsekrowal w 1599 r. kardynat Radziwill. W miejscu ante-
pedium wmurowana jest mala tablica nagrobna z ptaskorzezba $pigcego dzieciatka
i inskrypcja. Jest to nagrobek pierworodnego syna Jana Branickiego, fundatora ka-
plicy, zmartego zaraz po urodzeniu.

Przy $cianie zachodniej niewatpliwie na pierwotnym miejscu stoi tawa in-
tarsjowana z konca XVI w., nalezaca do wyposazenia kaplicy. Czwarta arkada
otwarta jest do nawy kosciola 1 czgSciowo przebudowana. Podtoga kaplicy jest
marmurowa i pochodzi zapewne z czasu budowy. W pendentywach za oltarzem
zachowaly si¢ resztki polichromii wokot kartuszy herbowych w formie silnie
zwinigtych 1 rozwinigtych wstag, utrzymanych w tonie szarym na tle czerwonym.
W kopule za$ znajduje si¢ figuralna kompozycja o jasnej i pastelowej gamie ko-
lorow.*

Na podstawie powyzszych opisébw mozna wykaza¢ podobienstwa i réznice
kaplicy Ligezow i kaplicy Branickich, stuzace ustaleniu autorstwa tej pierwszej.

Obydwie kaplice wzniesione s3 na rzucie zblizonym do kwadratu, przylegaja
do potudniowej nawy sciany kosciota parafialnego i pokryte sa kopula z latarnia
na pendentywach. Wewnatrz obie kaplice maja podobne rozcztonkowanie $cian,
ktore ogranicza si¢ do pilastrowego obramienia arkadowej wngki. Arkady naprze-
ciw wejscia wypetnione sa nagrobkami: w Bolestawiu — Liggzow, w Niepoto-
micach — Branickich. Sciany wschodnie kaplic zastonigte sa ottarzmi: w Bolesta-
wiu sw. Anny, w Niepotomicach zas$ péZnobarokowym ottarzem z konca XVII w.
Ottarze ustawione zostaly pozniej i sa niedostosowane do matych wnetrz kaplic.

Obok podobienstw mozna zauwazy¢ pewne réznice. Jest to zrozumiate, po-
niewaz kaplica ligezowska jest, jak wspomniano, redukcja w sensie wystroju
kaplicy Branickich. W przeciwienstwie do gtadkich $cian bolestawskiej kaplicy,
$ciany zewnetrzne w niepotomickiej sa oskarpowane i pokryte byly sgraffitowa
rustyka, ktorej nikte slady zachowaty sig, oraz kamiennym belkowaniem z inskryp-
cja fundacyjna na fryzie. Wewnatrz zas zdobione s polichromia. Polichromowane
sa rowniez kamienne czlony architektoniczne, ktére w zestawie z nagrobkiem
o rzezbach i licznych inkrustacjach z czerwonego chegcinskiego marmuru daja

3 ginko-Popiclowa,jw.s. 90.
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odmienny efekt kolorystyczny od kaplicy Ligezéw, posiadajacej naturalny szary
kolor kamienia pinczowskiego.

Kaplice na planie centralnym, nakryte kopula, o przeznaczeniu na ogot gro-
bowym uznawano za ,jeden z gltéwnych tematéow polskiej architektury nowo-
zytnej” *' Zachowalo sie ich do dzisiaj na terenie Polski, liczac tylko te wzniesione
w XVI i XVII w., ponad 150.%

Tak masowo budowane kaplice wyrazaja stosunek ludzi do Smierci i zycia
pozagrobowego. Zapewnialy one zmarlemu nie tylko pamigé u potomnych, ale
chronily przed samotnoscia wobec $mierci. Dlatego to niektérzy wystawiali je
sobie jeszcze za zycia, jak Liggzowie, albo zostawiali na ten cel legaty w testa-
mencie i odpowiednie polecenia dla spadkobiercéw. Obrazuje to nowa postawe
cztowieka renesansu, ktory w ten sposoéb chcial sobie niejako przedluzy¢ zycie
doczesne. Pragnat, aby pozostatla po nim przynajmniej pamie¢ 1 stawa.

Ojczyzna tego typu budowli byla jednak nie Polska, jak sadzono, lecz Italia.
Tam tez znajduja si¢ ich najwspanialsze przyklady. Naleza one do najlepszych
osiagni¢¢ wloskiego renesansu. Ich wnetrza sa ,,prawdziwymi arcydzielami sztu-
ki” * Idea kaplicy centralnej nieustannie powracata w myslach i projektach archi-
tektéw renesansu. Takze w projektach Brunoleschiego i Albertiego, ktérzy ksztat-
towali poczatki stylu w architekturze. Plan kwadratowy kaplicy nakrytej kopula,
jako prosty 1 harmonijny, musial sam przez si¢ im nasuwac, a nadawat sie do ka-
plicy, jako budowli niewielkiej, nie wymagajacej wigkszego rozcztonkowania. Ten
sam plan nie nadawatby si¢ do zastosowania w wielkiem kosciele.”

Wzorem dla rozpowszechniania si¢ w Polsce kaplic grobowych byta Kaplica
Zygmuntowska na Wawelu. Nie nasladuje ona jednak zadnej konkretnej wioskie;j
budowli. Poszukiwania pierwowzoru o analogicznym uktadzie przestrzennym
wsrdd istniejacych kaplic woskich nie daly rezultatu.’® Ta niewielka, ale dosko-
nala pod wzgledemn artystycznym budowla rozpoczyna architekture odrodzenia
w Polsce. Jest rbwnoczesnie pierwsza renesansowa budowla sakralng. Projekt kro-
lewskiej kaplicy przedstawil Bartlomiej Berecci do zatwierdzenia Zygmuntowi
Staremu w 1517 r., a dzielo to ukonczyl w 1533 r.

W okresie wykanczania kaplicy Zygmunta Starego powstaly dwie inne kopu-
fowe kaplice grobowe. Pierwsza z nich byta kaplica bpa Tomickiego przy katedrze
wawelskiej. Budowy podjat si¢ sam Berecci. Ukonczyt ja w 1530 r., ale jeszcze
kilka lat trwaty prace nad urzadzaniem wnetrza. Druga budowla byta kaplica
Grobu Chrystusa w niezbyt oddalonym od Krakowa Miechowie. Pozostaje ona
dzielem anonimowym. Jednak jej autora nalezy wiazaé z czlonkami warsztatu

M"Lozinski.jw.s. 7

*2 Tamze s. 8.

A Wyrobisz, Pomniki nagrobne mieszczan w Polsce XVI-XVII w., Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej 1990 nr 1 s. 37.

3% 1. Burchardt, Geschichte der Renesanse in ltalien, Stuttgart 1912, s. 169.

3% A.Maslinski, Architektura renesansu wioskiego wobec antvku rcymskiego, Lublin 1954,
s. 16.

* Lozinski, jw.s. 275.
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zatrudnionymi na Wawelu. Kaplica wawelska stata si¢ wzorem ustawicznie nasla-
dowanym, a raczej trawestowanym.’’ Nie nastapilo to jednak od razu. Pierwsze
nieliczne proby powtdrzen, z wyjatkiem wspomnianej kaplicy w Miechowie,
nastapity w drugiej polowie XVI w. Kaplic wawelskich nie powtarzano jednak
niewolniczo. Zachowano tylko zasadniczg strukture, tj. zatozenie centrale z kopula
na zagielkach wzniesiona na szescianie czgsci dolnej, badz za posrednictwem beb-
na jak w kaplicy Zygmuntowskiej, badz bezposrednio na pendentywach, jak w ka-
plicy bpa Tomickiego. Operowano jak najprostszymi $rodkami przy rozczionko-
waniu $cian. Podzialy wewngtrzne ograniczano najczesciej do duzych, ptytkich
wnek przeznaczonych na nagrobek, ottarz i stalle. Wiasnie te rozwigzania zastoso-
wano w bolestawskiej kaplicy. Ozdobniej traktowano nieraz latarni¢ koputly, kuta
w catosci z kamienia. Otrzymywata ona ksztatt okraglej Swiatynki z kopulka.

Pierwsza probe nasladowania krélewskiej kaplicy podjeli biskupi. Bylo to
zwigzane z tym, ze jednostki wsrod wyzszego duchowienstwa szybko przyswajaty
sobie wloska kultur¢ odrodzenia. Z oSmiu zachowanych — oprécz Zygmuntowskie;j
— kaplic koputowych z lat 1520-1590, szesé to sepulkralne fundacje biskupie.*®
Potem dopiero probe nasladownictwa podjgto moznowladztwo swieckie.

Najwybitniejszym po Bereccim tworca kaplic byt Jan Michatowicz z Urze-
dowa. Po 1590 r. ten rodzaj budowli wznosili nie tylko najwybitniejsi znani z naz-
wiska tworcy tacy, jak: Santi Gucci, Tencalla, Ghisleni, Tylman z Gameren czy
Pompeo Ferrari, ale takze murarze i kamieniarze cechowi.

Poczawszy od lat dziewigédziesiatych XVI w., liczba wznoszonych kaplic
gwaltownie wzrastata. Nigdzie, poza Wiochami, nie wzniesiono ich tak wiele jak
w Polsce, gdzie mozna méwi¢ o modzie na wznoszenie mauzoleow. W latach
1590-1599 wzniesiono ich 12. Na pierwsze dziesigciolecie XVII w. przypada ich
juz 23, na drugie 24 a na trzecie 26.”

Terytorialnie zasigg wystgpowania kaplic kopulowych obejmowat prawie
wszystkie ziemie Korony, z tym, ze dominujaca w tym wzgledzie byta Matopolska,
a w niej przede wszystkim wojewodztwa: sandomierskie i krakowskie z Krako-
wem jako gléwnym osrodkiem. Poszczegdlne regiony Rzeczpospolitej charaktery-
zowaly si¢ roznym zabarwieniem stylowym. Byto to wynikiem odmiennosci stoso-
wanych materiatow i technik, lokalnych tradycji cechowych i oddziatywania
rozmaitych kierunkow sztuki europejskiej. W Matopolsce potudniowej odwzoro-
wywano rozwiazania zastosowane przez Berecciego w Kaplicy Zygmuntowskiej
oraz bpa Tomickiego.

Gtéwna role odgrywaty tu kamieniarskie warsztaty w Pinczowie. Znane co
najmniej od sredniowiecza zalety kamnienia zalegajacego wzniesienia w najbliz-
szym sasiedztwie Pinczowa spowodowaty rozwoj w jego rejonie kamieniotoméw,

7 W Tomkiewicz, Kultura artystyczna, w: Polska XVII w. Panstwo, spoteczenstwo, kul-
tura. Warszawa 1974, s. 110.

¥ pLozinski, jw s. 37

3% Tamze s. 8.
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a w miasteczku rzemiosta budowlanego i kamieniarsko-rzezbiarskiego.”’ Prawdzi-
wy zloty okres przezywaly pinczowskie warsztaty na przetomie XVI i XVII w.
Wiele przyczyn ztozylo si¢ na ten rozwoj.

Gtownie dzialo si¢ to za sprawa Santi Gucciego. Nalezatl do artystow, ktérzy
wywarli wielki wptyw na formg¢ sztuki w Polsce. To on prawdopodobnie przy-
ciagnal do Pinczowa projektanta naszej kaplicy, Thomasa Vincentiego, oraz jej
wykonawce, Benedykta Bonanome. Drugiego wykonawcg, Andrzeja Jastrzabka,
zatrudnit w Pinczowie prawdopodonie nastgpca Gucciego, Tomasz Nikiel, z kto-
rym Jastrzabek byt zwiazany.*' Potwierdzony archiwalnie jego pobyt w Pificzowie
oraz dobra materialne, ktore tam zgromadzit, pozwalaja sadzi¢, ze udzial jego
w rozwoju warsztatéw musiat by¢ znaczny. Uczniowie i wspétpracownicy: Niem-
cy, Wiosi, Polacy przyjmowali manier¢ mistrza, tworzac szkot¢ specyficzna dla
manieryzmu w Polsce.*” Kamieniarze cechu, dzierzacy géry w Pinczowie, dostar-
czali masowo kamiennych prefabrykatow — portali, nagrobkéw, nawet calych
kaplic na budowy prowadzone na roéznych obszarach Polski. Eksport wyrobow
obejmowal rowniez — fakt dla nas szczegoélnie istotny — zestawy kamieniarskie
wystrojow calych kaplic. Przewozono je — jak si¢ zdaje — na og6l droga wodna.
Ze wzgledu na specyficzne wiasciwosci pinczowskiego wapienia, ktory przez kilka
dni po wydobyciu z ziemi jest migkki i niezwykle tatwy do obrébki, pozniej zas
twardnieje, wydaje si¢, ze wigkszos¢ wykonywanych z niego wyrobow rzezbiar-
sko-zdobniczych powstawata na miejscu w Pinczowie.*’

Koniecznos¢ szybkiego opracowania $wiezego kamienia powodowata, ze mu-
siano tu zatrudni¢ wigksza liczbg rzemieslnikdw o roznej specjalizacji, w tym
roOwniez mistrzOw nadajacych owym wytworom ostateczny ksztalt artystyczny.
Niewatpliwie byli to krakowscy mistrzowie cechowi, moze sezonowo pracujacy
w Pinczowie.* Z tych whasnie wzgledéw zaangazowano wykonawce naszej ka-
plicy, ktéry przeciez wérdd rzemieslnikow krakowskich petnit funkcje starszego
cechowego.

Produkcja tych warsztatow odznaczala si¢ cechami wspdélnymi, powtarzaniem
motywow zdobniczych, co zdaje si¢ wskazywaé na zespotowy czy nawet seryjny
charakter produkcji. Do kaplic stanowiacych produkt pinczowskich warsztatow
zaliczy¢ dzis$ mozemy kilkanascie budowli powstatych w ciagu ponad 20 lat, m.in.
kaplice Ligezéw z Bolestawia i Branickich z Niepotomic. Nosza one cechy sztuki
charakterystyczne dla najwybitniejszego artysty tych warsztatow, Santi Gucciego.
Trzeba zaznaczy¢ jednak, ze nie wszystkie wystepuja rownoczesnie we wszystkich
kaplicach pinczowskich warsztatdw, a i1 sam mistrz niejednakowo tworzylt
w réznych okresach swojej dziatalnosci. Niemniej mozemy wyrozni¢ najbardziej

M. Weber-Kozinska, Kamieniarka w Polsce w okresie renesansu. Gléwne etapy roz-
wojowe w historii naszego kamieniarstwa, Architektura 1954 nr 1 s. 15,

41 F.Stolot, Testament Tomasza Nikla, BHS 1970 nr 3-4 s. 227

2 J. Kowalczyk, Rzezba i rzeZbiarze wloscy na péinoc od Alp 1500-1800, BHS 1992 nr |
s. 107.

Y Lozinski, jw.s. 126.

4“4 Tamze s. 126.
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charakterystyczne cechy, do ktérych nalezg: 1° réznorodnos$¢ rozwigzan archi-
tektonicznych, przy stale powtarzajacym si¢ repertuarze form i motywow zdobni-
czych; 2° powstate w kregu tego artysty kaplice przetwarzaja kazdorazowo podsta-
wowy schemat kopuly na kwadracie, dajac w rezultacie budowle znacznie odbie-
gajace od siebie zarowno skala, jak tez podziatami architektury; 3° afunkcjonalizm
i antynaturalizm oraz poszukiwanie rozwiazan niezwyklych, czy tez zaskakujacych
przy zachowaniu zasad symetrii i osiowos$ci; 4° plaszczyznowosé i linearyzm;
w jego budowlach z reguty wystepuja gladkie lub pokryte rustyka mury, ktoérych
dominanty nie sq w stanie przerwac ani podzialy poziome ograniczone do watlych
gzymséw, ani tym bardziej mato wydatne obramienia otwordw; 5° czeste postugi-
wanie si¢ pusta ptaszczyzng w architekturze przy znacznym stopniu dekoracyj-
nosci i bogactwa ornamentacji w dzietach rzezby; 6° delikatne obramienia okienne
i drzwiowe z szerokimi fryzami, lub utworzone z pétkolistych ram o plaskim pro-
filu; 7° delikatnie takze traktowane gzymsy, ktére przeciez w renesansie mialy
zazwyczaj dos¢ pokazne rozmiary; zdobit je tylko smuklymi konsolkami; 8° ko-
lumny 1 pilastry sa na ogdl joniskie, o ptasko traktowanych gltowicach; 9° arkady
naprzeciw wejscia w kaplicach wypetniaja w calosci nagrobki; 10° wsréd orna-
mentdw zwraca uwage motyw wywinietych listkdw akantu; gzymsy i fryzy zdobia
za$ motywy wolich oczu, kostek i powtarzajacych si¢ rozet, na przemian kwiato-
wych 1 w formie ptaskich guzéw; powtarzaja si¢ maski Iwow z koluchami w pys-
kach oraz gtowki aniotkdw z zawinietymi na koncach skrzydetkami.

W pendentywach kaplic mieszcza si¢ ozdobne kartusze rolwerkowe z her-
bami. Wszystkie te detale stosowat w rozwinigtej formie Santi Gucci Fiorentino.

W omawianym nagrobku potraktowanym plasko, tak zreszta jak wszystkie
jego detale, starannie zostata uwydatniona jego os$ srodkowa, co zostato polaczone
z wertykalizmem pomnika. Takze uklad figur zostat scisle podporzadkowany re-
gulom symetrii.

Kalica posiada masywny blok muréw, na ktorych nie zastosowat projektant
podziatow architektonicznych. W kaplicy Liggzow motywem gléwnym sa nisze
flankowane pilastarmi jonskimi. Gzyms koronujacy jest gtadki, bez ornamentyki.
Jedynie pod nim znajduja si¢ wtasnie ulubione przez Gucciego konsolki.

3. Autorstwo i czas powstania

Juz od wczesnej fazy renesansu znaczenie cztowieka i zwiazane z nim poczu-
cie osobowosci likwidowato anonimowos¢ sztuki sredniowiecza i modyfikowato
kwestie autorstwa. Berecci umiescit swoje nazwisko na sklepionku latarni Kaplicy
Zygmuntowskiej na Wawelu, Canaresi sygnowat swoje pomniki poznanskie, Pada-
wano nagrobek Jana Tarnowskiego i jego syna Krzysztofa w Tarnowie, a Samuel
Swiatkiewicz Kaplice Matki Boskiej we Wioctawku. Jesli nawet sam artysta nie
zawsze oznaczal swoje dzieta, to jednak w taki czy inny sposob zapisywano
zazwyczaj jego nazwisko.*’

¥ M. Bialostocki. Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 1966, s. 262.
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Gdy idzie o kaplicg Liggzow, to do okreslenia czasu powstania i autorstwa
postuza nam oprdécz samej analizy stylu dane epigraficzne i Zrédta archiwalne.

W szczytowej partii nagrobka znajdujacego sie w jej wnetrzu, ponizej profilo-
wanej listwy, pod péteczka umieszczona zostata rolwerkowa rama, w ktorg wsta-
wiono marmurowg ptyte z inskrypcja o nastgpujacej tresci:

M: ETG CDNUS STANISLAUS DE BOBREK LIGEZA CAPITS. OPOCNEN IN
BOLESLAW JURKOW HAERES HOC IN LOCO DEO AC MEMORIAE SS
ADALBERTI ET STANISLAI M ET PONT TEMPLUM NOVO MURO
ERECTUM SIBI AC CONSORTI CHARISS CATHARINAE BRONIOWSKA
SEPULCHRUM DOMUM AETERNAM POSTERITATI EXEMPLUM AUGEN-
DI CULTUS DIVINI MANSIONARIORUM FUNDATINE ET XENODOCHY
NOVIS CENSIBUS DOTATIONE POSUIT DA 1605 DIE 21 NOVEMBRIS.

Po polsku napis ten brzmi nastg¢pujaco:

Najprzewielebniejszy Najwyzszy Pan Stanistaw z Bobrku Liggza starosta opoczenski dziedzic na Bo-
lestawiu i Jurkowie w tym miejscu Bogu i pamigci Swietych Meczennikow i Biskupéw Wojciecha
i Stanistawa wystawil swiagtyni¢ otoczona nowym murem jako grob i wieczny dom dla siebie i mal-
zonki najdrozszej Katarzyny Broniowskiej jako wzor powigkszenia kultu Bozego dla potomnosci
wraz z uposazeniem w nowe czynsze fundacji mansjonariuszy i szpitala. Roku Panskiego 1605 dnia
21 listopada.

Oprocz inskrypcji umieszczonej na nagrobku, na péinocnej $cianie zewnetrz-
nej kaplicy Serca Pana Jezusa znajduje si¢ ptyta marmurowa. Jak sie obecnie oka-
zuje, w niewiadomym czasie zostala przeniesiona z kaplicy Ligezéw t uwazana
jest za tablice fundacyjna.*

Jej tres¢ zapisana hexametrem jest nastgpujaca:

MNEMOSYNON

TOllamus puras ad spledida sydera palMAS
VINCEre det Nobis uT celsl rektor olimpl
NATurae Advity Labem impedimenta trahetIS
RApta sed ingenti sophiae coelestis amore
GUStetea in terris mens quorum explebitur olim
INter foelices animas post funeris horam

USu perpetuo sedis sine fine futuris

W jezyku polskim dostowne tlumaczenie brzmi nastepujaco:

Na pamiatke i ku pamigci

Do swietlistych gwiazd czyste podnosmy dlonie

by nam dal wiadca Olimpu

zwalczy¢ blgdy natury sktonnej do wpadek grzechowych
lecz niech umyst porwany ogromem niebianskiej madrosci
ledwie z ziemi dotyka czym si¢ przepetni w przyszlosci
posrdd blogostawionych po chwili zalow pogrzebnych

w gmachu szczgscia wiecznego bez konca trwac majacego

a6 Chrzanowski,Kornecki, jw.s. 240.
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W tym pigknym poetyckim tekscie, poza jego literacka i filozoficzng wymo-
wa, w liternictwie ukryte mamy nazwisko Tomas Vincentii Natalis Ragusinus,
ktore daje nam czytanie wsrod majuskul, liter wigkszych wymiaréw, i zestawienie
ich razem. Jest niewatpliwe, ze mamy w tym wypadku imi¢ architekta, ktory
na polecenie Ligezy zaprojektowal kaplice oraz miejsce jego pochodzenia. Gdy
do tego dodamy wiadomos¢ z inskrypcji na pomniku, to otrzymamy czas budowy
1605 r. Wynika z tego, ze 6w Tomasz z Raguzy, syn Wincentego, bylby autorem
kaplicy.

Trudno$é jednak polega na tym, ze nazwisko to znane jest w historii tylko
ztej jednej tablicy fundacyjnej. Gormolotnemu tekstowi napisu, w ktéry wploth
swe nazwisko, nie odpowiada skromny, rzemiesiniczy poziom jego jedynego zna-
nego dziela. Nalezal on zapewne do licznego grona pinczowskich lapicydow,
mniej lub bardziej tworczo powielajacych ustalone w tym srodowisku formy zdob-
nicze.’’” Mial pochodzié z Raguzy. Nie wiadomo jednak, czy chodzi o wloskie mia-
sto Raguza, znajdujace si¢ na Sycylii, czy tez Dubrownik, miasto w dzisiejszej
Chorwacji, ktére dawniej nosito whasnie t¢ wioska nazwe.*® Gdyby utrzymaé to
autorstwo, kaplica bylaby dzielem zagranicznego rzemieslnika, przybytego z po-
tudnia. Za tym autorstwem opowiadaja si¢ wszyscy historycy sztuki.®

Tymczasem na kontrakcie dotyczacym budowy kaplicy w Bolestawiu, zawar-
tym w Krakowie 7 VIII 1605 r.*°, odnalezionym obecnie przeze mnie w Archiwum
Diecezjalnym w Tarnowie, znajduje si¢ bezsporna informacja, ze wykonawcami
kaplicy sa Andrzej Jastrzabek i1 Benedykt Bonanome. Co wigcej, ten ostatni na
konicu kontraktu przybit swoja piecze¢ i ztozyt whasnoreczny podpis.’’ Tworczosé
mistrzéw cechowych na przelomie XVI i1 XVII w. ograniczala si¢ do realizacji pro-
jektow dostarczanych przez architektéw. W tym wiasnie czasie zaczyna si¢ bo-
wiem rozdziat funkcji architekta projektujacego od majstra wykonawcy.

Ci dwaj wymienieni murarze zobowigzali si¢ wykona¢ kaplice wedtug s$ciesle
okreslonego w kontrakcie sposobu; doktadnie tez zostaty okreslone ich gratyfi-
kacje. Najpierw mieli wykona¢ krypt¢ grobowa, do ktorej miato prowadzi¢ wejscie
z kosciota. Krypta miata by¢ zasklepiona. Nad nig miala by¢ kaplica o wymiarach

“TLozifiski,jw.s. 142,

% Enciclopedia italiana, t. XX VIII, Roma 1935 s. 781-785. ,Miasto republiki wiosko-chorwac-
kiej, w Archipelagu Dalmatynskim. Opanowane w XIV w. przez Ludwika Wegierskiego, jako na wpot
autonomiczne miasto Kroacji. Po jego $mierci ulegalo wplywom Wenecji. Na XVI1 i XVII w. przy-
pada najwigkszy rozkwit artystyczny w tych kroackich Atenach”

W Demetrykiewicz Die Plarkirche zu Bolestaw an der Weichsel. Mitteilungen der
K. K. Central — Commission fiir Erforschung und Erhaltung der Kunst.- u. historischen Denkmale,
N.F 22 (1896): tenze, Teka Grona Konserwastorow Galicji Zachodniej, t. 1, s. 411, F Kopera,
Materialy do inwentaryzacji zabytkéw sztuki i kultury w Polsce, Wiadomosci Numizmatyczno-
-Archeologiczne 5 (1906) 5. 390: Szablowski, jw.s. 135: Boniecki. jw. s. 257. Autor podaje,
ze kaplice wystawili Stanistaw i Katarzyna Ligg¢zowie, tzn., ze powstala za ich zycia. Daty ich $mierci
jednak nie podaje; .oz inski, jw. s. 142; S. L o za. Architekci i budowniczowie w Polsce, War-
szawa 1954, s.411;Chrzanowski, Kornecki, jw.s. 240.

%0 ArTw, Teczka Boleslaw, Kontrakt dotyczacy budowy kaplicy w Bolestawiu, akt luzny.

31 Tamze.
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8 tokci w wewnetrznym obrysie $cian, nakryta kopulg z latarnig z kamienia pin-
czowskiego. Umowa okreslata doktadnie takze wszystkie detale architektoniczne.
W pendentywach miaty by¢ zawieszone 4 kartusze herbowe, na $cianach zas epi-
tafia wykonane na tablicach z marmuru checinskiego, a ich obramienia z kamienia
pinczowskiego. Za wykonanie kaplicy murarze mieli otrzyma¢ po 500 zt kazdy.
Do tego fundator obiecat im: zyta 5 korcy, pszenicy 5 korcy, grochu 2 korce, jagiet
1 korzec, krup jeczmiennych 1 korzec.

W czasie budowania kaplicy murarze i czeladz mieli otrzymaé¢ mieszkania.
Pienigdze nalezne za wykonanie kaplicy mialy by¢ wydawane na raty stosownie do
potrzeby. Juz w czasie sporzadzania kontraktu Ligeza przekazat murarzom 100 zi,
aby mogli jeszcze w tym roku w kamieniotomach w Pinczowie wydoby¢ kamien
potrzebny do budowy muroéw, nagrobka i detali. Nastgpnie mieli go obrobi¢,
a w czasie zimy zwiez¢ do Bolestawia. Wida¢ Ligezie spieszyto si¢ z realizacjg bu-
dowy, ktora pewno chciatl widzie¢ ukonczona za swojego zycia.

Poczatkowo prace posuwaly si¢ bardzo szybko, poniewaz Andrzej Jastrzabek
kwituje 1 IX 1605 r. odbiér 100 zt na konto przysztych prac, a w dzien $sw. Mar-
cina, tj. 11 XI 1605 r., drugie 100 zt. Pod koniec listopada pobrali juz 300 zt z na-
leznej im sumy 500 z}.”

Kolejna informacj¢ posiadamy dopiero z 1618 r. Wizytator podaje, ze kaplica
jest zbudowana.” Dwaj murarze zatrudnieni przez Ligeze do robot przy kaplicy sa
znani nie tylko z omawianego projektu.

Benedykt Bonanome byl mieszczaninem pinczowskim, wspoétczesnym Santi
Gucciemu i jego bliskim wspétpracownikiem w warsztatach w Pinczowie.™

Andrzej Jastrzabek byt mieszczaninem krakowskim. Po raz pierwszy wyste-
puje w zrodltach w 1592 r. W 5 lat pozniej zostat przyjety do prawa miejskiego
krakowskiego. Zas w 1598 r. zostal mistrzem murarskim i kamieniarskim. Stato sie
to zapewne, jak przypuszczajq historycy, za sprawa jego tescia, wioskiego kamie-
niarza Ambrozego Meaci, z ktorego corka, Lukrecja, byt zonaty. Od tego czasu
zaczal odgrywad znacznie wigksza role w cechu i miescie. Od 1605 r., a wiec od
tego, w ktorym podpisat kontrakt z Liggzami, jest juz zaliczany do starszych mis-
trzow cechowych. Rok pdzniej zostal nawet wybrany starszym cechowym i cieszyl
si¢ znacznym szacunkiem w swoim srodowisku. Funkcje te petnit do 1614 r., kiedy
to po raz ostatni jest wymieniany w dokumentach.’

Chociaz posiadamy szereg szczegotdéw z zycia Andrzeja Jastrzabka, niestety,
niewiele mozemy powiedzie¢ o jego pracy budowlanej. Wiemy tylko o kilku jego
wykonawstwach. Wraz z Quadrim pracowatl przy basztach miejskich, a z tesciem
Ambrozym Meaci pracowal przy wykonaniu marmurowych posadzek na Zamku
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Archiwum Kurii Metropolitainej w Krakowie, Akta Wizytacji Konsystorskich 40 (1618)

Loza, jw. s 33.
55 PSB XI's. 71.
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Wawelskim.’® Obecnie dzieki znalezionemu kontraktowi mozemy poszerzy¢ ka-
talog jego zrealizowanych dziel budowlanych o kaplice Liggzow w Bolestawiu.
Jest to bezsprzecznie jego najwigksze osiagnigcie budowlane, podobnie zreszta jak
i w przypadku jego wspolpracownika, Benedykta Bonanome. Za wykonaniem ka-
plicy bolestawskiej przez Bonanome i Jastrzabka nie tylko przemawia niezbicie
kontrakt, ktéry zawart z nim fundator, ale takze nie najlepszy poziom wykonania.’’

II.ZABYTKOWE WYPOSAZENIE KAPLICY

1. Opis pomnika nagrobnego

Pomnik ma charakter architektoniczno-rzezbiarski. Nalezy do typu nagrob-
kow przysciennych. Wykonany zostat z wapienia pinczowskiego i wkomponowany
w polkolista arkade wypelniajaca wspomniana wyzej $ciang¢ poludniowa. Ma
7,60 m wysokosct 1 2,50 m szerokosci. Zgodnie z duchem kontrreformacji przy-
pomina w swej strukturze i kompozycji manierystyczne retabulum oltarzowe. Cata
kompozycje tego pomnika da si¢ podzieli¢ poziomo na trzy strefy: cokot, czesé
srodkowa i zwienczenie catosci.

Cokolem dla tego pomnika jest kamienna plyta w ksztalcie lezacego prosto-
kata dtugosci 2, 50 m i wysokosci 1,10 m, obramiona od dotu i géry profilowanym
gzymsem 1 ozdobiona trzema elementami z zakresu architektury i rzezby. Rzez-
biarskim motywem ornamentalnym jest umieszczona posrodku prostokatna, lezaca
rama w oprawie kartuszowej z ornamentem zawijanym, przeznaczona widocznie
dla tablicy inskrypcyjnej, ktérej tam nie ma. Elementy architektoniczne to dwa
stojace szesciany zakonczone gzymsem u dotu i gory, petniace rolg podstaw pod
kolumny czesci centralnej pomnika. Sa to tzw. piedestaty.”® Na ich przednich
$ciankach znajduja si¢ plyciny o profilowanych brzegach wypelnione maskami
przypominajacymi ujarzmione lwie pyski z koluchami w nozdrzach. Wspomniane
wyzej gzymsy, ktore oddzielaja cokotowa czes¢ pomnika, zatamuja si¢ w tych
miejscach pod katem prostym.

Zasadnicza cze$¢ kompozycyjna pomnika skupia si¢ ze zrozumialych wzgle-
dow na czeéci centralnej. Jak juz wspomniano, ta wlasnie czg$¢ pomnika kojarzy
sie z wygladem typowej dla epoki manieryzmu, czyli tzw. péznego renesansu,
nastawy oftarzowej. W swej architekturze stanowi ja prostokatna, stojaca nisza
flankowana po bokach szerokimi pilastrami i umieszczonymi na ich tle kolum-
nami. Trzony kolumn oraz ptaszczyzny pilastrow pokrywa bujna ornamentyka ros-
linna ze stylizowanych lisci, rozet, a takze chustek utozonych na ksztatt festonow.
Kolumny maja cokoty jonskie, utworzone z watkéw i rowkow, zas ich trzony
pokryte w catosci ornamentyka sa w jednej trzeciej od dotu pogrubione. Glowice

¢ Tamzes. 71. -
57 Chrzanowski,Kornecki.jw.s. 240.
58 7. Maczenski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym, Warszawa

1956, s. 89nn.
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maja korynckie. Na glowicach kolumn i pilastréw spoczywa normalne belkowanie
zlozone z architrawu, fryzu i1 gzymsu.

Szczegolnie bogato pod wzgledem dekoracji zostat potraktowany fryz. Analo-
gicznie do piedestalu w cokole pomnika, takze i ptaszczyzna fryzu otrzymala
wzbogacenie architektoniczne, dzigki nasadnikom, ktore zajely miejsca na glowi-
cach kolumn, wysunietym ryzelitowo do przodu. To wysunigcie jest tak wydatne,
ze wspierajacy si¢ na nasadnikach gzyms tworzy w tym miejscu jakby horyzon-
talne zadaszenie, co$ w rodzaju stropu, ktéry od spodu posiada nawet rzad kase-
tonéw z bogato rzezbionymi rozetami. W tym wilasnie miejscu na fryzie, w jego
rzezbiarskiej dekoracji, widzimy w posrodku kartusz z lacinskim monogramem
Chrystusa JHS, oraz rozmieszczone do niego symetrycznie zwoje wici roslinne;j
ze stylizowanymi li§émi i rozetami. Réwniez $cianki nasadnikéw ozdobiono deko-
racja rzezbiarska. Na $cianach przednich mamy twarze kobiece w podwikach®, za$
na $cianach bocznych stylizowany ornament roslinno-kandelabrowy. Pod wspom-
nianym rzedem kasetondw biegnie rzad wolich oczu obejmujacy réwniez zata-
mania pod pilastrami i nasadnikami.

Cala ta konstrukcja architektoniczno-ornamentalna czesci centralnej pomnika
stanowi obramienie dla figuralnych postaci Chrystusa Ukrzyzowanego i klecza-
cych u jego stép dwojga malzonkdw, Stanistawa Ligezy i jego zony Katarzyny
z Kretkowskich Liggzowej. Sa to rzezby kamienne petnoplastyczne o wysokosci
ok. 90 cm.*®

W wyniku takiego rozmieszczenia postaci mamy kompozycj¢ dwustrefowa.
W strefie gléwnej mamy posrodku korpus Ukrzyzowanego Chrystusa, rozpiety
na stabo widocznym krzyzu. Cialo Jesusa przedstwione jest w zwisie, z glowa lek-
ko pochylona. Rozpostarte rece z dlonmi nieproporcjonalnie duzymi w stosunku
do calosci korpusu przybite sa do krzyza. Perizonium zwiazane jest na prawym
biodrze. Na wysokosci bioder Chrystusa plaszczyzna tla przecina gzyms, pod kto-
rym widnieja dwie pdtkoliste arkady. Wiasnie na tle tych arkad ustawiono zwré-
cone symetrycznie postacie dwojga matzonkéw.

Posta¢ me¢zczyzny jest w zasadzie bardzo wypukta, niemal petnoplastyczna.
Ligeza jest z odkryta glowa, z dtugimi wlosami i broda, ubrany w zbroj¢ maksy-
milianowska. Szyszak z misiurka i piéropuszem spoczywa obok, u stop krzyza.

Posta¢ kobieca jest wigcej wtopiona w tlo, ale i tak wydatnie wystgpuje
do przodu jako wysoki relief. Jest ubrana w dluga sukni¢ oraz czepiec z podwika
i welonem na glowie. Na to wszystko ma narzucona na ramiona szube.®' Obydwoje
maj3 r¢ce ztozone do modlitwy.

Zwienczenie pomnika jest bardzo dynamiczne i bogate w ornamentyke. Za-
sadniczym jego elementem jest marmurowa, prostokatna, lezaca tablica z inskryp-
cja juz cytowana. Obramienie tablicy jest poznorenesansowe. Sklada si¢ na nie

> M.Gulkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968, s. 375.

% J. Chadz ynaski, Kaplica grobowa Ligezéw w Bolestawiu, wojewodztwo tarnowskie (Do-
kumentacja konserwatorska), Krakow 1985, s. 11, mps, Archiwum WKZ, Torun, sygn. 2340.

® Gutkowska-Rychlewska,jw.s. 375.
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waskie, listwowe obrzezenie z watka i rowka, a nast¢pnie kartuszowe formy ros-
linne, wolutowe i zawijane. Wszystko to wiefczy od gory gzyms podtrzymywany
od dotu jak i caly kartusz tablicy, przez dwie fantazyjne postacie syrenie. Roz-
mieszczone s3a one antytetycznie, a w rekach trzymajq zapalone pochodnie. Z kolei
na samym gzymsie wspiera si¢ ornament bgdacy wlasciwie zakonczeniem pom-
nika. Jest to kartusz herbowy podzielony na cztery pola z nastgpujacymi herbami:
Potkozic — wlasny Ligezdw; Strzemig¢ — zapewne nieznanej z nazwiska matki
Stanistawa; Tarnawa — Katarzyny Broniowskiej®* oraz Topor — jednego z rodéw
skoligaconych z Ligezami. Wokot kartusza mamy stylizowane formy roslinne.

Dla uzupelnienia warto doda¢, ze caly pomnik sktada sie z 24 blokéw wmon-
towanych w $cian¢ kaplicy. W wymiarze plastycznym przedstawia si¢ bogato,
poniewaz jego strona rzezbiarska jest bardzo zréznicowana od stosunkowo
ptaskiego ornamentu, przez coraz bardziej wypukly relief, az do petnoplastyczne;j
rzezby. Kamien zostat obrobiony bardzo doktadnie, artysta nie pozostawit sladu
uzytych narzedzi. Faktura od narzgdzi wystepuje tylko w gérnej partii trzondéw
kolumn. Ilos¢ i rodzaje wykonanych ornamentéw oraz duza plastycznos$é¢ daje
pozadane odbicie swiatla.

2. Analiza stylistyczno-poréwnawcza

Nagrobki z postaciami kigczacymi naleza do osobliwosci pdznego renesansu i
manieryzmu w Polsce. Aby mogly powstawac i1 rozpowszechnia¢ si¢, musiaty by¢
spelnione dwa warunki.

Kleczenie musiato staé si¢ forma obrzedowsq 1| musialo wytworzyc¢ si¢ przeko-
nanie, ze zmarlego mozna przedstawiaé¢ jako Zywego.(’3 Kosciél wschodni nie
wprowadzil nigdy kleczenia. W Kosciele facifiskim poczatkowo tez nie wpro-
wadzono kleczenia. Gest ten wszedt do litrugii rzymskiej powszechnie dopiero
miedzy XV a XVI w.** Od tego czasu wprowadzono postacie klgczace do sztuki
koscielnej. Przedstawiano jednak w tej postawie ludzi zywych. Pod wplywem
bowiem mistyki sredniowiecza sadzono, ze figura zmartego powinna taczy¢ cechy
cztowieka zywego z cechami zmartego. Przekonanie to jednak w renesansie stato
sie nieaktualne.

Motyw kleczacej postaci w rzezbie nagrobnej zostat w sztuce polskiej przy-
jety ze sztuki zachodniej. Najstarszy znany nagrobek tego typu pochodzi z XIII w.
Zostal wzniesiony krolowej francuskiej Izabeli Aragonskiej, zonie Filipa III,
w Coseuzy w Kalabrii, gdzie zmarta w 1271 r.”> W dwéch nastepnych stuleciach
nagrobki te wznoszono wyjatkowo. Masowo zaczely si¢ pojawiaé od w. XVI i,
co jest cickawe, mniej wigcej jednoczesnie w trzech krajach, skad oddziatywaty

na sztuke srodkowoeuropejska.

2t ozinski,jw.s. 192.

63 W Tatarkiewicz Nagrobki - postaciami kleczqcymi, w: Studia renesansowe, t. 1, Wro-
ctaw 1956, s. 318.
4 A.Nowowiejski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego. 1. 111, Plock 1905, s. 443.

6 Tatarkicwicz jw.s. 321
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Najwybitniejsze kreacje artystyczne z kleczacymi figurami powstate w XVI w.
sg najczesciej dzietem artystow wioskich.®® We Wioszech, w katedrze w Neapolu
ok. 1508 r. wzniesiony zostal nagrobek kardynata Caraffy, jedno ze znakomitych
dziet rzezbiarskich wloskiego odrodzenia. We Francji, w St. Denis. w 1517 r. sta-
nat nagrobek Ludwika XII i jego zony. W Hiszpanii, w Grenadzie, przed 1526 r.
nagrobki Ferdynanda Katolickiego i Izabeli Kastylijskiej.®” Najznakomitszymi
wykonawcami byli: we Francji — Pilon, w Hiszpanii zas Wioch — Pompeo Leoni.

Pod koniec X VI stulecia artysci wioscy przenies$li nagrobki tego typu na pot-
noc od Alp. Fenomen rzezbiarzy i rzezby wiloskiej bazowal na wielkiej tradycji
antycznej. Liczna emigracja tych artystéw do krajow zaalpejskich i ich rozlegta
dziatalnos¢ od Portugalii po Rosj¢ objeta wszystkie zawody rzezbiarskie i stopnie
specjalizacji, a wigc zarOwno prostych kamieniarzy, biegtych sztukatoréw, a takze
projektantéw pomnikéw krélewskich.®® Do tych ostatnich niewatpliwie mozemy
zaliczy¢ artyste, ktory wywart duzy wplyw na nasz nagrobek — Santi Gucciego.

Nie nasladowano jednak niewolniczo nagrobkéw powstalych na zachodzie
Europy. Nie powstalty u nas wstrzasajace wizerunki $mierci 1 jej triumfu. Nigdy tez
na nagrobkach nie umieszczano naturalistycznych przedstawien nagich trupéw, jak
to czyniono we francuskiej i angielskiej rzezbie sepulkralnej. Dominowaty u nas
nagrobki z postaciami nie zmartych, lecz zywych upozorowanych na wypoczywa-
jacych lub rozmyslajacych.®” Przez caty wiek XVI, a i pozniej, rowniez przedsta-
wiany byt polski szlachcic w zbroi 1 powszechnos¢ tej zasady jest czyms szczegol-
nym: brak jej analogii w rzezbie sepulkralnej innych krajow europejskich. Zbroja
byfa atrybutem zastrzezonym dla kréla i szlachty. Kobieta z polskiego nagrobka
jest réwniez stereotypowa jak szlacheccy rycerze. Jest to zawsze powazna matro-
na, szczelnie okryta, najczesciej wdowim ubiorem, spod ktorego ukazuje twarz
oraz dtonie trzymajace modlitewnik i rézaniec. Brak podkreslenia na nagrobkach
urody,gvdziqku, swobodniejszej pozy czy choéby niekonwencjonalnego, modnego
stroju.

W Polsce pojawity si¢ niemal rdwnoczesnie w Matopolsce, Wielkopolsce
i na Pomorzu nagrobki z postaciami kleczacymi. Z czasem zasi¢g tych pomnikow
objal wilasciwie obszar catego panstwa, od Malopolski, przez Wielkopolske
i Mazowsze, po Pomorze, a takze od Krakowa po Lublin 1 Lwéw. Przetrwaly one
w samym Krakowie, w Niepotomicach, Tarnowie (Ostrogskich), Krosnie, Rze-
szowie 1 Bejscach, a takze w Warszawie, Lowiczu i Ptocku. W Wielkopolsce zna
je Gniezno, Poznan, Sierakow i1 Kalisz, a na Pomorzu Gdansk, Oliwa, Barczewo.”'

% A.Fischinger, Santi Gucci, architekt i rzezbiarz krélewski XVI w., w: Biblioteka Wawel-
ska, t. 111, Krakow 1969, s. 103.

°7 Tamze s. 325.

% Kowalczyk,jw.s. 107.

® Wyrobisz jw.s. 39.

7 M. Z lat, Typy osobowosci w polskiej sztuce XVI w., w: Renesans — sztuka i ideologia, War-
szawa 1976, s. 260.

""A.Bochnak, T.Dobrowolski, T.Mankowski, Rzezba. w: Historia sztuki polskiej,
t. II, Warszawa 1965, s. 203.
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W sumie do naszych czaséw przetrwato ich ok. 30.” Wsréd nich znajduje sig
nagrobek Ligezéw w bolestawskiej kaplicy.

Pierwszy w Polsce pomnik tego typu wznidst w 1595 r. Santi Gucci w kaplicy
niepotomickiej ku czci Grzegorza i Katarzyny Branickich. Jest on rownoczesnie
pierwszym nagrobkiem zaliczanym do grupy tzw. malopolskiej. Pozostawata ona
pod silnym wplywem sztuki wiloskiej. Obejmuje zas wiasciwie nagrobki ludzi
swieckich. Przewaznie sa to nagrobki matzenskie z symetrycznie umieszczonymi
postaciami m¢za i zony. Najogolniejsza jej cecha jest zachowanie architektury sto-
sowane] w nagrobkach z figurami lezacymi, z tym ze figury lezace zostaty zasta-
pione przez klgczace. Ustawiano je na wprost w ciasnych niszach. Wielki wplyw
na t¢ grupg nagrobkéw wywart wspomniany juz Santi Gucci. Jego styl rzezbiarski
oddaje najlepiej nagrobek Stefana Batorego w wawelskiej katedrze. Stosowal
w nich zaczerpnigte z antyku formy wloskie: maski, wazony, zawijane kartusze
i obramienia oraz typowe dla niego ptaskie guzy, nabite na szerokie pasy. Bogac-
twa i malowniczosci dodawaty rozne rodzaje kamienia.

Nieco podzniejsza od Matopolskiej jest grupa tzw. Wielkopolska. Wywarta
na nia wplyw nie tylko sztuka wloska, ale i niderlandzka oraz $laska. Cz¢$¢é na-
grobkéw byta wykonywana w Krakowie. Jest dos¢ jednolita, pomimo ze obejmuje
budowle z okresu ok. 130 lat.

3. Autor i czas powstania

Ogolnie rzecz biorac, pomnik bolestawski nalezy do epoki kontrreformacii,
czyli powstat po Soborze Trydenckim. Dla uscislenia czasu jego powstania stuzy
tu niewatpliwie datowanie kaplicy, w ktorej si¢ znajduje. Wiadomo, ze zbudowano
ja po 1605 r., a zatem i 6w pomnik musiatl powsta¢ w tym samym czasie. Wskazuje
na to rowniez wspomniany w Il rozdziale kontrakt, w ktérym to dokumencie brat
Stanistawa Ligezy, Adaukt Zbozny Ligeza, pertraktuje w sprawie kaplicy i pom-
nika z dwoma kamieniarzami: krakowskim — Andrzejem Jastrzabkiem i pinczow-
skim — Benedyktem Bonanome.”

Mozna przypuszczaé, ze Stanistaw Ligeza juz nie zyt lub byl ciezko chory
i jego brat Adaukt mogt wystgpowac jako spadkobierca i wykonawca jego woli,
juz to jako upowazniony zastgpca. Tak czy inaczej, za czas powstania nagrobka
nalezy uznaé okres po 1605. r.

Bardziej enigmatycznie przedstawia si¢ sprawa autorstwa. Wspomniano juz,
ze tego typu nagrobek z klgczacymi postacnaml wywodzi si¢ w Malopolsce od
Santi Gucciego, ktory zmart w 1600 r., % a wigc przed powstaniem kaplicy i pom-
nika w Bolestawiu. Z drugiej strony podoblenstwo stylistyczne kaplicy Ligezow
z jego autorstwa kaplica Branickich w Niepotomicach, gdzie réwniez w pomniku
przedstawicieli rodu mamy motyw klgczacych postaci adorujacych Chrystusa

72 Tamze s. 203.
3 ArTw. Teczka Bolestaw, Kontrakt, akt luzny.

M Fischinger jw.s. 114,
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Ukrzyzowanego, wskazywaloby na pewien zwiazek z wloskim artysta. Zwiazek
moze by¢ wobec tego tylko posredni, mianowicie poprzez warsztat Santi Guccie-
go, ktéry dziatat réwniez i po jego Smierci. Wspomniany wyzej kontrakt dotyczacy
budowy kaplicy, na ktorym widnieja nazwiska Jastrzabka i Bonanome, przy czym
przynajmniej 6w drugi dzialat w Pinczowie i musiat naleze¢ do krggu Santi
Gucciego, potwierdza postawiong tu hipotezg.

Niestety, zadnego z nich, ani Jastrzabka, ani Bonanome nie mozna wskaza¢
jako pewnego wykonawce pomnika w Bolestawiu, poniewaz nie sa znane ich dzie-
la rzezbiarskie i dlatego nie mozna prowadzi¢ analizy porownawczej. Pozostaje
wiec stwierdzié¢ ogdlnie, ze pomnik Ligezéw w Bolestawiu jak i1 cata kaplica jest
dzietem pinczowskich wspétpracownikow Santi Gucciego.

Rzezbiarze naszego bolestawskiego nagrobka zminiaturyzowali nieco klgcza-
ce postacie malzonkéw. Maja one wysokos¢ 90 cm. Figure Ligezy wykonali w pel-
noplastycznej rzezbie, jego zas zony jako bardzo malo wypukty relief. Nie sg one
przedstawione kontrastowo, ale przez wykonanie z tego samego materiatu, wa-
pienia pinczowskiego, sa wkomponowane w tto nagrobka, ktére stanowia slepe
arkady.

Po bokach flankuja nagrobek rzezby patronow: kosciota — sw. Wojciecha
i fundatora — $w. Stanislawa ze Szczepanowa.

4. Epitafium

Drugim po pomniku oryginalnym 1 pierwotnym elementem wyposazenia
kaplicy jest epitafium poswigcone kilku osobom rodu Ligezdéw. Znajduje si¢ ono
na Scianie zachodniej, w niszy pod archiwolta. Sklada si¢ jak zwykle z tablicy in-
skrypcyjnej i dekoracyjnego obramienia. Tablica ma ksztalt wydluzonego, leza-
cego prostokata z zaokragleniami po krotszych bokach. Wykonana jest z marmuru
kieleckiego, tzw. zygmuntoéwki, w kolorze popielato-czerwono-granatowym, a wy-
pisany na niej tekst wykonano kapitata ryta wglebnie i zlocona. Napis ma naste-
pujaca tresé:

DOMG PIIS MANIB, HERO CINERI IMMORTALI MEMORIAE ILLUSTRIUM
D BOBREK LIGENSARUM IN BOLESLAV JURKOV ETC, HEREDUM
STANISLAI POCILIATORIS REGNI UNGARAE. THEODORI. PRAECLAR F
IT IN FF EIUS STANISLAI OPOCNEN CAPITANEI CVUM CONIUGE ET
PIGNORE VINICO THEODORI PRAECLAR ADAUCTI CUM FF IL
THEODORE CUM CONSORTE ANA CARNOCKA COMMUNIQVE PROLE
VENCESLAI E. JOANNIS SKARBEK KOZIETULSKI POST SEPTUAGES-
SIMV PROXIMI SEXULI ANNUM HAC CLAUSORUM URNA TANDEM
ADAMI IH ANTE CAND IANUAR CIDDC XXII EREPTI MORTALIBUS
PRECIA REGESTIS MUNIFICENTIA RELIGIONIS AUCTAE STUDIO IMOR-
TALITATIS DIGNISSIMI CLARA CATHERINA EX KRETKOV CONIUX
HOC AMORIS FIDE PIETATIS MONUMENTUM POSUIT FECIT STABO.
TESTIS CONIUGALIS ANIMI ET VIRTUTIS POST FATA SUPERSTITIS
PONTICA CUM FORTE CAPRIFICO MARMORA CREDENT
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W jezyku polskim brzmi nastepujaco:

Panu najlepszemu najwiekszmu chwata. Poboznym duchom przodkéw pamigci niesSmiertelnej hero-
icznym prochom jasnie o$wieconych panow Lige¢zéw z Bobrku dziedzicéw na Bolestawiu 1 Jurkowie
itd. Stanistawa czes$nika krolewskiego. Teodora przestawnego i synéw jego Stanistawa Starosty opo-
czynskiego z matzonka i jedynym skarbem Teodora przestawnego dotaczonego i synami jego Teodo-
rem wraz z matzonkg Anna Czarnocka, wspdlnym potomstwem Wactawa syna i Jana Skarbka Kozie-
tulskiego po siedemdziesiatym roku najblizszego wieku w tej urnie wreszcie zawartych trzeciego dnia
przed kalendami styczniowymi [tj. 30 grudnia — dop. autora] wyrwanego smiertelnikéw, zastuzonego,
w rocznikach wstawionego ofiarnoscia i zamilowaniem w popieraniu religii i chwale najgodniejszego
$émiertelnosci Katarzyna z Kretkowskich malzonka wystawila ten pomnik mitosci wiernosci i czu-
losci. A wykonat swiadek ducha malzenskiego i cnoty po zgonie pozostalej przy zyciu wykuwajac
Z marmuru.

Obramienie opisywanego tu epitafium jest wykonane z wapienia pinczow-
skiego i sktada si¢ z dwdch cz¢sci, a mianowicie: ramy i towarzyszacych jej ele-
mentow dekoracyjnych. Rama w ksztalcie waskiej listwy z plastycznym motywem
zawinigtych listkow stanowi jakby obrzezenie dla tablicy inskrypcyjej. Motywy
ornamentalne przylegajace do niej to: rozetki, stylizowane liscie, szyszaki, a prze-
de wszystkim cztery tarcze herbowe rozmieszczone na krzyz, u gory i po bokach.
Widnieja na nich nastgpujace herby: na listwie gérnej znajduje si¢ herb rodziny
Ligezéw — Pélkozic. Wyzej, nad tarcza herbu, umieszczono helm z labrami,
a w koronie klejnot. Na listwie dolnej wystepuje herb Zadory. Po stronie lewe;j
herb Strzemig, a po prawej herb Jastrzgbiec. Tablica inskrypcyjna z tekstem jest
gltadka, polerowana, obejmuje jgq bogato rzezbiona rama z wapienia.

Cala rama epitafium wykonanan jest z o$miu blokéw kamiennych, wmurowa-
nych w nisz¢ kaplicy. Kamien gleboko rzezbiony ornamentem, jest dos¢ znacznie
rozcztonkowany. Obrobiony zostal w ten sposob, ze nie pozostaly slady narzedzi
rzezbiarskich. Poszczegolne bloki nie sa ze soba Scisle dopasowane krawedziami
stycznymi, dlatego pozostaly szczeliny o szerokosci dochodzacej do 1,5 cm. Zo-
staly one uzupetnione zaprawa.

Epitafium, jak przypuszczaja konserwatorzy, powstato prawdopodobnie
w pierwszej potowie XVII w.”> W ciagu wiekéw swojego istnienia byto kilka-
krotnie pobiatowane. W latach szesédziesiatych XX w. rozpoczgto zdrapywanie
pobiatdéw na ramie epitafium. Zdrapano je na fragmencie ok. 2 cm ornamentu,
po prawej stronie kartusza z herbem Potkozic. Na skutek interwencji wladz kon-
serwatorskich prace zostaly przerwane.”®

Obecnie rama po wykonaniu konserwacji w latach osiemdziesiatych obecnego

stulecia posiada kolor popielaty, naturalny kolor wapienia.

5. Opis i analiza stylistyczno-poréwnawcza ottarza sw. Anny

Oharz $w. Anny znajduje si¢ przy $cianie wschodniej kaplicy Ligezéw. Od-
znacza sie okazaloscia swej konstrukcji i ornamentyki. Jest pomalowany na ciem-
ny braz i zZlocony w partiach ornamentalnych.

 Chadzynski.jw. s 10.
76 Tamze s. 10.
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W swej konstrukcji sklada si¢ z mensy ottarzowej i antepedium oraz reta-
bulum oftarzowego jako czgsci nasciennej. Mensa i antepedium ma charakter
prostokatnej skrzyni z ptycinami od strony przedniej i na $cianach bocznych. Ply-
cina $ciany przedniej ma ksztalt lezacego prostokata, pelni role antepedium z plas-
tycznym réwnoramiennym krzyzem posrodku, zdobiona w czterech narozach
motywem rozetki z dwoma gatazkami po bokach. Narozniki nisz w Sciankach
bocznych zdobi ornament ztozony z samych glazek i lisci bez rozetek.

W przeciwienstwie do skromnej ornamentyki czgsci ottarzowej, bardzo oka-
zale pod tym wzgledem przedstawia si¢ retabulum tego oftarza. Jego schemat
architektoniczny nawiazuje do tréjdzielnego uktadu bramy triumfalnej zakonczo-
nej u gory fryzem i gzymsem z dodaniem zwienczenia, tez w charakterze archi-
tektonicznej ediculi, z motywem arkady zakonczonej gzymsem i przerywanym
przyczotkiem.

W podziale poziomym, jak wiadomo, zarowno to retabulum jak i inne tego
rodzaju, sktada si¢ z predelli oraz wspomnianej juz trojdzielnej czgsci srodkowej
i zwienczenia. Pozostajac przy architekturze tego ukladu, trzeba zauwazy¢, ze na-
wiazuje ona do motywow klasycznych. Mamy bowiem przed sobg dzieto snycerki
renesansowej. Méwia o tym poétkoliste zakonczenia wszystkich nisz oraz renesan-
sowe kolumny z korynckimi glowicami. Klasyczny uktad belkowania (architraw,
fryz, gzyms) zostat tu zredukowny tylko do fryzu i gzymsu. Architektura zostata
zakonczona tzw. przerwanym przyczotkiem. Na poZznomanierystyczna faz¢ rene-
sansu wskazuje w tym wypadku przeladowanie calosci ornamentyka, tzw. horror
vacui, o roznych i1 wielorakich motywach, zaréwno tych ze zdobnictwa antyczne-
go, jak i inych wlasciwych dla péZnej, manierystycznej fazy omawianej tu epoki.
Do antycznych naleza takie motywy jak: palmety, liscie akantu, pilastry hermowe,
astragal. Zas do ornamentdw manierystycznych nalezy zaliczy¢: kaboszony,
uskrzydlone gtéwki aniotkdw, pedy winnej latorosli oplatajace trzony kolumn oraz
réznego rodzaju inne stylizowane motywy ros$linne.

Do cze¢sci figuralnej tego retabulum naleza dwa obrazy i dwie rzezby. Obrazy
umieszczono jeden nad drugim. Wyznaczaja one os kompozycji. Giéwny obraz
umieszczony w niszy Srodkowej, czesci tego retabulum, przedstawia sw. Anng
jako tzw. Samotrzecia, czyli w towarzstwie swej Corki 1 Boskiego Wnuka, a wigc
Najswigtszej Maryi Panny i Dzieciatka Jezus, z dodaniem jeszcze w tym wypadku
postaci $w. Jana Chrzciciela, zapewne patrona fundatora ottarza — Jana Skarbka
Kozietulskiego. Obraz drugi miesci sie w zwienczeniu tegoz retabulum i przed-
stawia koronacj¢ Matki Bozej przez Trzy Osoby Tréjcy Swietej.

Obydwa obrazy sa kopiami pierwotnych z XVII w. Te pierwotne byly ma-
lowane na deskach z ttem ztoconym i grawerowanym w stylizowany motyw roslin-
ny. W jednym i drugim, ponad postaciami, unosi si¢ got¢bica — symbol Ducha
Swigtego. Te pierwotne obrazy zostaly zastapione przez obecne kopie malowane
olejno na ptdtnie. Mozna przpuszczaé, ze kopie sg wiernym powtorzeniem orygi-
natdw, gdyz wskazuje na to nie tylko styl, ale i doktadne powtdrzenie motywow
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ornamentalnych w tlach tych obrazéw. Z oczywistych wzgledow ornamentyka tet
nie jest grawerowana, ale malowana delikatnym rysunkiem pedzla na pt6tnie.”’

Rzezby zdobiace to retabulum mieszcza si¢ w czesci srodkowej. Sa to
postacie patrondéw Polski: sw. Stanistawa i sSw. Wojciecha w strojach pontyfikal-
nych. Figury biskupéw nie odznaczaja sig¢, poza strona ikonograficzno-kostiumo-
wa, niczym wybitniejszym i sa racze} tworami rzemieslniczymi. Kolumny ottarza
maja bogata dekoracje rzezbiarska, ktora tworzy roslinny ornament. Gtowny na-
cisk spoczywa na obrazach i rzezbie dekoracyjnej, natomiast plastyka figuralna
sprowadza si¢ do kilku gtoéwek anielskich.

Oltarz posiada tu, jak si¢ wydaje, lokalizacj¢ wtorna. Wedlug miejscowe;j
informacji, oltarz ten byl poczatkowo gléwnym oltarzem w kosciele.”® Wtérna
lokalizacja wymagala zamurowania okragltego okna w tamburze kopuly, $cigcia
profilu gzymsu zamykajacego Sciany, a nie wykluczone, ze rowniez i wzniesienia
nowej mensy. Montaz tego ottarza na obecnym misejscu nastapit przed 1900 r.,
poniewaz wykonane ok. 1905 r. zdjgcie fotograficzne ujawnia juz na obecnym
miejscu bardzo zly stan zachowania obecnego oftarza, a doprowadzenie do tego
stanu wiazalo si¢ juz najprawdopodobniej z aktualna lokalizacja.”” Biorac to pod
uwage, zmiang miejsca ekspozycji obiektu mozna przesunaé co najmniej na po-
lowe XIX w.

Czas jego powstania za§ mozna okresli¢ na podstawie daty umieszczone;j
na predelli, wykonanej zé6tta farba: AD 1642. Otltarz wykonany jest z drewna
sosnowego, swierkowego i lipowego, przy czym uzycie lipy dotyczy przede wszy-
stkim detali snycerskich tj. skrzydet, glowic i baz kolumn, ornamentéw nakta-
danych na ramy, aniotkow oraz rzezbionych figur $wietych. Wszystkie elementy
konstrukcyjne oftarza powiazane sa ze soba za pomoca wpustow, czopéw i klinéw.

6. Chrzcielnica

W arkadzie taczacej kaplicg z kosciotem, po lewej stronie, w poblizu ottarza
stoi chrzcielnica stylowo i chronologicznie pokrewna kaplicy. Jest ona kamienna,
rzezbiona, typu kielichowego, z brazowa kopulasta pokrywa, ktéra prawdopodob-
nie w XIX w. zastapita zniszczong pokrywe drewniana.

Wykonana zostata z pigciu blokow kamiennych, utozonych jeden na drugim
i potaczonych zaprawa. Czasza chrzcielnicy ma ksztalt owalny. Zdobiona jest ptas-
kim rytem o motywie rybiej tuski, z przewgzeniem w ksztatcie rowku i watkiem
u samej goéry. Trzon chrzcielnicy ma formy wielokatne. Piersciefi jest w ksztatcie
sze$cianu i ozdobiony zostal kartuszami herbowymi i kwiatami akantu na $cianach
bocznych. Nodus za$, o ksztatcie odwroconego, Scigtego graniastostupa ozdobiony

77 Nalezy wobec tego wnies¢ korektg do Katalogu zabytkow sztuki w Polsce, t. 1, s. 135,
ilustr. 348, gdzie calos¢ oltarza datuje si¢ na wiek XVII oraz do informacji w .Roczniku Diecezji
Tarnowskiej” nar. 1972, s. 477, gdzie wymienione obrazy datowane sa rowniez na XVII w.

78 Archiwum Kurii Matropolitalnej w Krakowie, Akta Wizytacji Kapitulnych, 47 (1664) s. 329.

7 J. Furdyna, Oltarz sw. Anny w Bolestawiu (Dokumentacja konserwatorska), Krakow 1973,
s. 2. mps, Archiwum WKZ, Tarnow. sygn. 790D.
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zostal duzymi lisémi akantu spltywajacymi w do6t. Ornament na nodusie zostal wy-
konany plasko. Pierscien dolny chrzcielnicy ma forme czworobocznej bazy. a sto-
pe tworza grube kule i migsiste liscie, wykonane w formie wypuklej oraz bardzo
plastycznej ptaskorzezby.

Chrzcielnica nie nosi widocznych sladow narzegdzi rzezbiarskich z wyjatkiem
cokotu ze sfazowanymi gérnymi krawedziami; jest on jednak wykonany w poz-
niejszym okresie. Zostata ona catkowicie wykonana z wapienia pinczowskiego.
Poszczegdlne bloki kamienia osadzono na szarym betonie.

W Kkaplicy, na scianie zachodniej pod epitafium, stoi nowy konfesjonal.
Zajmuje on miejsce dawnej stalli kolatorskiej, ktdra obecnie juz nie istnieje i nie
wiadomo, jaki byt jej los.

W powyzszym artykule wykorzystano wszystkie dostgpne obecnie materiaty
zrodtowe 1 zebrano rozproszone w roznych opracowaniach wzmianki dotyczace
kaplicy Ligezéw w Bolestawiu. Rozwiazano zawily problem jej autorstwa. Do-
tychczas bowiem za autora projektu i wykonawceg uchodzil Thomas Vincentii
Natalis Ragusinus, wymieniany w tekscie kaplicy erekcyjnej. Obecnie wiadomo,
ze jest on jedynie autorem projektu, a wykonawcami byli murarze z Pinczowa:
Andrzej Jastrzabek i Benedykt Bonanome. Jest to bez watpienia najwigksze dotad
znane dzielo budowlane tych mistrzow sztuki murarskiej.

CAPELLA SEPULCRALIS FAMILIAE LIGEZA IN BOLESLAW
Summarium

In Bolestaw, villa in septentrionali palatinatus Tarnoviensis parte ad Vistulam iacenti, ecclesiae
paroeciali a parte meridionali capella sepulcralis adhaerens invenitur. Quam Stanistaus Ligg¢za.
capitaneus Opocnensis, uti aeternae requiei locum pro se suaque uxore Catharina de domo Broniow-
ska fundavit. Capella illa popularem in Polonia, inceptum autem in [talia centralis capellae sepulcralis
typum repraesentat, cuius illustrissimum exemplar in Polonia capella regis Sigismundi in Wawel est.

Constructa in stilo renatarum artium capella familiae Ligeza explicite mausoleo familiaec Bra-
nicki in Niepotomice prope Bolestaw simulatur. Aedificata est in plano quadrati et magna simplicitate
eminet. Ad extra nec decorationes sculptiles nec divisiones, excepta corona sub tecto, sunt. Intra
autem formosior decoratio videtur. Ex opposito introgressus tumba cum duobus coniugibus genu-
flexis crucem Christi adorantibus situata est. Praeterea epitaphium in memoriam mortuorum familia-
rium, altare sanctae Anne dedicatum atque lapideum baptysterium, in principio septimi decimi saeculi
factum, inveniuntur.

Mausoleum familiae Liggza anno 1605 constructum est. Architectus et operum sculptilium
auctor Thomas Vincentii Natalis Ragusinus putabatur, quod testificari marmorea tabella cum crypto-
grammo, eius nomen latenti, videbatur. Attamen ex invento nunc temporis in Archivo Dioecesano
Tarnoviensi originali contractu ad aedificationem huius capellae spectanti constat opcratores eius
Andream Jastrzabek et Benedictum Bonanome, cum fabrica Santi Gucci in Pinczow alligatos, esse.
Ergo Thomas Vincentii solum auctor proiecti capellae familiae Liggza fuit.

Streszcz. ks. Antoni Lorczyk



