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PEDAGOGICZNY ASPEKT CHRZESCIJANSKIEJ
ARCHITEKTURY I SZTUK PIEKNYCH

Dopiero teraz czujemy, jak wielkie znaczenie miala dla czlo-
wieka architektura i sztuki piekne. Miasta, ktére nie posiadaty
wlasnego centrum artystycznego, byly uwazane za wrogie dla zy-
cia. Ludzie tqsknlq za starymi, pigknymi budowlami, obrazami,
rzezbami i réznymi przedmiotami codziennego uzytku z przeszio-
$ci. Te dziela uznajemy czesto za pelnowartosciowe, a nawet
przewyzszajace dzisiejsze wytwory.

W nurcie wszystkich osiggnie¢ ludzkosci zawierajg sie dziela
sztuki z przesziosci, ktére s3 waznymi dokumentami moéwigcymi
0 wspélnej kulturze i o 6wczesnym pieknie. Nielatwo wiec moz-
na sprzeciwi¢ sie tezie, ze sztuce przystugiwato i nadal przyshu-
guje zadanie wychowawcze. Doszlo tez do tego, ze religia i sztu-
ka tak $cisle zespolily sie ze sobg, ze ich rozdzielenie (realizowa-
ne od czaséw rewolucji francuskiej) nie zawsze okazywalo sie ko-
rzystne dla obu stron.

Religia domaga sie uzewnetrznienia a to uzewnetrznienie sSzu-
ka swoich widzialnych i styszalnych form w przestrzeni i w cza-
sie. Kiedy dzisiaj na]bardz1e] twércze sily nie stuzg od dluzszego
juz czasu religii, to jest to rownoznaczne z jej upadkiem. Kiedy
najbardziej tworcze sily nie mogg by¢ oddane na stuzbe religii, to
okolicznos¢ ta wskazuje na jawne lub ukryte jej przesladowanie.
Dusza religii moze jeszcze zyé¢, lecz ciatlo dretwieje, rozpada sie
i rozklada. Sztuka, sama w sobie, moglaby sie jakos uzewnetrz-
ni¢ i wychwala¢ plekno oraz d21e10 stworzenia, lecz bez religii zo-
staje obrabowana ze swojego zyciodajnego korzenia. Swiecks
sztuke mozna by poréwnac¢ do bukietu kwiatow, ktore wiedng po
pewnym czasie.

Kilka mysli wprowadzi nas w problem, ktéory bedziemy roz-
wazac¢. Sztuka wskazuje na zycie. Sztuka jest wyrazem zycia.
Tam. gdzie brakuje wszelkiej zyciodajnej mysli, tam tez sztuka,
wczesniej czy pdzniej, oslabnie w swojej mocy tworczej. To jest
pierwszy punkt naszego rozwazania. Drugi prowadzi do samego
wyznania chrzes$cijanskiej religii, do proklamowania ukrytego w
$rodku swiata kréolewskiego panowania Boga.

1. Chrzescijanska sztuka poszia ta drogg. Prze$wiadczenie
o wyzszoSci chrzescijanskiego Sswiadectwa nad calg kulfurg spo-
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wodowalo najpierw pewna degradacje samej sztuki. Byla ona
bowiem $cisle powigzana z przedchrzescijanskimi praktykami re-
ligijnymi i wierzeniami. Zresztg takze i sztuka szukala swego
wyzwolenia i sama sie wlgczyla w dzielo wcielenia sie Boga. Tak
mowili przeciez Ojcowie Kosciola w Starozytnosci: to, co nie zo-
stalo wlgczone we wcielenie sie Boga, to nie jest tez zbawione. Nie
tylko poprzez slowa obwieszczano wiec Dobrag Nowine, cuda Je-
zusa, Jego Smier¢ i zmartwychwstanie, oraz krwawe $wiadectwo
Jego meczennikow, lecz rowniez za pomocg linii i kolorow. Nie
zbudowano juz odtad zadnej Swigtyni dla jakiego$ posagu jedne-
go lub kilku bogéw, ale konstruowano sale zebran, bazyliki dla
krolewskiego ludu Bozego, a niebieski Krol — Jezus Chrystus
pojawial sie w mozaikach na absydach tych budowli i pozostawat
tam, ciggle uwznios$lajgc wiernych, ktérzy przed Nim stawali. Tak
wiec dopiero tutaj lud Bozy modgl namacalnie doswiadcza¢ siebie
jako ciala Chrystusa, poniewaz niewidoczna Glowa stala sie dzieki
sztuce widoczna. Dokonalo sie to po raz pierwszy za panowania
cesarza Konstantyna na absydzie bazyliki lateranskiej w Rzymie,
a wiec jeszcze przed polowg IV wieku.

Wkrdtce jednak sie okazalo, ze to obrazowe doswiadczenie Ko-
Sciola, zwigzane z jego wywyzszong Glowa, jest dwuznaczne. Ce-
sarz, ktory stal sie chrzescijaninem, uwazal tylko siebie za ziem-
skiego zastepce niebieskiego Wiladcy, ktéry w swym obrazie jawil
si¢ jako obecny. Obraz Chrystusa byl wiec przydatny do tego,
aby cesarz moglt uzasadni¢ przed ludZmi swoje roszczenia wtad-
cze. Rownoczesnie zas jako promieniujgcy blaskiem mozaiki
Chrystus — Pantokrator, cesarz jawil sie wobec wszystkich ludzi
jako widoczny zastepca Syna Bozego. Ta druga funkcja obrazu
Chrystusa zaciemniala pierwszg. Takze biskup Rzymu, jako na-
stepca Piotra — wedlug Ewangelii (Mt 16, 18 n; J 21, 15-17), mogt
rosci¢ sobie role zastepcy w oparciu o lepsze, teologiczne podsta-
wy, anizeli cesarz.

Cesarz mogl sie powolywaé na legende Abgara, ktéra mowi, ze
Chrystus pewnemu rzymskiemu wasalowi krélewskiemu, miano-
wicie Abgarowi z Edessy, osobiscie przestal swo6j portret. Cesarz
rzymski, ktory zostal chrzescijaninem, mégt sie czué spadkobier-
cag Abgara i prawowitym wlascicielem autentycznego obrazu
Chrystusa, ktoremu — przynajmniej od VI wieku — oddawano
czes¢ w Edessie.

Podobnie rzecz sie miala z uwazanym za autentyczny obrazem
Chrystusa, ktéry w 574 roku zostal przewieziony z Kamulii w
Kapadocji do stolicy imperium — Konstantynopola. Dopiero wéw-
czas, gdy obydwa obrazy znalazly sie poza zasiegiem ingerenciji
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cesarzy bizantynskich, obraz z Kamulii zagingl w zamieszkach,
jakie mialy miejsce miedzy dwoma okresami rzad6éw cesarza Ju-
styniana II; twierdza Edessa zostala zdobyta przez muzulmanéw
wraz z obrazem Chrystusa, podarowanym niegdys Abgarowi.
Wtedy to cesarz Leon III zdecydowal sie na likwidacje obrazu.
Podczas tych , k16tni obrazowych’ przede wszystkim papieze prze-
bywajacy w Rzymie uwazali kult obrazow za legalny i ratowali go
dla chrzescijanstwa.

2. Podczas bizantyjskich ,,ki6tni o obrazy” wypracowane zo-
staly przez zwolennikéw obrazéw wszystkie argumenty, ktore
pézniej staly sie¢ fundamentem dla dekretu o obrazach, wydanego
przez Sobor Nicejski IT w 786 r., ktéry takze dzisiaj obowigzuje w
Kosciele lacinskim i wschodnim. Wprawdzie w Kosciele lacin-
skim nie zrozumiano nalezycie teologicznie poglebionej tresci te-
go zakresu ze wszystkimi jego implikacjami, o czym moze swiad-
czy¢, niezbyt zresztg wielka, wrogos¢ do obrazéw wspodlczesnej
teologii zachodniej, takze rzymsko-katolickiej, ale pedagogiczne
zastosowanie Swietych obrazéw uznano za przydatne dla kate-
chezy, liturgii, jak tez do ozdabiania budowli.

Juz papiez Grzegorz Wielki widzial, ze obrazy moga oddzialy-
wac tak jak pismo na tych, ktérzy nie potrafig czyta¢. Nie ulega
watpliwosci, ze przez takie nastawienie odebrano wlasciwe znacze-
nie majestatycznemu obrazowi Chrystusa — Pantokratora, ktory
pojawil sie na absydach lub kopulach kosciotéw katedralnych
i byt ukoronowaniem calej chrzescijanskiej sztuki. Nie mozna
bowiem bylo odczytaé tutaj tak wyraznie wlasciwej tresci, ale
dzieki sztuce przyblizano jedynie wiernym, w sposob widzialny
1 doswiadczalny, niewidzialng Glowe Kosciola. A przeciez za po-
Srednictwem obrazéw nie powinna by¢ przekazywana sama tylko
nauka — chociaz moze troche — lecz chodzilo w tym przypadku
o to, aby wierny mog! dostrzec, dzieki oczom artysty, rzeczywi-
sto$¢ niewidzialng, a mianowicie samego uwielbionego Pana.

Chrzescijanski Zachdd uwaza, ze taka funkcja sztuki jest nie-
mozliwa. Wschdd z kolei usprawiedliwia cale chrzescijanskie za-
stosowanie sztuki nastepujgcym argumentem: Od chwili, gdy Bog
stal sie Czlowiekiem, musi tez da¢ si¢ przedstawi¢. Obraz Chry-
stusa jest albo obrazem Boga we wlasciwym znaczeniu, kiedy to
cala chwala pozostaje ukryta, albo ten, kto mialtby stworzyé po-
dobny obraz, nie sprosta swojemu zadaniu. Takze cala pozostala
sztuka jest tylko wéwczas mozliwa, kiedy znajduje swoj zwornik
w tak rozumianym obrazie Chrystusa.

'3. Zachéd widzi to inaczej. Dla niego sztuka jest na pierw-
szym miejscu wyrazem artystycznie utalentowanych ludzi, kté-

91



HEINRICH PFEIFFER 8J

rych zadaniem jest tworzyé majestatyczng przestrzen dla kultu,
a takze obrazy, ktérymi ilustruje sie¢ wiare. Kierujac sie tg zasa-
dg, Zachod stworzyl takie formy architektury dla budownictwa
sakralnego, w ktorych na koputach lub absydach nie bylo miejsca
dla obrazu Pantokratora. Dokonalo sie to w gotyku, ktéry podzie-
lil sklepienia obsydowe na waskie kompartymenty, a te z kolei zo-
staly rozdzielone sklepieniami zebrowymi. Nadto gotyk wystrze-
gal sie kopul i zastepowal je, co najwyzej, spiczastymi wiezyczka-
mi. Gdzie budowano jeszcze kwadratowe kopuly, jak np. w Hi-
szpanii, tam byly one podzielone wewnatrz zebrami. We wszyst-
kich tych przypadkach architektura nie miata juz wyeksponowa-
nego i centralnego miejsca, ktére posiadal Pantokrator lub Ma-
jestas Domini — tak bowiem nazywa!l sie ten obraz na Zachodzie.
Tak bylo jeszcze do czasoéw stylu romanskiego.

Miejsce absydy, ktora swiecila tu pustka, wypelnil od XIII
wieku triumfalny krzyz Chrystusa, ktéry -albo wisial w pustej
przestrzeni ze szczytowego tuku prezbiterium, albo tez wznosit sie
tam w gore. Na poczatku byl to jeszcze Chrystus ukrzyzowany,
ktory panowatl z krzyza i w ten sposéb dawat swiadectwo temu, co
zapisano w Ewangelii wedlug $§w. Jana: ,,Kiedy zostane wywyz-
szony, pociggne wszystkich do siebie” (J 12, 32). Pdzniej byl to
Chrystus z krwawigcymi ranami i ze straszng mekg lamanych
czlonkow. Tak wiec wierzacy, ktory kleczal pod taka figura
Chrystusa ukrzyzowanego i przed oltarzem (ktory wyrastal z pre-
zbiterium kaplanskiego), powinien byl polgczy¢ wizerunek Ukrzy-
zowanego z ofiarg Mszy $w., ktéra bedzie skladang na tym olta-
rzu. Tam bowiem uobecniano Ofiare krzyzowg w kazdej Mszy
Swietej. Przez takie poréwnanie, wierzgcy powinien wigczyé swo-
je osobiste cierpienia w cierpienia Zbawiciela. W ten spos6b mial
by¢ on przyciggany przez Chrystusa. Podobng nauke powinien
byl tez odczytaé z widoku wielkiego krzyza wraz z Ukrzyzowa-
nym Chrystusem, ktory wisial nad wejsciem do prezbiterium w
gotyckich katedrach. Taka byla sytuacja péznego gotyku na pél-
noc od Alp.

4. Przypatrzmy sie teraz sytuacji w centrum lacinskiego chrze-
Scijanstwa, a w niej kosciolowi §w. Piotra w Rzymie. Wchodzi-
my w epoke renesansu i baroku. Ze swojg ogromng kopulg budo-
wla ta, wlasna katedra papiezy, pragnie usungé w cien kosciét la-
teranski, o ktéorym glosny napis informuje: ,,Glowa i matka wszy-
stkich koScioléw miasta i globu ziemskiego” Motyw koputy po-
chodzi od ko$cioléw bizantyjskich; tak samo rzecz sie ma takze
z programem ikonograficznym, wykonanym w mozaikach. Pro-
gram ten ljczy cala, zaplanowang poczatkowo przestrzen cen-
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tralng z krzyzem o jednakowych ramionach. Faktem jest, ze
przedluzenie naw na wzor lacinskiego krzyza uczynilo ten prog-
ram mniej czytelnym. Poza tym majestatyczne sklepienie i ko-
pula s tak potezne, ze plastyczny ornament jest tylko — od-
nosi sie takie wrazenie — ozdobg, dekoracjg, a nie teologiczng
wypowiedzig. Ktéz wie dzisiaj, ze kazda kopule uwazano za od-
bicie sklepienia niebieskiego — nieba, ktore traktowano z kolei
jako obraz niewidzialnego nieba, w kt6rym mieszka w niedoste-
pnym sSwietle sam Bo6g? Tak wiec w latarni kopuly koSciola
Sw. Piotra widziano Boga Ojca, w czaszy kopuly tlum anioléw
z narzedziami do tortur, ponizej w kole — Chrystusa, Sedzie-
go Swiata posréd Apostoléw, a po Jego prawicy wstawiajgca
sie za ludzkos¢é Maryje, po lewicy za§ — wystepujgcego w tej
same]j roli Jana Chrzciciela. Bég Ojciec i Bég Syn zostali przed-
stawieni w mozaice z pewnym przestrzennym dystansem.

Taki uklad nie odpowiada orientalnemu porzadkowi. Wedlug
niego, Bég — Syn (por. Kol 1, 15) jest jedynym obrazem Oj-
ca. Ojca nie mozna zatem przedstawi¢ ponownie w obrazie, tak
jak to sie tutaj zdarzylo. Niemniej wilasciwy porzadek Trojcy
Swietej, ktérego tak mocno przestrzega teologia orientalna, za-
chowuje takze dokladnie kopula kosciola sw. Piotra wraz ze swo-
imi mozaikami. Linia zstepna idzie od Ojca do Syna i dalej do
Ducha, ktory na baldachimie Berniniego jest przedstawiony w
postaci golebicy.

Cztery wrozniki kopuly sa ozdobione mozaikami przedsta-
wiajgcymi Ewangelistow. Taki uklad jest tez zgodny z ikono-
grafig bizantyjskg. Ewangelia jest wiec przedstawiona jako Do-
bra Nowina, ktéra zstepuje z nieba na ziemie. Kwadratowe prze-
ciecie si¢ naw pod kopulg symbolizuje ziemie. Duch Swiety,
widoczny na baldachimie nad oltarzem, symbolizuje ogien, ktoéry
spada na ofiare. Linia zstepujacego Objawienia przybywa doswo-
jego punktu dojscia. Ofiara na oltarzu jest jednoczesnie punktem
centralnym dla ludzi na ziemi, tak ze cala ludzkos$é¢, z czterech
stron $wiata, zostaje zaproszona, aby zgromadzi¢ sie przy tej
ofierze, podobnie jak cztery ramiona krzyza kosciola, schodza-
ce sie do s$rodka, skupiajg sie na tej Ofierze.

Ten tak skomplikowany program, ktéry wymyslili teologowie
dworu papieskiego i ktéry towarzyszyl wszystkim fazom budo-
wy i wyposazenia kosciola Sw. Piotra, byl zbyt trudny do zro-
zumienia dla wierzgcych. Dopiero Sobér Watykanski II mégt mo-
wi¢ o Kosciele jako o sakramencie jednosci. To, co wymyslili
papiescy teologowie Renesansu, nie bylo przede wszystkim wy-
chowawczo skuteczne. Brakowalo mianowicie wlasciwego wy-
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razenia samej istoty rzeczy. Obrazu Chrystusa, umieszczonego
w kole kopuly. nie odczytywano — zgodnie z zamierzeniem ar-
tystéw — jako ukoronowanego zwornika, poniewaz przewyzszat
go jeszcze obraz Ojca, a zaden z tych obrazow nie by} obrazem
Boga we wlasc1wym znaczeniu, albowiem uwazano je za zaste-
pcze 1 przenosne przedstawienie Boga. Takze daremne jest szu-
kanie wielkiego Krzyza, ktory powinien wisie¢ w tym miejscu
nad oltarzem.

W zwigzku z tym, ze program ten nie byl zbyt czytelny,
zatroszezyli sie o niego papieze jeszcze z czasOw Baroku. Wy-
chodzgce z fasady ramie krzyza zostalo wydluzone, fasada zas
przesunieta dalej na wschéd. W ten sposéb budowla otrzymala
jednoznaczny kierunek. Monumentalny napis na kopule i na ab-
sydzie, ktéry odnosi sie do wyniesienia Piotra nad innych Apo-
stolow — wedlug Swiadectwa Ewangelii, si¢ega jeszcze czasow
Renesansu. Pokazuje on wyraznie, ze stowo, takze w papieskim
Rzymie, ma mniejsze znaczenie niz obraz. Wielkie litery wy-
noszg gorne ramy do wspanialej kompozycji Gloria, w ktorej
Bernini polgczy! katedre $w. Piotra z dwoma Ojcami Kosciola
Wschodniego i lacinskiego oraz z aniolami i promieniami zlo-
tego Swiatla, a w jego Srodku, w oknie, jeszcze raz zablysngl
golab, symbol Ducha Swietego. Duch, ktéry dziala wewnatrz Ko-
Sciola prowadzonego przez nastepce $sw. Piotra i potwierdza jego
urzad nauczycielski, jest nowym, optycznym centrum barokowej
katedry $w. Piotra. Pedagogiczne oddzialywanie tej kompozycji
mozna tylko z wielkim trudem oszacowa¢ wysoko. Centrum ko-
Sciola nie jest juz bowiem obrazem Boga, lecz tylko symbolem
jednej z Trzech Oséb Boskich. Przy tym zostalo zamazane to,
co mial oznacza¢ pierwotny program, jak réwniez polgczenie ze-
slania Ducha Swietego z ofiarg krzyzowa Syna.

Pedagogiczne znaczenie majg takze cztery monumentalne rzez-
by umieszczone na filarach koputy: apostot Andrzej, Longin z wilé-
cznig, Helena z krzyzem i Weronika z chustg, na ktérej powinno
sie widzie¢ oblicze Jezusa. Te rzezby wskazujg kazdorazowo ogla-
dajgcym, jakie gléwne relikwie zostaly tu przechowane w kapli-
cach pod tymi filarami: glowa Andrzeja (oddana Kos$ciolowi grec-
kiemu przez papieza Pawla VI), widcznia, o ktorej sie mowi, ze
przebito nig bok Chrystusa na krzyzu, najwieksze kawalki drze-
wa z krzyza Chrystusa, ktére byly tutaj, w jednym miejscu, ra-
zem przechowywane, oraz chusta, ktéra miala przypominaé¢ za-
gubjony kiedys$s welon Weroniki z prawdziwym podobno wizerun-
kiem Chrystusa.

Zastanawia to, ze relikwie — czy sg autentyczne czy tylko
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za takie uwazane, nie ma to nic do rzeczy — razem ze swoimi
rzezbami obstgpily niejako w roli swiadkéw bezkrwawg ofiare
krzyzowsa, ktéra dokonuje sie zawsze na tym oltarzu, a wiasci-
we centrum kosciola pozostaje tutaj puste, lub lepiej: zostalo uk-
sztaltowane przez oltarz konfesyjny nad grobem $w. Piotra. Wilas-
ciwe, wewnetrzne centrum kosciola zostalo naznaczone, takze tu-
taj, tylko symbolem Ducha — Gotebicy na baldachimie Berni-
niego.

5. Sztuka, ktora nie dochodzi do ksztaltowania prawdziwego
Boga przez ksztaltowanie obrazu Chrystusa, w ktorym sie od-
twarza wywyzszonego Pana w Jego ludzkiej i w boskiej naturze,
bedzie musiala si¢ ograniczy¢ do kompozycji obrazéow i rzezb, kto-
re wlaczajg sie w architektoniczng zalezno$¢ i jako takie moga
by¢ objasnione tresciowo slowami. Przez wyjasnianie swych tre-
Sci sztuka staje sie pedagogicznie uzyteczna dla wiernych, lecz —
wychodzac z tego aspektu — ogladajgcy nie jest w stanie ocenié
nalezycie ani tworczych sit wypowiedzi, ktore tkwig w artystycz-
nej formie, ani uchwyeic¢ tego wszystkiego, co musi stawiaé¢ chrze-
$cijanska religia sztuce, jako jej glowne zadanie, a mianowicie
stworzenie takiego obrazu Chrystusa, ktory jest ]ednoczesme ob-
razem we wlasciwym tego slowa znaczeniu, a nie tylko podobien-
stwem wcielonego i wywyzszonego Boga.

Goty znak w centrum kompozycji wprowadzil do sztuki ,,po-
laczenie” Jezusa z monogramem J HS, a przez to zmonumentalizo-
wal adorowanie imienia Jezusa. Doszedt jeszcze do tego inny
aspekt: Swieci, a szczegdlnie $wieci zalozyciele zakonéw, jako
Srodkowe figury rozbudowanego oltarza lub jako srodek i punkt
szczytowy fresku na dachu. To wlasnie Towarzystwo Jezusowe
(Ojcowie Jezuici) ze swoim rzymskim koscioltem Il Gesu i Santo
Ignazio wskazalo droge tak wielu kosciolom Baroku i stalo sie
przykiadem dla ich wyposazenia.

Nowego Swietego ukazuje sie jeszcze dzisiaj w centrum wspa-
niatej, artystycznej kompozycji. podczas uroczystej jego kanoni-
zacji lub beatyfikacji, kiedy to zjawia sie on w srodku Glorii Ber-
niniego, zakrywajac tym samym, na krotki czas, okna z wizerun-
kiem golebicy — Ducha Swietego. Nle]ednemu z tych swietych
przypada jeszcze w udziale rola przyozdabiania, w postaci rzezby,
filaru w prezbiterium lub w nawie gltéwnej. Dopiero na poczatku
XX wieku ostatnie wolne miejsce zostalo zajete przez rzezbe §wie-
tego.

Sakramdnt Oltarza jest takze chwilowym centrum adoraciji.
Rozbudowana az do czterdziestogodzinnego nabozenstwa, odpra-
wianego przed monstrancja, ktére bylo gorliwie popierane przez
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Jezuitow, adoracja ta stala si¢ polem doswiadczalnym dla pézno-
barokowej architektury perspektywicznej i dla bogatego programu
ikonograficznego, ktoéry pouczal wierzacego o zaleznosciach za-
chodzgcych miedzy starotestamentalnymi scenami ofiarniczymi
a historig zbawienia, zwlaszcza zas z ustanowieniem ofiary Mszy
Swietej 1 wyplywajgcej z tego faktu adoracji Hostii Przenaj-
Swietszej.

6. Trzeba bylo koniecznie wniknaé¢ nieco szczegélowiej w iko-
nograficzny program kosciota sw. Piotra, w poboznos¢ czas6w ba-
roku, a specjalnie w udzial i role Towarzystwa Jezusowego w tym
ostatnim. Chodzi bowiem tutaj nie tylko o to, zeby uwydatnic¢
role Towarzystwa Jezusowego, gdyz wszystkie wielkie zakony da-
ly Kosciolowi nowe i decydujgce impulsy: benedyktyni (nie za-
pominajmy o znaczeniu trzech kolejnych koscioléw klasztoru w
Cluny dla calej romanskiej sztuki w Burgundii), cystersi, ktorzy
rozwineli wlasny styl budowy, franciszkanie, dzieki ktérym ob-
razy Scienne i oltarzowe staly sie srodkami przyblizajagcymi wier-
nym zycie i meke Jezusa, a takze zycie sw. Franciszka i jego ucz-
nidéw, dominikanie dysponujacy jedynym w swoim rodzaju mala-
rzem, ktory od 1984 r. zostal oficjalnie zaliczony przez Kosciét w
poczet blogostawionych. Ale jest takze wiele innych charyzma-
tycznych wspoélnot i ruchéw, ktoére w kazdym okresie dawatly du-
chowe inspiracje artystom i wspoéloddziatywaty na ich twérczosc.
Towarzystwo Jezusowe, wraz ze swoja dzialalnoscig artystyczna
na plaszczyznie religijnej, ktora miala decydujacy wplyw na
okres Baroku, jest dla naszego rozwazania dlatego tak wazne, ze
Oswiecenie i skutki rewolucji francuskiej, ktére do dzisiejszego
dnia okreslajg decydujgce tereny zycia i kultury, zdominowanych
wczesniej, wylacznie przez chrzesciganska sztuke, uznawaly sie-
bie za przeciwienstwo lacinskiej i barokowe] kultury kos$cielnej
1 nadal bywa]q za takie uwazane.

Od czas6w Oswiecenia arty$ci szukali zrdédel inspiracji albo
wprost w naturze, albo w przedchrzescijanskiej, greckiej i rzym-
skiej starozytnosci, albo tez w swojej wiasnej mocy twoérczej, kto-
ra podporzadkowywala sobie wszelki temat i kazdy przedmiot,
a od czasu Romantyzmu takze tematy chrzescijanskie. Po stronie
koScielnej powstalo w XIX w. wiele charyzmatycznych ruchéw od-
nowy, ktore doprowadzily do powstania zakonéw i odnowienia pla-
cowek misyjnych za Oceanem; nie wplynelo to jednak na samo
centrum KosSciola 1 nie wyszly z niego zadne nowe impulsy dla
sztuki.

Nieco poézniej wygladalo to jednak tak, jakby ten stan rzeczy
gruntownie sie zmienil. Byl nawet moment, kiedy ta nowa, po-
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glebiona perspektywa chrzescijanskiego kultu objela za pomoca
ruchu liturgicznego szerokie kregi Kosciola katolickiego. Ale tak-
ze tutaj zainteresowanie sie ruchem odnowy w samym cenirum
Kosciola przyszio zbyt pézno (bo dopiero w czasie Soboru Waty-
kanskiego II). aby moglo uchwyci¢ wielka pierwotng mysl, ktéra
lezala u podstaw tego ruchu. A przeciez wspolpraca ze strony
wielkich artystow i architektéow mogla przyja¢ takie rozmiary, ze
kultura nabralaby na nowo chrzescijanskiego charakteru.

7. Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze na dluzszy okres czasu
zbyt pragmatyczne dzialanie Kosciola lacinskiego wobec sztuki
okazalo sie nieszczesne. Nie we wszystkich epokach Koscidl maogt
integrowa¢ w sobie sztuke tylko ze wzgledu na jej pedagogiczne
wartosci. Musialo to z koniecznosci doprowadzi¢ do przeakcen-
towania tresci i niedoceniania form artystycznych. Kiedy Kos-
ciol, na skutek rewolucji francuskiej i ruchéw napoleonskich,
utracil kontakt z artystycznymi pradami czasu, nie mogt juz wte-
dy, w takim ubostwie, prezentowa¢ sie dobrze wierzgcym i przy-
odzial sie¢ wkrotce w tani kicz. Rzezby i obrazy, ktére nie nale-
zaly do sztuki, a tylko do kiczu, wypelnily odtagd koscioly; wpojo-
no tez wierzagcym pelne ich upodobanie, przydatne tylko do te-
go, aby kazdego artystycznie utalentowanego i troszczgcego sie
o prawdziwe wartosci czlowieka odsung¢ od Kosciola, a przez to
takze od Chrystusa. Ma sie nawet wrazenie, ze w ten sposob
przeakcentowane pedagogiczne principia, ktére zwracajag uwage
na tres¢, a tylko ubocznie na forme, zmienily sie nagle w swoje
przeciwienstwo. Wtasciwg bowiem sztuke obrazowano z jej od-
niesienia do Chrystusa, a chrzescijanstwo prezentuje sie juz nie
jako nowy sposdéb zycia, lecz jako skomplikowana i abstrakcyjna
nauka.

Gdzie nalezy szuka¢ nowego poczatku? Z pewnoscig nie wy-
starczy potepi¢ tanig i kiczowatg sztuke koscielng, do ktérej przy-
zwyczaili sie tymczasem wierni. Brak ustosunkowania sie do
chrzescijanskiej misji artystycznej, a powolanie sie na slowo i na-
uke, jest w swoich skutkach jeszcze gorsze niz wielbienie Swie-
tych za pomocg kiczowatych rzezb. Srodek nie powinien pozo-
stawac juz pusty, w przeciwnym razie gubi si¢ bowiem wszelka
orientacje, a swiat zostaje poddany chaotycznym pradom, ktoére
zwalczajq sie tak dalece, ze jawi sie powazne niebezpieczenstwo
co do przyszlosci $wiata. Srodek musi byé¢ wypelniony czym$ wi-
docznym; a nie powinna to by¢ kiczowata rzezba.

Srodek oznacza religijne centrum, na ktérym powinny sie kon-
centrowa¢ wszystkie ludzkie wysitki w akcie adoracji. Takim
miejscem w Swigtyni jerozolimskiej bylo puste pomieszczenie
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miedzy dwiema figurami przedstawijacymi Cherubinéw — nad
gorng ptyta Arki Przymierza. Od czasu Wcielenia Syna Bozego
miejsce to zajal materialnie i konkretnie sam Chrystus. W kaz-
dym pielgrzymkowym kosSciele powtarza sie cos z ,bycia cen-
trum” $§wiatyni jerozolimskiej. Kazdy pielgrzymi kosciél ma tak-
ze konkretny srodek. Znajduja sie w nim obrazy lub rzezby. Jest
to obraz albo Chrystusa, Maryi, albo jakiegos Aniota. Czesto w
tym centrum znajdujg sie tez ,,relikwie’” Chrystusa lub Maryi, badz
tez znajduje si¢ grob meczennika lub wielkich §wietych Kosciola.
Sg to na ogdt miejsca, gdzie objawita sie komus Maryja lub Aniol.
Zawsze jednak chodzi o miejsca irzezby, ktére wyrozniaja sie
nadzwyczajnymi wydarzeniami; — czesfo s3 to cudowne uzdro-
wienia. Czesto tez te miejsca zostaly wspaniale ozdobione przez
architekture i dziela sztuki pieknej. W takich wlasnie miejscach
chrze$cijanin zachodni zazwyczaj doswiadcza obecnosci ukaza-
nych w obrazach oséb.

Wschdd zna dla uzytku koscielnego tylko takie obrazy. W kaz-
dej ikonie doswiadcza sie obecnej rzeczywiscie $wietej osoby
przedstawionej na tym obrazie.

Jasne jest teraz, ze ani Maryja, ani Aniol, ani Swiety, kiedy
zostali przedstawieni w sposob widoczny w centrum swietego po-
mieszczenia, nie usunegli Chrystusa ze srodka. Maryja, skoro byla
pierwszym narzqdziem Bozego Wcielenia, stala si¢ takze pierw-
szym ,miejscem’”’, w ktorego srodku magle nalezy szukaé¢ Chry-
stusa. Podobnie sprawa ma sie ze Sw1etym1 Takze oni, wylacz-
nie i niepodzielnie, wskazujg calym swoim zyciem na Chrystusa.
Aniolowie majg tez za zadanie wskazywaé¢ tylko na Chrystusa
i stuzy¢ przy tym kazdemu, aby zostal On odnaleziony i wlasciwie
uczczony.

W rzeczy samej, podnoszone zastrzezenia i obawy wynikaja
zawsze z falszywego rozumienia obrazéw. Obraz nie jest rzeczy-
wistos$cig, lecz tylko przyczynia sie, z wieksza lub mniejszg do-
skonaloscia, do uobecniania rzeczywistosci. Obrazy moga wspol-
zawodniczy¢ wzajemnie ze sobg. Swieci w niebie — nie.

O ile Wschéd ryzykuje odwazng mysl, ze malarz ikon moze
tak dalece umrze¢ dla siebie, ze Chrystus w nim zyje i Siebie sa-
mego przedstawia za pomocg ragk malarza, to dla Zachodu wszy-
stkie obrazy sg zawsze tylko wymystem danego artysty i dlatego
moga tylko zastepowaé prawdziwy portret Chrystusa, a nie byé
nim w rzeczywistosci. Stgd to zachodni chrzescijanin ma
tylko zastepczy, widoczny Srodek, na ktéry skierowane sg réznego
rodzaju akty czci i uwielbienia, a dziela, ktore on widzi, odzwier-
ciedlajg tylko dusze artysty. Zaleznie od stopnia oczyszczenia tej
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duszy, mozna méwi¢ zatem o mniej lub bardziej prawdziwym ob-
razie Boga; ten, kto jest czystego serca, bedzie widzial Boga (por.
Mt 5. 8). Tak wiec potrzeba tu jeszcze tego, co wyczyszcza zmy-
sly i oczy obserwatora. Dzisiejsza mlodziez 1nstynktownie czuje,
ze kwalifikacje takie bardziej przyswiadczajg ikonie niz dzielom
zachodniej, chrzescijanskiej sztuki.

8. W tym $wietle nalezy takze ocenia¢ dzisiejsze starania po-
jedynczych teologéw i duszpasterzy, ktéorzy chcag wspoéiczesng
twérczos¢ artystyczng, w jej chaotycznym stanie, tak jak si¢ ona
przedstawia, wprowadzi¢ z powrotem w przestrzen koscielng.

Przede wszystkim nalezy powiedzie¢ slowo do teologéw, pa-
storalistow, ktorzy mniemaja, ze Hostii nie powinno sie adorowac¢
w monstrancji, a tylko konsumowac¢ jg w ofierze eucharystycznej.
Pewnym jest to, ze adorowanie konsekrowanej Hostii w osobnym
nabozenstwie, odprawianym poza liturgia Mszy sw., jest szczegol-
nie dobre; powstalo ono juz dawno i rozwinelo sie w zachodniej
tradycji. Naszym zdaniem, jest to wiec Scisle polaczone z takim
pojmowaniem obrazéw przez teologéw zachodnich, ktére akcento-
walo tylko pedagogiczne wartosci sztuki. Tylko konsekrowane)
Hostii przypisuja ci teologowie realng, posuwajgca sie az do ma-
terialnej, obecnos¢ Chrystusa. Takim uznaniem nie cieszy sie
zadna inna, nawet oslawiona forma, a mianowicie $wiete obrazy,
ktéorym przypisywali taka wlasnie obecnos¢ obrazoburcy w Bi-
zancjum. Tak wiec musialo dojsé¢ do tego, ze sama Hostia otoczo-
na byla takim kultem, ktéry nie przystugiwal obrazom. Tylko w
spojrzeniu na konsekrowang Hostie wierzacy na Zachodzie spoty-
kat sie z jasnoscig, ktora oczyszcza i przygotowuje jego oczy na to
ogladanie Boga, ktérego spodziewa sie on dla siebie w Raju. Bez
catkowicie nowego spojrzenia na tworce sztuki, ktéry bedzie sie
uczy! swojego fachu od Wschodu, chrzescijanski Zachdd nie mo-
ze zrezygnowa¢ ze specjalnej tradycji adorowania Hostii w odreb-
nym nabozenstwie; w przeciwnym razie stracitby przeciez nawet
resztki wpatrywania sie w Boze wejrzenie, a przez to takie wszel-
ki dostep do odnowienia chrzescijanskiej sztuki. Bog stal sie Czlo-
wiekiem takze dlatego, zeby mozna bylo Go widzie¢ i zeby mogt
On by¢ widziany oczyma wierzacych. Ma sie rozumieé: dla tego,
kto nie wierzy, nie bedzie dostepna, ani otwarta ta perspektywa.

Nalezy powitaé¢ z uznaniem duszpasterska troske, jaka sie
przejawia w nowszych poszukiwaniach, chotby w kosciele $w. Pio-
tra w Kolonii, kiedy to artysci starajg si¢ w swych dzielach od-
zwierciedlié wspélczesna dezonentac;e iswa walke z chaotycznymi
silami, wprowadzajgc je w pomieszczenie koscielne. Kto jest ar-
tystycznie utalentowany, ten bywa dzisiaj przewaznie odsuwany
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od wspolnoty Kosciola, a tym samym od Chrystusa i Jego Ewan-
gelii. Kontakty nalezy wigc zacie$niac. Ale czy dziela tych arty-
stow wypelnig pomleszczeme koscielne? czy tez bedg widziane w
nowej jakosci, ktéra nie odpowiada poczatkowemu ich przezna-
czeniu? Przeciez nie ma juz tu miejsca na ciche spotkanie z Bo-
giem dla jednostki lub wspélnoty, ktéra gromadzi sie wokdl bez-
krwawe]j Ofiary Chrystusa, lecz jest to miejsce samocelebracji
ludzi, ktorzy maja sposobnos¢é wyrazi¢ swoje trwogi przemienione
w dzielo i swoje zmagania o znalezienie jakiej§ postugi w rozkla-
dajgcych sie i rozlamujacych spoteczenstwach, a moga przy tym
takze znalez¢ szeroka publicznos¢é. Nalezy wiec zapytaé: w jakiej
formie daje sie im Bo6g do ogladania? Mogloby to by¢ pelne ta-
jemnic zdanie o opuszczeniu Jezusa przez Boga (Mt 27, 46), w
ktérym taka wlasnie sztuka znajduje swojg prawde i w ktérym
mozna by jg jeszcze zrozumieé¢ jako chrzescijansky. Ale kto spo-
$rod wierzgcych moze byc zdolny do tego, by taka ekspresywng
sile utrzyma¢ w sobie i przenies¢ ja az do zmartwychwstania?
Rzadko zresztg stucha sie kazan, ktére odpowiadajg takiej sztuce.
Na pewno sztuka taka jest wyzwaniem wobec zbyt akademickiej
teologii, jak i wobec poboznosci starodawnych rytéw. A przeciez
teologia powinna, ze swojej strony, prowokowaé¢ odwaznie arty-
stow 1 mowi¢ im, ze majg przedziera¢ sie przez wlasng ciemnote
az do swiatla zmartwychwstania, ktére bedzie tchna¢ z ich dziet
1 obwiesci nowg pieknosé Swiata.

Do tego potrzeba jednak .ludzi, ktérzy szuka]q tylko Boga
1 stawiajg Go na pierwszym miejscu w swoim zyciu, a nawet
przed swoja tworczoscig artystyczna. Podobnych, zdecydowanych
przeobrazen nalezy tez szuka¢ w Kosciele w ostatnich czasach, na
pierwszym za$ miejscu w nowoczesnych ruchach. Tego rodzaju
ruchy zostaly powolane do zycia przez malarza Chico Arguello
(neckatechumenat), Chiare Lubich (ruch Fokolare), ktora zalozy-
l}a m. in. centrum artystyczne (Centro Ave przy Incisa Valdarno
w Toskanii) 1 przez wielu innych, ktérzy nie sg jeszcze znani, a kto-
rzy wraz ze swoimi fundacjami uszli oficjalnemu zrédiu informa-
cji naszej wiedzy. Jezeli ich dziela s3 skromne, to przeciez na
przyszlose, o ile te ruchy znajdujg dla siebie wlasciwe mozliwo-
Sci rozwoju, mozna by oczekiwa¢ po nich jeszcze wiekszych osiag-
nig¢ i nowych syntez na polu teologii i sztuki. Nadto. duze zna-
czenie bedzie mial dialog ekumeniczny, ktéry nawigzal sie juz
miedzy religiami, a takze miedzy teologami i artystami. W tej
uniwersalnej perspektywie roéowniez pozornie sSwieckie kultury
wrocg z powrotem do swojego wlasnego, sakralnego pomieszcze-
nia zyciowego, w ktérym moga dopiero w pelni sie rozwija¢. Do-
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piero wéwczas, gdy wszechobejmujacy dialog zakorzeni sie glebo-
ko w adoracyjnym milczeniu przed krzyzem, na ktérym umart
Chrystus, zwréci sie do niego i stamtagd wyjdzie, wtedy tez zosta-
nie przezwyciezony wszelki kryzys religijnej sztuki, na skutek
ktorego dzisiaj cierpimy, oraz religijna niemoc dzisiejszych ar-
tystéow. Tak wiec przejscie przez historie otwiera sie na nowg
nadzieje.

tlum. Miroslaw Serzycki SAC
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