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PODDANIE WYOBRAZNI
WYCHOWANIU RELIGIJNEMU

Pytanie, czy mozliwg jest rzeczg, i1 w jaki sposob, poddanie wy-
obrazni wychowaniu religijnemu tak, aby odkry¢ w niej i pozwo-
li¢ dojrzewaé w niej ziarenku religijnosci, prowadzi nas do bar-
dziej podstawowej kwestii, a mianowicie samej natury wyobrazni
pojetej jako wladza istniejgca w czlowieku, i jakosSci jej wytwo-
row, ktére w swojej calosci skladajg sie na $wiat wyobrazen.
Przedstawie tu tylko krétka refleksje na temat wyobrazni i obra-
zu, identyfikujac wyobraznie z fantazjg i przyznajac obrazowi je-
go specyficzne znaczenie semantyczne, zasadniczo symboliczne
i dlatego tez nigdy nie dajgce sie calkowicie sprowadzi¢ do po-
rzadku semiotycznego. W zwigzku z tym wydaje mi sie, iz na
wyobraznie mozna wplywaé¢ wychowawczo jedynie droga posred-
nia, tzn. poprzez postugiwanie sie obrazami, ktérych wynik od-
dzialywania nie jest mozliwy do okreslenia tak co do _czasu, jak
i co do sposobu, gdyz podejmuje si¢ tu prace nad materig zywsa
1 wkracza sie w pole sit psychicznych, tkwigcych niekiedy bardzo
gleboko, uswiadamianych sobie lub tez pozostajgcych w podswia-
domosci, ktorych staba rownowaga jest sztuczng réwnowaga.

Istnieja oczywiscie trudnosci w podaniu okreslenia wyobrazni,
poniewaz byla ona rozumiana w historii na rézne, niekiedy od-
mienne sposoby, co jest znakiem oczywistym jej charakteru na
wskros ambiwalentnego, a raczej jej charakteru zasadniczo im-
pulsywnego, nie dgzacego do osiagania specyficznych celéw: ,,0s0-
ba oblgkana” daje w domu o sobie znaé¢, gdy brak w domu ,,pani
domu”’;,,stuzebnica intelektu” ujawnia sie, gdy umys!t utraci zy-
ciowg lgcznose istniejgca pomiedzy pojeciami i symbolami, pozba-
wiajac fantazje wartosci racjonalnej, ktéra powinna by¢ respekto-
wana, a nie tylko podporzgdkowana rozumowi; ,,tworczosé arty-
styczna” wplywa na inwencje i poszerza pole poznania, jesli tyl-
ko czlowiek nie utraci lgcznosci ze sferg zmysitowej percepcji rze-
czywistoSci, a wigc nie pozostanie w stanie caltkowicie iluzorycz-
nym, charakterystycznym dla ludzi chorych umystowo. Stad tez
bez pewnej higieny percepcyjno-zmystowej i umystowej niemo-
zliwe jest jakiekolwiek poddanie wyobrazni wychowaniu; proces
wychowania religijnego zaklada i1 postuluje, aby wychowanie
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ludzkie dokonywalo sie na innych poziomach, ktére je poprzedza-
ja 1 umozliwiaja.

1. Impulsywna natura wyobrazni

Nalezy jasno odrézni¢ wyobraznie od perpecji, ktora jest zdol-
noscig uchwycenia aktualnych i obecnych przedmiotéow, a takze
1 od pamieci, ktora jest zdolnoscig uchwycenia przedmiotéw nie-
obecnych i pozostajgcych w przeszlosci. Charakterystyczng dla
wyobrazni jest zdolno$¢ ustalenia, odtworzenia i zestawienia
przedmiotow i zjawisk uchwyconych tak, jak gdyby byly one aktu-
alnie obecne w swiadomosci, podczas gdy sg one nieobecne — i to
niezaleznie od ich realnego czy fikcyjnego istnienia.

Wyobraznia czy fantazja jest jednym ze zmysiéw wewnetrz-
nych, pobudzanym przez zdrowy rozsgdek, ktéremu stuzy pa-
miec¢ i wladza poznawcza, zachowujaca wrazenia o rzeczach, zdo-
byte poprzez zmysty zewnetrzne. Jednakze wyobraznia, cho¢ w
pewnej mierze jest w stanie odtworzyéstakie wrazenia nawet w
nieobecnosci aktualnego, pobudzajgcego czynnika, i chociaz jest
zdolng zestawi¢ je z calkowitg swobodg, posiada swojg wartosé
autonomiczng i autentyczng, swojg fizjonomie, wlasng zdolnosé
i modalnos¢ wlaczenia w wewnetrzny dynamiem ludzkiej psychi-
ki. OczywiScie tym, co okres§la wyobraznie, jest jej zdolnos¢ do
fantastycznych zestawien, jej zdolno$¢ do tworzenia obrazéw
i planéw, ktére — zamiast pozosta¢ w zaleznosci od rzeczywisto-
$Sci — ujmujg te rzeczywistosé jako rzeczywistosé twardego opo-
ru — i ujmuja ja jako bezksztaltng materie: wyobraznia, twoér-
czyni form, zmierza do dominacji nad rzeczywistoscig i do ksztal-
towania jej wedlug wilasnych, zamierzonych schematéw.

Wyobraznia twoércza odkrywa nowe wzory, wyznacza nowe
cele nauce, zwyczajom i sztuce. Jej cecha jest wolnos¢, czesto
rozkapryszona i dziwaczna, lub tez genialna i nie dajgca sie¢ prze-
widzieé: wspomnienia mogg by¢é kontrolowane lecz, niestety, nie
obrazy, ktore pozostajg zywe i daja o sobie znaé¢ takze podczas
snu jako czynniki stymulujgce sny i przyczyniajace sie do ré6wno-
wazenia ogoélnego napiecia psychiki. Gdy jaki$ obraz przybierze
realne ksztalty w psychice, wyznacza sobie cel, przeksztalca pa-
sywng faze percepcji w dzialanie, przechodzi od stanu wrazenia do
wyrazenia go, od idei do idealu, od zamystu do czynienia poruszaja-
cego. Obraz syntetyzuje, jednoczy i laczy calo$t energii catej po-
tencjalnosci osoby: fizycznej, fizjologicznej, psychicznej i ducho-
wej; nawet inicjatywa ducha, cho¢ jest w stanie przekroczyé gra-
nice obrazu, nie moze sie bez niego obejsé: zadna mys$l i zadne
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pragnienie nie s3 mozliwe bez obrazu. Nic wigc nie jest bardziej
kompleksowym niz obraz i na zadnym polu relacje zachodzace
pomiedzy czynnikiem fizycznym a moralnym. pomiedzy koniecz-
nos$cig a wolnos$cig, nie sg czestsze, ani bardziej sobie bliskie.

Obraz jest jakby wezlem, w ktérym zbiegajq sie uwarunkowa-
nia fizyczne, fizjologiczne i psychiczne oraz wiadze nizsze i wyz-
sze osoby ludzkiej; nalezy on tak do zakresu psychofizycznego, jak
i do zakresu wolnej inicjatywy; moze wiec wspiera¢ zardéwno
sklonnosci odruchowe jak i zamiary racjonalne. Wreszcie obraz
na tyle, na ile jest jednoczesnym wytworem umysiu i zmystéw,
staje sie znakiem i symbolem; na ile jest jednoczesnyth wytworem
mysli i woli, niesie w sobie czynnik emocjonalny i pobudza czlo-
wieka do dzialania; kazdy obraz zawiera w sobie pewien urok
i sile, zmierza sam przez sie do urzeczywistnienia sie. W celu lep-
szego wychowania religijnego wyobrazni trzeba, jak sie wydaje,
przede wszystkim zwrdéci¢ uwage na obraz wlasnego ciala, jaki
kazdy czlowiek nosi w sobie, w ktérym to obrazie miesci sie obraz
swego bycia w $wiecie. Taki obraz nie jest wrodzony, lecz tworzy
sie i nieustannie przeksztalca, poczawszy od pierwszych chwil
naszego zycia, poprzez gesty, ktére wykonuje nasze cialo. W
zwigzku z tym staje sie czyms$ rozstrzygajacym zastosowanie ta-
kich gestow, ktére urabiaja ,,dobry” obraz o naszym ciele czy tez
sytuujg je w Swiecie w sposéb odpowiadajacy prawdzie rzeczywi-
stosci i to wedlug operatywnego wzorea, ktéry lagczy nieSwiadome,
zmyslowo-motoryczne gesty osoby z wyobrazeniami §wiata, wy-
nikajacymi z przyjecia obecnosci Boga i uznania naszej zyciowej
zalezno$ci od Niego. Nawet male gesty poboznosci, ktore matka
wzbudza u wlasnego syna, poczawszy od dziecinstwa, znajda swo-
je odbicie w samym obrazie religijnym o wlasnym ciele, jaki
dziecko sobie tworzy, w przypadku braku tego wychowawczego
okresu, religijne wychowanie wyobrazni nie moze dokona¢ sie bez
jakiego$ znacznego wstrzgsu psy¢ho-emocjonalnego w odniesieniu
do swiata wyobrazen, jak to widaé¢ w niektérych ruchach religij-
nych w przypadku tych, ktérzy w wieku dojrzalym ,,nawracaja
sie” pod wplywem gorliwosSci duchowej.

2. Gle¢bia obrazu

Kazdy obraz jest pewnym wyzwaniem, poniewaz ujawnia za-
myst 1 wzywa do wspolpracy; oznajmia wiec rzeczywistcsé, ktora
go przekracza, a ktora jednoczesnie miesci si¢ w polu sit dzialaja-
cych w jednym kierunku, ku podmiotowi, od ktérego one pocho-
dza, i ku przedmiotowi, do ktérego one zmierzajg. Dlatego tez w
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odniesieniu do zycia wewnetrznego czlowieka mozna moéwic o gle-
bokosci obrazu, a wiec o pewnej warstwie wyobrazni. Obraz ja-
wi sie jako pewna powierzchnia, co wiecej, jest plaszczyzng, na
ktorej wspolistniejg ze sobg to co prawdziwe, i to co falszywe,
to co jest, i to co moze sie pojawi¢. Jednakze glebia obrazu, na-
wet wtedy, gdy jest odczuwana i ma dzialanie pobudzajace, aktu-
alizuje sie w tworzeniu sensu przenosnego, poprzez postepowanie
polegajgce na oddzielaniu i eufemizacji, ktore to dzialanie jest
mozliwe jedynie przy wspoéldziataniu wszystkich sit osoby.

Glebia obrazu zalezy od jego zdolnosci wywolywania rzeczy-
wistosci, do ktorej on sie odnosi: obraz jest zawsze obrazem czegos.
Sita wywolawcza obrazu zalezy od znakow podobienstwa lub toz-
samosci z rzecza, ktora ten obraz przedstawia; znaki te nadajg
obrazowi charakter jednoznacznosci z rzeczg. Dlatego tez glebia
obrazu zalezy bezposrednio od sily przywolywania oznaczanej
rzeczy. :

Arystoteles okresla phantasma jako produkt wyobrazni i uwa-
za go za czysta figure wyryta na powierzchni, nie posiadajaca gle-
bi: chodzi wiec o eidelon, o pozér rzeczywistosei lub tez o rzeczy-
wisto$¢, ktora ma spoistosc cienia. Okreslenie eidelon, pochodzace
od slowa rdzennego eid, bardziej jeszcze niz termin eidos zwraca
uwage na sprawe widzialnosci. Idol jest wiec obrazem, ktory rea-
lizuje widmowe podobienstwo, podobienstwo odzwierciedlenia:
oczy ujmuja to podobienstwo, ktérego tozsamos¢ z rzeczg jest pra-
wie zadna. Cala warto$¢ takich obrazéw lezy w ich zdolnosci wy-
wolywania innych obrazéw, bardziej zwartych, i powodowania pro-
cesu poznawania lub poszukiwania rzeczywistosci, do ktorej sie
one odnosz3.

Obrazami, w ktoérych ich podobienstwo — tozsamos¢ z uka-
zywang rzeczywistoscig jest umyslnie poszukiwana, sa portrety
i w ogole wszelkie inne obrazy ukazujace fakty, ktore sie wyda-
rzyly, tak pojedynczej osobie jak i grupie os6éb: sa nimi obrazy
ikoniczne, eikones, ktére odnosza sie do historycznosci czlowieka
i dzieki swym rysom podobienstwa oddzialujg na czlowieka i sg
w stanie doprowadzi¢ do identyfikowania sie z rzeczywistoscig
przedstawiang przez dany obraz. Maski gipsowe oséb zmarlych
lub portrety zmarlych nie s3 tylko zwyczajnym przypomnieniem
tych oséb, lecz stanowia dla tych, co Zyja, mozliwosé komunika-
cji z tymi, ktoérzy odeszli, i zyjag w innym wymiarze zycia; nadajg
glebie wizerunkom, wypelniajac pustke maski, dystans i milcze-
nie portretu. To samo spostrzezenie, w formie analogicznej, moz-
na wyprowadzi¢ na podstawie obrazéw wszelkich zdarzen histo-
rycznych; obrazy te ujmuja w calo$¢ historie jakiejs osoby lub
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jakiego narodu, nadajac im pewne oblicze i ugruntowujg ich onto-
logiczng i etniczng tozsamosc¢.

Jeszcze glebiej i bardziej angazujaco oddzialujg na czlowieka
obrazy religijne, ktére w przekonaniu religijnym tak pojedyn-
czych oséb jak i grup uchodzg za istotne, o ile tylko stuzg jako
ontologiczne ogniwo ze sferg transcendencji: obraz religijny po-
zostawiony jest do dyspozycji boskiemu Bytowi po to, aby ten,
jesli zechce, mégt sie objawi¢ i odda¢é sie w sposéb dostepny czlo-
wiekowi: w tym kluczu semantycznym mozna zrozumie¢ takze
sprawe cudownych obrazow: poprzez nie ten ktos, kto jest przed-
stawiony na obrazie, udziela swoich lask, obdarzajgc swodj obraz
szczegdlng nadprzyrodzong energig. Dlatego to obrazy religijne
stanowig ciggla mozliwosé aktualizowania zbawczego wydarzenia,
w ktéorym nie mniejszy udzial niz czlowiek bierze béstwo: agal-
mata przedstawiajg sceny przyjecia przez bdstwo darow ofiar-
nych od czlowieka i obrazujg rados¢ z tego faktu u czlowieka.

Zdolno$¢ wyobrazni, polegajaca na zachowywaniu obrazow w
wewnetrznej sferze osobowego ,,ja”’, rodzi kwestie relacji zacho-
dzgcej pomiedzy oMrazem zewnetrznym a wewnetrznym, pomie-
dzy obrazem aktualnym a aktualnym $wiatem wyobrazen. Nale-
zy stwierdzi¢, iz obraz, oprécz pewnej ontologicznej warstwy, kto-
ra odnosi sie do ukazywanego podmiotu, posiada takze czysta gle-
bie psychologiczng, ktéra siega w wewnetrzng sfere podmiotu.
Obecnos¢ swiata wyobrazen czy tez caloksztaltu obrazéw wewne-
trznych, bardziej lub mniej uswiadomionych lub nawet nieswia-
domych, ktére w duzym stopniu determinujg sposéb poznania
‘wybory, jakich czlowiek dokonuje, mozna latwo stwierdzi¢ po-
przez rdézne przejawy zycia: poprzez sny, wizje, poprzez sposob
bycia i ubierania sie, poprzez sposéb organizowania instytucji
1 obrzedowos¢ spoleczng, poprzez zamierzenia i realizacje w sfe-
rze technicznej, a takze poprzez twoércezos¢ artystyczng; jednym
stlowem, w sposobie organizowania konkretnego zycia indywidu-
alnego i spolecznego. Te obrazy — archetypy sa figurami czy
formami, ktore ksztaltujg psychike pojedynczego czlowieka i nio-
sg ze sobg jednoczesnie duzg sile energii, ktéra warunkuje znacz-
nie decyzje, jakie czlowiek podejmuje, pomaga w zachowaniu cig-
gloSci genealogicznej z wlasng przeszlo$cig osobistg i wspdinoto-
wg. W Scistym zwigzku z tym pozostajg takze obrazy symbolicz-
ne, ktore pozwalaja na zrozumienie podswiadomosci, a takze na
wplywanie na podswiadomos¢ indywidualng i grupowa, zaszcze-
piajgc w osoby i wprowadzajac w zwyczaje jakiego$ narodu weze-
Sniej okreslone bodzce.

Jak wynika konsekwentnie z powyzszych refleksji, jesli chce-
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my w sposob chrzescijanski podda¢ wyobraznie wychowaniu reli-
gijnemu tak, by dochodzilo do spotkania czlowieka z Bogiem, kto-
ry stal sig¢ Czlowiekiem, powinno sie preferowaé¢ obrazy ikoniczne
o prototypie historycznym. Dawne obrazoburstwo z wieku 6sme-
go i dziewigtego zrodzilo sie na tle monofizytyzmu i wystepowato
przeciw akceptowaniu historycznego wydarzenia wcielenia Boga.
Dzisiaj, jak sie wydaje, istnieje w czlowieku jako takim ukryta
sklonnos¢ do tego, iz dostrzega on w Chrystusie tylko czlowieka,
a trudno mu jest zaakceptowaé¢, iz twarz Chrystusa jest twarzg
Boga, ktory stal sie widzialnym dla nas w czlowieczenstwie Slo-
wa Wcielonego.

3. Zakres Swiata wyobrazen

Pole obrazu jest tak szerokie, jak pole postrzegane zmystami;
nie mozna wiec go ogranicza¢ do pola zwyklej widocznosci. Wy-
daje sie, ze wazng jest rzeczg zauwazenie takze obrazéw dzwieko-
wych, zwlaszcza tych, ktore pozostajg w zwigzku ze slowem.

Oblicze i glos, swiatlo i dzwiek stanowig uprzywilejowane pole
dla naszego doswiadczenia. Oczy i uszy sg zresztg integralnymi
czesciami naszego oblicza i jego czolowym wyposazeniem do tego,
aby uchwyci¢ to, na co patrzymy i czego sluchamy; i to zwrocenie
sie twarza ,,ku” wyraza calg bezbronnos¢ osoby ludzkiej, ponie-
waz oczy nie umiejg klama¢, a uszy nie moga zamkna¢ sie na gios.
Dlatego to osoba nie moze nie dostrzec siebie swoim wzrokiem
i nie zosta¢ poruszong tym, co slyszy. Oto6z w tej psycho-fizycz-
nej tkance, tak latwej do zranienia, wzrok i stuch stanowia dla
ducha jakoby dwa otwory w kierunku calo$ci realnego swiata: w
uzywaniu ich czlowiek powinien zwréci¢ sie do przodu i podjaé
ryzyko zranienia innych czy tez ryzyko ulegania zranieniu. To
ryzyko zmienia sie, gdy patrzenie staje sie spojrzeniem i gdy
dzwiek staje sie stowem.

Wazng Jest rzecza zauwazy¢, iz oczy i uszy, patrzenie i stucha-
nie wzajemnie sig dopelmaJa, w otwarciu sie @soby na inny byt
osoba, nie postuguje sie jednym z tych zmysiéw z pominieciem
drugiego: dlatego wylaczenie jednego na korzysé drugiego oznacza
zmiane ich dzialania i jest czeSciowym zamknigeciem sie na inny
byt. Istnieje Scisty zwigzek pomigdzy patrzeniem a stuchaniem,
pomiedzy patrzeniem a méwieniem: taki zwigzek istnieje dzieki
wyobrazni; tak jak istniejg obrazy ikoniczne, tak tez istniejg ob-
razy dzwiekowe: ich polgczenie prowadzi do tego, iz ceni sie bar-
dziej wyobraznie pojeta jako obraz czego$ niz wyobraznie twor-
czg; do pozostania w relacji z realnymi danymi doswiadczenia.
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W komunikacji miedzyosobowej, spojrzenie i stluchanie, obraz
i stowo spotykajg sie i urzeczywistniajg sie w swym pelnym sen-
sie: pelnym sensem obrazu jest §wiatlo, sensem za$ stowa jest mu-
zyka. Dochodzimy wiec do znaczenia muzyki i $piewu w wycho-
waniu religijnym, a takze ciszy, gdyz slowo ukazane na obrazie
mozna odczytaé¢ i zrozumie¢ jedynie w ciszy. Szczesliwym przy-
kladem tego sa w sztuce chrzescijanskiej ikony, ktére sa przenie-
sieniem objawienia na obraz i kolor tak, iz stajg sie zdolne wply-
na¢ niespostrzezenie na nasz Swiat wyobrazni i mogg go odmie-
ni¢, a moze nawet uzdrowi¢ wedlug zamystu Bozego.

Podsumowanie

Mozemy warunkowac¢ dzialanie wyobrazni i ksztaltowac jej
Swiat wyobrazen jedynie poprzez postugiwanie sie obrazami
i tworzenie obrazéw swiadomie wybieranych. Wychowanie reli-
gijne wyobrazni moze sta¢ sie prawdziwym, to znaczy: moze sie
przyczynia¢ do odkrywania prawdy o sobie, gdy istnieje tylko po-
}aczenie miedzy obrazem a slowem. Dlatego poddanie wyobrazni
wychowaniu religijnemu, jej chrystianizowanie jest chyba jedyng
mozliwoscig, ktéra gwarantuje jej autentycznose, gdyz Stowo Bo-
ze i Jego wspoéistotny Obraz staly sie poprzez Wcielenie dostepne
dla uszu i dostrzegalne dla oczu cztowieka.

tlum. ks. Stanislaw Zarzycki SAC
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