COLETTE DEREMBLE
Paryz

SREDNIOWIECZNE OBRAZY UDREKI

Sredniowiecze na Zachodzie musialo czekaé na gotyk, aby
moée wyrazié precyzyjnie caly wachlarz odczué psychologicznych
i emocji duchowych oraz czerpa¢ z nich obficie réznorakie znaki
bélu i udreki. Powab patetycznosci spotyka sie tutaj z estetycz-
nym doswiadczeniem artystéw umiejacych odda¢ wilasciwie dar
lez, podobnie zreszta jak dar uSmiechu. Dotychczasowy smak
dekorccy]ny, przyniesiony artystom z epcki Merowingéw przez
réznorakie fale inwazji barbarzynskiej, ustepuje miejsca tradycji
humanistycznej.

Oczywiscie, zryw karolinski pozwolil malarzom nawigzaé pe-
wien kontakt z plastyky antyczng. Nowe jednak formy, ‘wyra-
zajace ducha romanskiego, zaczely pokrywac przestrzen i czas,
zacierajgc jednosé melean, réznorodnos¢ fizjonomiczng oraz
prawdziwos¢ wyrazu. Jak w tej estetyce, narzucanej przez geo-
metrie i abstrakcje, w tej mistyce, w ktérej Bog eschatologii
fascynuje bardziej od czegokolwiek, wyraza sie wylanie laski
lub ekspansja grzechu w czlowieku? Czy istnieje jeszcze miejsce
na wyrazenie udreki i szczeScia w tych postaciach pochlonietych
kontemplacjg i zunifikowanych na skutek braku zréznicowania
ornamentalnego?

W epoce romanskiej uczucie smutku wywoluje sie gloéwnie
poprzez scene ukrzyzowania. Po obu stronach krzyza kryja sie
stonce i ksiezyc, a Jan i Maryja gleboko sie pochylajg. Jesli artys-
ci romanscy nie starali sie zgigé¢ ciala Jezusowego w bélu, a Jego
twarzy nadawali powazny wyglad kogos$, nad kim $mieré nie
ma wiadzy, to rotrafili przeciez oddaé¢ réwnocze$nie to nieme
cierpienie $wiadkéw Jego Smierci. Tragiczne w swym wyrazie
ogolocenie tych scen pozbawionych ozdoby, skrajna czystos¢ ge-
stow — czynig z grupy ukrzyzowania prawdziwy symbol blogo-
slawienstwa uciSnionych i udreczonych, biegun taski, w ktérym
miejsce centralne zajmuje postaé Jezusa — Tego, ktérego bdl
nie dosiega. Biegun smutku rozchodzi sie na postacie poboczne:
na ludzkich i kcsmicznych swiadkéw.

W epoce gotyku ta subtelna réwnowaga ustepuje miejsca nad-
miarowi bélu: uczestniczy w nim Chrystus, Jego cialo jest nazna-
czone meka, twarz wykrzywiona cicrpieniem, oczy zamkniete
w chwili, gdy oddaje ducha. Pojawienie sie $mierci na twarzy
Jezusa narusza symetrie uje¢ romanskich, w ktérych boska po-
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waga Ukrzyzowanego wyroéwnuje poniekad udreke ludzi i nadaje
jej sens. Gdy chodzi o swiadkéw, to mnoza sie oni teraz znacznie.
Maria Magdalena towarzyszy czesto Maryi w Jej lzach i bélu.
Nic natomiast nie przywodzi na pamieé, w tych wyobrazeniach,
blogostawienstwa placzacych: boski biegun, ktéory ukazywal do-
tad ucisk w szcze$ciu, ustgpil miejsca wypowiedzi czysto cier-
pietniczej.

Jesli boles¢é duchowa wigzala sie gléwnie z kontemplacja krzy-
za, to artysci sredniowieczni starali sie ja wyrazaé¢ na rézne sposo-
by: poprzez placz matek dzieci pomordowanych niewinnie przez
Heroda, wzglednie przez jaki$ bolesny epizod z zycia $wietych.
Zdumiewajgce w swej wymowie malowidlo scienne w krypcie Ta-
vant w Indre-et-Loire (Francja), pochodzace z pierwszej polowy
XII w., przynosi godng uwagi nowos¢ w tej dziedzinie. Program
ikonograficzny tej romanskiej caltosci jest obecnie dos¢é enigmaty-
czny, albowiem zbyt wiele brakéw uniemozliwia spéjne jego od-
czytanie. Na kazdym gzymsie widniejg sceny, najczesciej ukazu-
jace postacie samotne, na podstawie ktérych mozna by mniemasé,
iz chodzilo tu o przedstawienie walki wad z cnotami. Niezaleznie
od tego, czy tak jest faktycznie, mozina stwierdzi¢, ze tragedia od-
malowuje sie tu, na tych ciemnych Scianach, w kolorach ochry,
bliskich ziemi i zwigzanej z nig walki: o-brazy konfrontacji lub
cierpienia, zwlaszcza gdy chodzi o Adama i Ewe, ktérzy pracuja:
on przy kopaniu, a ona przy kadzieli. Przed nimi niewiasta zgina-
jaca sie w bolu. Czy to Maryja, przeniknieta do glebi lekiem
na widok ukaranej tak cigzko ludzkosci? Nie jest to wykluczone.
Jak patetyczng postaé przenika jakby dreszcz, ktéory drazy jej
piers, zgina jej kolana, sprawia, ze cala sie chwieje. Jej wielkie,
otwarte rece wyciagaja sie w bezsilnym wzruszeniu. Jezeli ]est
to Maryja, tak wlasnie przedstawiona, bylaby to rzadkos¢: cierpi
bowiem nie w obliczu krzyza, ale przed ludzmi. Niemniej, ta
dziwna i obca na pozér ikonografia ujmuje widza doglebnie: jest
ona obca i dziwna ze wzgledu na sile wyrazu tego boélu, ktérego
nic nie lagodzi, a do ktérego artysci romanscy byli raczej mato
przyzwyczajeni; jest takze dziwna i obca ze wzgledu na samotnosé
tej kobiety, ktérej smutku nic chyba nie usprawiedliwia poza
samym tylko spojrzeniem, jakie kieruje ona na peilne trudu
i pracy wygnanie ludzkosci upadlej.

Tak to wizerunki romanskie, uksztaltowane wewnetrznie po-
przez kodeksy geometryczne, mogg mimo wszystko znakomicie
ukazywaé holesé. Skoro zas poddéwczas mistyka miala przede
wszystkim charakter kontemplacyjny, nie powinno nas dziwié,
ze artysci starajg sie takze wyrazi¢ na swoj sposéb blogostawien-
stwo placzu. Niemniej napiecie, a nawet sprzecznos¢ zachodzgca
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miedzy tymi dwoma pojeciami (szczeScie — placz) sprawia, ze
sam wyraz artystyczny staje sig¢ trudny i subtelny i ze, silg faktu,
niewielu tylko artystéw usilowalo zilustrowaé Kazanie na Goérze:
sg to: w rzeczy samej — zgodnie z obrazami, jakie sie zachowaly
z tego czasu — miniatury ilustrujgce pisma duchowe mniszki
Hildegardy z Bingen oraz mozaiki na jednej z kopul $w. Marka
w Wenecji. Jedne i drugie, z réznych tytuléw, mieszczg sie w kon-
tekscie, w ktorym kontemplacja wysuwa sie na czolo, i przed-
stawiajg blogoslawienstwa jako etapy zycia wewnetrznego, bar-
dziej anizeli postawy nastawienia czy uczucia.

Obrazy drabiny mistycznej, ktérej szczeble przyblizajg czlo-
wieka mniej lub bardziej do Boga, wzglednie wizja kregéw kon-
centrycznych, ktorych osrodkiem jest Chrystus?, sg na ogét spo-
sobem ukazywania stopni 2 poznania Boga. Sredniowiecze roman-
skie lubuje si¢ w klasyfikacjach, w ktorych przeciwstawia sie na
przyklad wady cnotom, panny madre pannom glupim, albo tez
hierarchizuje odpowiednio polozenie czy stan niewiast, od mal-
zonek po wdowy, a nastepnie dziewice, wzglednie §wietych, apo-
stolow, wyznawcéw lub meczennikéw. Blogostawienstwa sg takze
traktowane jako jedna z takich klasyfikacji.

Ilustracje blogostawienstw mozna spotka¢ w kazdym z dwéch
zachowanych rekopisow Ksiegi modlitw Hildegardy z Bingen. Ta’
benedyktynska mniszka z drugiej polowy XII w., ktérej dzielem
sg pisma wizjonerskie, traktaty medyczne, listy i autobiografia,
starata sie dawa¢ swym refleksjom podklad wizualny. W naj-
starszym rekopisie jej Ksiegi modlitw (1180—1190) 3, znajduje
sie w kontekscie ilustracji biblijnych az 8 tablic poswieconych
Kazaniu na Goérze ¢. Osiem blogostawienstw wystepuje tu analo-
gicznie do osmiu ,biada”: ubogim w duchu przeciwstawia sie
pysznych, cichym — popedliwych, taknacym sprawiedliwosci —
skapych, milosiernym — chciwych i zlosliwych, ludziom czystego
serca — przewrotnych, pokdj czynigcym — siejgcych zamieszki,
prze§ladowanym — przesladujgcych.

Sam fakt doboru tych przeciwienstw, ktérych Ewangelie

1 Oxford, Bodleian Libr. Lyell 84 (rekopis z péinocnej Francji, dato-
wany na poczatek XIII w.). Zob. Katzenellenbogen, Allegories of the Vir-
tues and Vices in Medieval Art, London 19642 (1939?).

2 O takich stopniach czy etapach moéwia takie pisma éwczesne. Por.
np. Liber de gradibus humilitatis et superbiae, w: §w. Bernard, Opera, t. 111
(wyd. cysterskie), Roma 1963, s. 426 nn.

3 Monachium (Bayerische Staatsbibliothek, Clm 935). Wyd. facsimile:
E. Klemm, Wiesbaden 1982.

4 Por. J. Cl. Schmitt, La raison des gestes dans !'Occident médiéval,
Paris 1990, ss. 154—172.
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wprost nie sugerujg, moralizuje niewatpliwie tekst nacechowany,
jak sie wydaje, wyraznym dzialaniem laski, i to tym bardziej
dlatego, ze obrazy wpisujg sie w pismo mistyczne. Gdy chodzi
natomiast o systematyczng strone tych zestawien, to trzeba stwier-
dzi¢, iz wigza sie one z retoryka dualistyczng, nacechowang for-
malnym przeciwienstwem obrazow: blogostawienstwa sg tu bar-
dziej kategoriami klasyfikujacymi niz stanami duszy. Podobnie
jak w obrazach przeciwstawiajacych wybranych potepionym Ilub
cnoty wadom, kategorie negatywne znajdujg tu wyraz bardziej
cielesny: przemoc zlych wyraza sie podniesieniem piesci, rézno-
raka zbroja, wykrzywieniem ciala, skrzyzowaniem ramion, gry-
masami wywolujagcymi skrzywienie twarzy, najezonymi lub zwi-
nietymi w pukiel wlosami. Natomiast blogostawieni majg jasne,
pogodne oblicza i harmonijng postawe, mieszczg sie symetrycznie
po jednej i drugiej stronie blogostawigcej ich reki Boga, sg dobrze
uczesani i utozeni. Jedynie ubodzy duchem trzymajg glowe w re-
ce, pokdj czynigcy Sciskajg sie wzajemnie, a ucisnieni placza,
dajgc tym samym bardziej zréznicowany wyraz. Hildegarda nie
stara sie sprecyzowaé przedmiotu, ktéry powoduje blogostawien-
stwo, ani okolicznosci, w jakich dochodzi ono do skutku: nadaje
im wszystkim wymiar ponadczasowy stanu pozbawionego subiek-
tywnosci. Nawet milosierni czy przesladowani, dla ktérych mozna
by bez trudnosci znalez¢ odpowiedni wystréj zewnetrzny, zwlasz-
cza przy tak typowym dla Hildegardy bogactwie obrazowania,
nacechowani sg niezachwiang prawie biernoscig. Jedynie placzg-
cym artysta przydzielil ostroznie kilka tradycyjnych oznak smut-
ku: glowa lekko pochylona, opuszczone oczy, jeden trzyma sie
rekami za glowe, drugi Sciska rece na piersiach.

Ten bardzo umiarkowany sposéb wyrazu wystepuje, oczy-
wiscie, takze w drugim rekopisie tego samego tekstu, ktéry nalezy
do mentalnosci gotyckiej. Datowany na rok 1200% nadaje on
jednak postaciom pewne, bardziej typowe dla danej kategorii
postawy, ubrania, funkcje spoleczne i gesty. Bardzo wyrazne
jest tu utozsamienie blogoslawienstw z cnotami, a przeklenstw
z wadami. Sg to w rzeczy samej czyny, dzialania, a nie stany
podowczas opisywane: i tak na przyklad milosierny rozdaje chleb
i ubranie ubogim, podczas gdy zly i przewrotny zabija bezbron-
nego czlowieka. Udreczeni placzagcy siedzg smutni, z glowami
w rekach i ze skrzyzowanymi nogami. Reka Boza juz ich nie
blogostawi i nie zapisuje ich placzu w niebianskim kontekscie

5 Wiedefi (Oesterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2739). Por. E.
Klemm, Das sogennante Gebetbuch der Hildegard von Bingen, w: Jahrbuch
der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 38 (1978) s. 29—78.
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poprzednich blogostawienstw. Samo pojecie szczescia zanika tu na
rzecz konfrontacji dobra i zla.

W zupelnie innym kontekscie wystepujg blogostawienstwa na
mozaice §w. Marka w Wenecji. Chodzi o kopule centralng —
Whniebowstapienie. W samym centrum Chrystus zasiada na tronie
ustawionym na teczy kosmicznej. Jego mandorle unosza anio-
lowie, ktérych ciala sie zakrzywiajg, tworzac wokol Niego krag
pierwszy. Drugi krag koncentryczny tworza Apostolowie i Mary-
ja, kontemplujgcy na stojgco widzenie ukazywane im przez anio-
16w. Ich ciala, pelne majestatu, podobnie jak przedzielajgce ich
drzewa, stanowig jakby promienie tego gigantycznego kola.
W koncu krag trzeci, z ktérego wytryska Swiatlo, sklada sie na
przemian z okien i postaci alegorycznych. Szesnascie kobiet, kto-
rych suknie sg na przemian jasne i przyciemnione, tworzy pro-
casje zlozong z 0s6b nazwanych po imieniu: Humilitas, Benignitas,
Compunctio, Abstinentia, Misericordia, Castitas, Patientia, Mo-
destia, Constantia, Caritas, Spes, Fides, Justitia, Fortitudo, Tem-
perantia, Prudentia. Kazda odznacza sie gestem i przymiotem,
ktéry ja wyrdznia. Tak np. Fortitudo stawia czola lwu, Justitia
trzyma szale... Siedem sposréd nich to cnoty starannie pogrupo-
wane: milo$é, nadzieja i wiara, a dalej sprawiedliwcsé, mestwo,
umiarkowanie i roztropnos¢. Pozostale, w liczbie 9, zestrajaja
sie z blogostawienstwami i trzymajg w swych rekach rozwinietg
ksiege, w ktérej mozna dostrzec lacinski tekst danego blogosla-
wienstwa: Humilitas (pokora) wskazuje na ubogich w duchu,
Benignitas (zyczliwos$é, dobro¢) — na cichych, Compunctio (smu-
tek) — na placzacych, Abstinentia — na lakngcych, Misericordia
— mna milosiernych, Castitas — ma czystych sercem, Patientia
(cierpliwo$¢) — na budujgcych pokdj, Modestia (umiar, skrom-
no$¢) — na przeSladowanych, Constantia (stalos¢) na zniewaza-
nych ze wzgledu na Chrystusa. Interesujgce nas tutaj blogo-
stawienstwo tych, co placzg, zostalo przedstawione pod postacig
niewiasty o zbolalej twarzy, ktéra kladzie rece na kolnierzu
sukni.

To alegoryczne odniesienie cnét i blogostawienstw do tych
samych postaci kobiecych, jakby abstrakcyjnych, ta wielka re-
gularnos¢ kompozycji oraz dyskrecja znakéw wyrédzniajgeych,
chronig calosé obrazu przed meoralizatorstwem. Ukazanie jakby
wcielenia blogostawienstw w zwyktle, codzienne postawy ludz-
kie — jak to ma miejsce w drugim rekopisie Hildegardy — jest
tu raczej odlegle, w tych samotnych, wielkich obrazach. Brak
jest tez wsréd nich przeklenstw, zlorzeczen. Symbolika oddala
te obrazy od moralnego przeciwstawienia cnoét i wad, ale takze
zdaje sie je odrywac od tekstu Ewangelii, albowiem artysta wkom-
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ponowuje blogoslawienstwa w scene Wniebowstgpienia, usuwajac
je ze specyficznego dla nich kontekstu Kazania na Gorze. Tam
jednak, gdzie naruszona zostaje autonomia biblijna, sam duch
blogoslawienstw otrzymuje nowsg tres¢ i zwarto$é poprzez ich
zwiazek z tematem widzenia, zaczerpnietym z blogoslawienstwa
czystosci: ,,blogostawieni czystego serca, albowiem oni Boga ogla-
da¢ bedg”, rozciggnietym tutaj na wszystkie blogostawicnstwa.

Kompozycja geometryczna tych koncentrycznych kregow
z umiejetng zmiang form wydluzonych lub wertykalnych, ma-
lych lub bardzo majestatycznych, struktura matematyczna, po-
rzadkujgca te formy od jedynego Boga po czterech anioléw Go
unoszgcych, a dalej ro kolegium apostolskie i cnoty — wszy-
stko to przypomina zasady drogie mysSlicielom $redniowiscznym:
emanacji z jedynoSci do wielo$ci, hierarchii i porzagdku. Kom-
pozycja kolista unika poje¢ poczatku i konca, a takze nastepstwa:
wszystkie cnoty jawig sie jako sobie réwne; nie wiadomo takze,
od ktoérej z nich zaczgé wyliczanie; niewgtpliwie, cnoty kardy-
nalne znajdujg sie na honorowym miejscu: po jednej i drugiej
s‘ronie Dziewicy Wniekowstgpienia. Niszaleznie od tego, jaki
byt zamiar artysty, trzeba wprost pcwiedzieé¢, iz te cnoty po-
rzadkuje sama tylko kontemplacja Boga. Zlote tlo, na jakim
uklzdajg sie poszczegoélne postacie, wzmacnia jeszcze odczucie
pozaczasowosci. Czy mozliwe jest zatem realizowanie blogosla-
wienstw tu, na ziemi? — Artysta wenecki umieszcza je na obrze-
zach kopuly niebieskiej, w rajskim hcryzoncie przedwiscznego
Boga. ‘

Podkreslano czesto wschodnie ukierunkowanie mozaik §w.
Marka. Widoczne jest ono réwniez w prezentacji blogostawienstw.
Nie wskazuje sie tu na przedmiot czy okazje szczescia (blogo-
stawienstwa), jedynie kilka subtelnych znakéw, i to bardzo ab-
strakcyjnych, cdrdéznia jedno blogostawienstwo od drugiego. Bez
filakterii 1 napisow je specyfikujacych trudno byloby je rozpoznaé.
Tak wiec sprzecznos¢, jaka zachodzi migdzy szczesSciem a udreks,
zanika tu calkowicie, ustepujac miejsca szczeSciu. Blogostawien-
stwo udreczenych (placzgcych), ogladane oczyma artystow z ko-
Sciola $w. Marka, jest tym wlasnie, ktére promieniuje Bogiem
wszechmoggacym.

Tak to ujednolicenie postaci, pojawiajgce sie jeszcze przed
pelnym rozkwitem gotyku, zwleszcza pisanego, nie wyklucza checi
odrézniania pewnych etapéw duchowych. Rzadkie ujecia blogo-
slawienstw, jakie przetrwaly do naszych czaséw, wskazujg na
mcralne odczytywanie ich na Zachodzie, a mistyczne na Wscho-
dzie. Z jednej strony podkresla sig cierpienie, z drugiej zas rados¢
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kontemplacji. Tu i tam jednak przepisuje sie tekst Ewangelii
badz to w celu naszkicowania dualistycznego schematu przeciw-
stawnych sobie cnét i wad, badz tez dla ukazania chwalebnego
promieniowania, ktére sprowadza cnoty i blogostawienstwa, po-
mieszane razem ze sobg, do jednej i tej samej kontemplacji.
Wkrétce malarstwo zachodnie da pierwszenstwo tym wlasnie
schematom systematycznym, podwéjnym lub promienistym, w
ujeciach bardziej wyrazistych, zwlaszcza boélu i udreki przenik-
nietej doglebnie tragizmem Kalwarii i $mierci.

tlum. ks. Lucjan Balter SAC
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