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Diecezja tarnowska w swojej ponad dwusetletniej historii moze posz-
czycic¢ sig¢ kilkoma wybitnymi postaciami dziatajacymi na polu muzyki reli-
gijnej i liturgicznej. Wsréd nich na pierwsze miejsce wysuwa sie sylwetka ks.
Franciszka Walczynskiego, znaczacego w swoim czasie muzyka, a przede
wszystkim kompozytora muzyki religijne;j.

I. RYS BIOGRAFICZNY

Ks. Franciszek Walczynski urodzit si¢ 20 XII 1852 r. w Zywcu,' jako syn
Stanistawa i Marianny z d. Polak.? Pochodzil z rodziny mieszczanskiej. Do
szkoly powszechnej uczeszczal w Zywcu. Gimnazjum ukonczyt w Tarnowie,
gdzie tez podjal studia filozoficzno-teologiczne w Wyzszym Seminarium
Duchownym. Juz w czasie nauki w Gimnazjumrozwijal swéj muzyczny talent.
Wiadomos$ci muzyczne zdobywat drogg prywatnych lekcji.’ Nastepnie wlasne
studium muzyczne* kontynuowal wraz ze studiami teologicznymi. Dla rozsze-
rzenia swej wiedzy muzycznej odbyl podréze za granicg, zatrzymujac si¢ m. in.
w Berlinie, Wiedniu, Monachium, Pradze i Ratyzbonie,” Mialo to miejsce
najprawdopodobniej juz po przyjgciu przez niego Swigcen kaplanskich. A
przyjat je w roku 1876 z ragk bpa J6zefa Pukalskiego. Przez nastgpny rok
pracowat jako wikariusz w Limanowej, skad zostat przeniesiony do pracy przy

"A. N o w ak, Hasto: Walczynski Franciszek, w:red. L.Grzebien, SPTK 1918-1981,
Warszawa 1983, s. 362.

2E.Murawski, Franciszek Walczynski jako dzialacz i kompozytor, Warszawa 1971 (Mps.
pracy magist.), s. 13.

> O r z e ¢ h, Dzialalnosé koscielno-muzyczna ks. Infulata Franciszka Walczynskiego,
Odbitka z dwumiesigcznika ,,Chér parafialny”, Przemysl 1938, s. 5.

¢ ,.Byl samoukiem. Nie Zalowal jednak pieni¢dzy na podrgczniki, ksiazki i nuty z tego
(muzyki koscielnej) zakresu. Posiadat dzieta dawnych mistrz6w, jak i najnowszych”. Tamze, s. 6.

5 Tamze.
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tarnowskiej katedrze. Na tym stanowisku pracowat w latach 1877-1886, pet-
niac funkcjg¢ wikariusza, seniora wikariuszy oraz dyrygenta i opiekuna chéru
katedralnego. W tym czasie uczy! takze §piewu w Instytucie SS. Urszulanek w
Tarnowie,® oraz w latach 1880-18901 1895-1897 w Seminarium Duchownym
w Tamowie.” Wedtug relacji ks. Orzecha, kierowal takze chérem alumnéw.®
Po zwolnieniu z obowiazkéw wikariusza w katedrze przez wiele lat pracowat
jako katecheta I Gimnazjum w Tarnowie.” Wni6st ogromny wklad przy zakla-
daniu ,,Towarzystwa ku wspieraniu muzyki koscielnej p. w. $w. Wojciecha”
w Tarnowie oraz w czasie jego dzialalno$ci. W ramach Towarzystwa $w.
Wojciecha prowadzil chér oraz byl organizatorem i wykladowca szkoty
organistéw w diecezji tarnowskiej. Od roku 1915 do $mierci petnit takze urzad
prezesa Stowarzyszenia Sw. Filomeny i Domu dla Nieuleczalnie Chorych w
Tarnowie. Byl promotorem Apostolstwa Modlitwy i Bractwa Najsw. Serca
Pana Jezusa. Pelnil takze funkcj¢ egzaminatora prosynodalnego, oraz byt
czlonkiem konsystorza biskupiego. Przez pewien czas pracowat tez w sadzie
diecezjalnym. Otrzymal godnos¢ szambelana papieskiego i pratata domowego,
a 5 XI 1896 zostal kanonikiem kapituly katedralnej w Tarnowie, od roku 1917
jej scholastykiem, wreszcie od 1922 dziekanem. W tym samym roku zostat
mianowany protonotariuszem apostolskim. Zmart w Tarnowie 12 VII 1937 r.

Jego twdrczos¢ pisarska jest dos¢ znaczna. Napisatl ok. 18 ksigzek i 15
artykuléw o tresci religijnej. W dziedzinie muzyki, kompozycji, opracowan
jego spuscizna jest jeszcze wigksza, bo obejmuje ok. 230 utworéw, z tego ok.
200 wokalnych.'®

II. TWORCZOSC KOMPOZYTORSKA

Twoérczos$¢ kompozytorska ks. Franciszka Walczynskiego mozna podzieli¢
najogodlniej na trzy zasadnicze gatunki: piesni jednoglosowe, kompozycje
choéralne (piesni i motety) oraz utwory organowe. W matych ilo$ciach pojawily
sig jeszcze inne, jak msze oraz w jednym przypadku oratorium.

W pierwszej grupie zostanie przedstawiona twérczo$¢ piesniowa jedno-
glosowa z towarzyszeniem organowym. W drugiej utwory opracowane wielo-
glosowo na chér a capella. Sa to dwa dosy¢ pokazne dzialy w twdérczosci ks.
Franciszka Walczynskiego. W zasadzie jest to twérczosé wylacznie religijna,
poza malymi wyjatkami, jak np. zbiér pie$ni, piosenek i utworéw muzycznych

¢ Schematismus universi venerabilis cleri dioeceseos tarnoviensis tam saecularis quam
regularis, Taméw 1882, s. 31.

7 Por. ADT, Protocoll, 1881 Nr 3743 (1.X.).

8 Orz e ch, Dzialalnosé koscielno-muzyczna, s. 6.

® Schematismus, Tarnéw 1896, s. 14.

19 A. N o w a k, Haslo: Walczyriski, s. 362.
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zatytulowany Zegar,!' inny zbiér pod tytulem Zaba,'? czy wreszcie Tarice
polskie na skrzypce solo. Op. 210."” Trzecia grupa bardzo liczna to utwory i
towarzyszenia organowe.

2.1. Piesni jednoglosowe

Dzial ten jest niezmiernie wazny, gdyz wiek XIX jest czasem, w ktérym
duzy nacisk polozono na rozwijanie form muzyki koscielnej zwigzanych
bardziej z pie$nia ludowa,'* anizeli z oficjalnymi dotychczas formami stoso-
wanymi w liturgii czy Kulcie, jak: mszalacinska i officium. '’ Liturgisci, dziala-
jacy w tym okresie, probowali zaktywizowa¢ wiernych do uczestnictwa w
liturgii mszalnej. Mialy w tym poméc, powstale w X VI wieku modlitewniki w
jezyku polskim, ale ich wplyw okazal si¢ zbyt staby, dlatego zwrécono si¢ ku
pie$ni'® w jezyku polskim, jako formie skuteczniejszego oddzialywania na
lud."” Jednym ze znanych sposobéw byly tzw. pie$ni mszalne. Reformacja
spowodowala, Ze zaczgto zwracaé uwage na zwiazek pie$ni z liturgia
mszalna.'® W roku 1838 ks. Michat Mioduszewski wydal, jeden z pierwszych
w Polsce, Spiewnik koscielny, zawierajacy polskie piesni. Zaczely pojawiac sig
coraz liczniejsze wydania Spiewnikéw.'® Dlatego tezi twérczo$é ks. Franciszka
Walczynskiego, dziatajacego pod koniec XIX i na poczatku XX wieku, zawiera

! Zegar, Poznan 1926. Echo: Zbiér pie$ni, piosenek i utwor6w muzycznych Nr 13.

12 Zaba, Poznan 1926. Echo: Zbiér piesni, piosenek i utwor6w muzycznych Nr 14.

13 Tarice polskie na skrzypce solo op. 210 Z. 1, Lipsk 1927.

4 Pojecie piesn ludowa ,,0znacza pie$h w jezyku narodowym, wykonywana w ko$ciele
podczas liturgii lub poza nia, niezaleznie od przynaleznosci wykonawcéw do okreslonej warstwy
spolecznej”. Tak rozumiane pojgcie religijnego $piewu ludowego uzywane bylo i jest przez
dokumenty ko$cielne jako przeciwstawienie do $piew6w lacinskich, bedacych w Scistym tego
stowa znaczeniu liturgicznymi lub do muzyki artystycznej w ykonywanej w kosciele.

Por. B. B artk o wski, Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987,
s. 46.

5K.Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin
1964,s.9-10; por. Tarsycjusz Sinka, Dzieje polskich piesni koscielnych w liturgii, w:
Euntes docete. Analecta Excellentissimo Episcopo Prof. Wenceslao Swierzawski oblata,
Pontificia Akademia Theologica Cracoviensis. Facultas Theologica. Studia III, red. S. Ko p -
erek, Krakéw 1993, s. 275-279.

¢, Forme pie$ni koscielnej okresla sig¢ jako tekst w jezyku narodowym o charakterze
chrzescijafnskim, o metrycznej formie i stroficznej budowie, z melodia nadajaca sig do $piewania
w grupie i do wielokrotnego zastosowania”. Jest to definicja autorstwa Roberta Skerisa.

Por. P. Tarlins ki, Zaspiewajmy Panu piesn nowq — czyli jakq?, w: Spiew wiernych w
odnowionej liturgii. Sympozja 2,red. R.Pospiech,P.Tarlinski, Opole 1993, s. 41.

K. Mrowiec, Polska piesn, s. 24.

8 Tamze, s. 13.

S.Garnczarski, Repertuar gregorianski w polskich spiewnikach katolickich XIX i
XX wieku, Lublin 1996, s. 24-25 (Mps pracy magist. w BIM KUL).
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pewna liczbg piesni, przeznaczonych do wspélnego spiewu ludu w czasie
obrzgddéw liturgicznych, jak i paraliturgicznych.

Nowe piesni byly pisane gléwnie na uzytek nabozenstw majowych,
eucharystycznych i innych.?® W ostatnich trzydziestu latach XIX wieku do
glosu doszed!t ponadto ruch cecylianski, ktéry sprzeciwial si¢ wprowadzaniu
piesni ludowej do liturgii. Spowodowat on, ze rzeczywiscie w czasie Mszy $w.
poza pieSniami mszalnymi nie §piewano piesni ludowych, ale uzywano ich w
czasie nabozenstw paraliturgicznych.

2.1.1 Piesni a cappella

W literaturze piesniowej z tego okresu spotykamy pie$ni pochodzenia
gregorianskiego lub nie zwigzane melodycznie z choralem, czasem pocho-
dzenia ludowego. Pierwsze za swdj wzor mialy choral gregorianski, drugie
natomiast byly od niego niezalezne.

Ks. Walczynski w swych kompozycjach wychodzil naprzeciw kierunkom
rozwoju kultu, jakie wyznaczal w owym czasie Kosciél. Jednym z giéwnych
kierunkéw byt rozwdj kultu eucharystycznego. Poboznos¢ eucharystyczna
znalazla swe odbicie takze w twoérczosci ks. Walczynskiego, ktéry pisat piesni
eucharystyczne do tekstu lacinskiego. Owocem, zapewne, glo$nej beatyfikacji
Joanny D'Arc,* ktéra zostata dokonana przez papieza Piusa X w 1909 roku
byty piesni ku jej czci,? do tekstu polskiego.

Piesni ks. Franciszka Walczynskiego byly w zdecydowanej wigkszosci
niezalezne od choralu gregorianskiego, chociaz wiele z nich, zwtaszcza tacin-
skich, zapozyczylo tekst ze Spiewdw nalezacych do choralu gregorianskiego
np. z hymnéw.

2.1.2 Piesni z towarzyszeniem organowym
Tych piesni pozostawil ks. Walczynski okoto 30. Sa to gléwnie piesni za

zmarlych,” skomponowane do tekstu polskiego. Towarzyszenie organowe jest
bardzo proste, utrzymane w harmonii opartej na podstawowych akordach

0 Tamze, s. 27.

27Z.Zielinski, Papiestwo i papieie dwich ostatnich wiekéw, Warszawa 1983, s. 345-
346.

22 Blogoslawiona Joanna D'Arc (Dziewica Orlearska) Op. 115 wydana w 1911 roku i Piesn
do Bl. Joanny D'Arc dziewicy orleanskiej Op. 116 Do stéw M. Paciorkiewicza, wydana w 1911
roku.

¥ Zebrane w dwéch zbiorach: Piesni za dusze zmartych na 1 glos z organami lub harmonium
Op. 127 oraz Nowe piesni za dusze zmarltych na 1 glos z organami lub harmonium Op. 140.
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triady, z wtraconymi gdzieniegdzie dominantami, bez uzycia bardziej
kunsztownych srodkéw harmonicznych.

Charakteryzujac og6lnie oba rodzaje piesni jednoglosowych trzeba
stwierdzi¢, ze ich melodyka, o charakterze koscielnym, jest w wigkszos$ci typu
kantylenowego lub kantylonowo-figuracyjnego, ujgta w pochody w przewadze
sekundowe, tercjowe, rzadziej wigksze. Rzadko ks. Walczynski wydawat
drukiem piesni jednoglosowe, staral si¢ zawsze ubogacic je przez opracowanie
wieloglosowe, a przynajmniej dwuglosowe. To ostatnie cechuje sig prostota i
dzigki temu jest latwe do wykonania przez chéry amatorskie, giéwnie szkolne.
W opracowaniach tych przewaza ruch gloséw w warto$ciach jednakowych,
czgsto nota contra notam, od czasu do czasu ubogacony drobnymi figuracjami.
Glosy prowadzone sa w sposdb linearny, co daje spdjnos$¢ brzmienia, a zara-
zem tworzy tatwa do nauczenia lini¢ melodyczna.

Zagadnienia metrorytmiczne w piesniach ks. Walczynskiego wydaja si¢
nie by¢ podporzadkowane do konica tendencji cecylianskiej. Niektérzy
kompozytorzy tego okresu z upodobaniem stosowali metrum tréjdzielne, co
spowodowalo sprzeciw J. Mazurowskiego i J. Surzynskiego, ktérzy wystapili
przeciw tej praktyce w imi¢ czystosci ,,stylu koscielnego”, podobnie zreszta
wobec metrum parzystego.?* Ks. Walczynski stosowal jeden i drugi rodzaj
metrum, i to prawie zawsze. Nawet wtedy, kiedy opieral si¢ na melodiach
choralowych, jak chociazby w Nieszporach tacinskich.

2.1.3 Kompozycje chéralne

W wieku XIX nastgpilo duze ozywienie twérczosci chérowej, ktére na
poczatku skierowalo sig ku piesniom dawnym, a z czasem zaczgto tworzy¢
piesni artystyczne, stylizowane na twérczos¢ ludowa. Do rozwoju piesni
chérowej przyczynil si¢ takze wzrastajacy w XIX wieku ruch Spiewaczy,
zaré6wno na gruncie $wieckim jak i koScielnym. Ten ostatni wchodzil na
miejsce likwidowanych dawnych kapel. Zasadnicza i najliczniejsza czgs¢
twérczosci opracowan wielogtosowych piesni koscielnych stanowily kompo-
zycje chéralne a cappella, pisane w prostym stylu kancjonalowym, reprezentu-
jacym rodzaj faktury preferowanej przez ruch odnowy cecylianskiej. Inna
grupe opracowan reprezentowaly kompozycje dopuszczajace udzial organéw.”

24 J. Hejlinski, M. Dgbinski. Por. K. Mr o w i e c, Polska piesn, s. 42-43.
3 Por. K. Mrowiec, Polska piesn, s. 79-81.
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Wsréd tego typu utworéw znajduja sie opracowania zar6wno do tekstéw
tacinskich jak i polskich. Wséréd pierwszych sa tzw. motety?® rozumiane w
kategoriach formy, jako zwykle opracowanie chéralne piesni.”

Tematyka utwordw jest réznorodna. W zwigzku z wprowadzaniem do
kalendarza liturgicznego nowych Sswiat 1 uroczystosci, a co za tym idzie,
wprowadzaniem nowych formularzy liturgicznych, powstawato zapotrzebo-
wanie na korespondujace z nimi nowe §piewy.? Potrzebom takim zaradzat ks.
Franciszek Walczynski z wielkim powodzeniem. Obok utworéw stuzacych do
szerzenia kultu eucharystycznego,” sa wéréd nich kompozycje zwiazane z
takimi uroczysto$ciami, jak: Niepokalanego Poczecia NMP*, Naj$wigtszego
Serca Pana Jezusa,* Chrystusa Kréla,* czy wreszcie ze $wietem NMP Krélo-
wej Polski.*®> W zwiazku z rozpowszechnianiem si¢ w Polsce nabozenstwa

% Z roku 1907 Six Motets a 4 Voix Mixtes Op. 77; z roku 1931 Six Motets pour Salut; zbi6r
motetéw z 1933 roku Cing motets en L'Honneur du Sacre-Coeur; §w. Cecylii patronce $piewu
i muzyki koscielnej — Motetum in honorem s. Ceciliae Op. 30 wydany w roku 1910.

7J.Chominski, K. Wilkowska-Chominsk a, Formy muzycne, t. 5, w:
Wielkie formy wokalne, Krakéw 1984, s. 78.

8 1. P a w 1 a k, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw
Kosciola, Lublin 2000, s. 129.

» Z roku 1900 Laudes Eucharisticae Op. 26; z 1904 roku Tantum ergo; w roku 1910
Cantilenae Eucharisticae tribus vocibus canendae Op. 107a; do tektu polskiego ukazat sig w
roku 1928 zbidr Uwielbiajmy, wystawiajmy! Szesé piesni eucharystycznych na 3 glosy réwne Op.
146a; wydane w 1930 roku O salutaris Hostia. Ad 4 voces viriles; Adoremus in aeternum. A 4
voix mixtes i Flores Eucharistici. Cantiones in honorem SS. Sacramenti ad 3 voces aequales;
zbi6ér wydany w jezyku polskim w roku 1936 Dwanascie piesni ku czci Przenajswietszego
Sakramentu Op. 221.

0 Zbiér z 1900 roku zawiera utwér O gloriosa virginum Op. 30b, ktérego tekst zostal
zaczerpni¢ty z hymnu z Laudeséw na powyzszg uroczystos¢, utwér ten powtérzony zostal w
wydanym w 1902 roku zbiorze Carmina Sacra ad Mariam Virginem Matremque Op. 32 oraz w
zbiorze dwuczg¢sciowym z 1903 roku, zawierajacym w I czgsci zatytutowanej Invocatio B. V.
Mariae — spiew Inviolata Op. 50a, a w drugiej czgsci —~ Laudatio B.V. Mariae — utwér Tota
pulchra Op. 50b. W 50 rocznicg¢ ogloszenia dogmatu o Niepokalanym Poczgciu NMP, w 1904
roku, ukazatly si¢ dwa zbiory o tej tematyce: Virgini — Matri Immaculatae. Hymni sacri Op. 61
oraz w jgzyku polskim Piesni do Najswietszej Maryi Panny Niepokalanie poczetej Op. 72.

3 Wydany w 1901 roku zbiér Trzydziesci piesni do Najstodszego Serca Jezusowego Op. 25;
z roku 1928 Kochajmy Pana! Szes¢ piesni do Najsw. Serca Jezusowego Op. 146b i ostatnia
publikacja tego rodzaju z 1936 roku Dwanascie piesni do Najswietszego Serca Jezusowego Op.
222.

32 Zbiér Dwanascie piesni ku czci Chrystusa — Kréla Op. 224.

33 Zbiér wydany w 1925 roku Krdlowo Polska! Op 147b oraz dwie pojedyncze publikacje,
pierwsza wydana w 1928 roku Na $wieto Trzeciego Maja hymn ku czci Boga-Rodzicy Dziewicy
Krolowej Korony Polskiej Op. 183; druga wydana w 1931 roku, to Na swieto Trzeciego Maja.
Modlitwa za Ojczyzne Op. 175.
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majowego* ukazalo sie kilkanascie pie$ni*® na te okazje. W twérczosci Fran-
ciszka Walczynskiego znajduje sig¢ wiele kompozycji ku czci §wigtych. Wiele
kompozycji powstalo ku czci $w. J6zefa.’® By¢ moze, ze do tak licznej twér-
czosci ku czci sw. J6zefa sklonito ks. Walczynskiego przybycie do Tarnowa i
otwarcie domu przez Siostry Jézefitki.*” Wielka czcia u ks. Franciszka
Walczynskiego cieszyla sig takze §w. Teresa od Dzieciatka Jezus.>® Poswiecit
jej ok. 40 koled oraz zbiory piesni majace wspdlny repertuar.®® Inni §wieci,
ktérym dedykowal swoje kompozycje, to: $w. Augustyn® i $w. Antoni z
Padwy.*' Ks. Walczynski napisal tez wiele piesni ku czci §wigtych polskich,
takich jak: patronki mlodziezy szkolnej zeniskiej $w. Jadwigi Slaskiej,*? §w.

3 Zaczeto je odprawiaé po raz pierwszy w Krakowie. Stalo si¢ za przyczyna Walerego
Wieloglowskiego (1805-1865), ktéry ztozyt w Rzymie w roku 1840 przyrzeczenie Matce Bozej,
ze bedzie rozpowszechnial to nabozenstwo w Polsce, jesli jego cérka zostanie w cudowny sposéb
uratowana przed Smiercia. Swoje zobowiazanie wypehlnit. W maju 1849 roku w kosciele
mariackim Krakowie odbylo si¢ pierwsze nabozenstwo majowe. Wieloglowski wydal ksiazke do
nabozenstw majowych: Nabozenstwo majowe zebrane i na ziemie polskie przelozone. Por. K.
Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce (1651-1939), Nasza Przeszto$é¢ 13
(1961), s. 188-190.

3 W wydanym w 1925 roku zbiorze Juz majowe swiecq zorze Op. 147a.

W roku 1905 Ite ad Sanctum Joseph! Op. 41; w 1907 roku Cztery piesni ku czci $w. Jozefa
Oblubienca Najsw. Maryi Panny, Patrona Kosciola Katolickiego Op. 63 (aib) oraz z roku 1930
zbiér Nowenna ku czci Swietego Jozefa w piesniach wraz z litaniq Op. 159.

37 Zgromadzenie to (III zakon $w. Franciszka) zostalo zalozone we Lwowie w 1884 roku
przez ks. Zygmunta Gorazdowskiego i za gléwnego patrona obralo sobie $w. J6zefa. Por. Tamze,
s. 176; Siostry J6zefitki przybyly do Tarnowa juz w 1900 roku, by na prosbg ks. Wiadystawa
Chendynskiego, dyrektora Bursy §w. Kazimierza, podja¢ pracg w tej placéwce. W roku 1902
staraniem ks. Stanistawa Walczynskiego rozpocz¢to budowg domu dla nieuleczalnie chorych,
ktéry to dom miaty takze prowadzi¢ Siostry J6zefitki. Po 6 latach w 1908 roku, ukonczono
budowg domu. i wprowadzity si¢ do niego pierwsze trzy siostry. Potem ich liczba zwigkszyla si¢
do szesciu. G.J aw orsk a, Dzieje Zgromadzenia Sidstr Sw. Jézefa w latach 1884-1939, Lwéw-
Krakéw 1999, s. 109, 344-345.

3% Por. W.Z al e s ki, Swieci na kazdy dzier, L6dz 1986, s. 589-592.

¥ Zbiory piesni w cze$ci majace wspélny repertuar: wydane w 1925 roku Dwie piesni ku czci
sw. Teresy od Dzieciqtka Jezus Op. 192; Dwie piesni ku czci sw. Teresy od Dzieciqtka Jezus bez
opusu, z tego samego roku, ale z nieco innym repertuarem i ostatni zbi6r Pigc piesni ku czci sw.
Teresy od Dzieciqtka Jezus Op. 192.

“ Piae petitiones S. Augustini IV vocibus inaequalibus canendae Op. 12.

4! Piesni ku czci sw. Antoniego Padewskiego w 700-letniq rocznice jego smierci na chér
dwuglosowy Op. 196, wydany w roku 1931.

42 K sigzeczka Krotki zywot sw. Jadwigi Patronki mlodziezy szkolnej Zenskiej oraz dwie piesni
ku Jej czci w ukladzie 2-glosowym.
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Stanistawa Biskupa,* $w. Stanistawa Kostki,* §w. Kingi.*’ Istnieje jeszcze
kilka innych grup tematycznych w twérczos$ci ks. Walczynskiego. Wynikaja
one albo z osobistego nabozenstwa, jak piesni ku czci Duszy Chrystusowej,*
albo z ogdlnej poboznosci, jak: piesni mszalne’ — ktérych ks. Franciszek
Walczynski nie skomponowat wiele.

Najwigkszg liczebnie grupg tematyczna tworza kompozycje maryjne,*
zwigzane z konkretnymi uroczysto$ciami. Poza nimi pozostaje jeszcze dosy¢
wielka grupa utworéw, piesni o charakterze maryjnym, nie przyporzadko-
wanych do konkretnego $wigta,* a ktére byly wykonywane w czasie wielu
nabozenstw o charakterze maryjnym. Grupg utworéw maryjnych zamykaja
utwory napisane dla sanktuariéw maryjnych.*

Bardzo charakterystyczny dzial ze swej natury tworza kolgdy. Oprécz
zbioréw koled wydanych ku czci $w. Teresy od Dzieciatka Jezus,>! o ktérych

W roku 1936 autor wydat zbi6r Piesni ku czci sw. Stanistawa B.i M. na chér trzyglosowy
Op. 180.

* Piesni do sw. Stanislawa Kostki Op. 162,

4 Opracowanie zatytulowane Zywot Bl. Kunegundy ksiezny polskiej, pani ziemi sandeckiej,
patronki narodu polskiego autorstwaks.Jana Pabis a, dyrektora szkoly i kapelana Klasztoru
PP. Klarysek. W tej ksiazeczce wydanej w 1912 roku ks. Walczynski zamiescit trzy pie$ni do bt.
Kingi. W 1925 roku ukazat si¢ nastepny zbiér Bl. Kinga.

4 Zbi6r Piesni ku czci Najsw. Duszy Chrystusowej bedacy dodatkiem do teologiczno-
ascetycznej broszury zatytulowanej Rozwazania Najsw. Duszy Chrystusowej. wydany w roku
1928.

7 Nowe melodie do starych piesni mszalnych w ukladzie dwuglosowym dla uzytku mlodziezy
szkolnej i choréw parafialnych. Op 150. Zbiorek wydany w 1931 roku. Oprécz wydania
nutowego, w tym samym roku, dlarozpowszechnienia wsréd mtodziezy, wydano wersjg bez nut,
w matym, kieszonkowym formacie.

* Por. W. C hr o b ak, Piesniarz maryjny diecezji tarnowskiej, Currenda 107 (1957), nr 5,
Numer Jubileuszowy, s. 328-329,

% Zbi6r z 1901 roku, bez tytulu, ale oznaczony Op. 27, Carmina sacra ad Mariam Virginem
Matremque Op. 32; XII piesni do Najsw. Maryi Panny na cztery glosy mieszane Op. 46; Flores
Mariani. Motets en l'honneur de la S-te Vierge. A 3 voix egales; In honorem B.V. Mariae ad IV
voces inaequales Op. 93; Cantilenae Marianae Op 108; Gwiazdo jasnosci. 12 piesni ku czci
Najswietszej Maryi Panny na chor trzyglosowy Op. 147c¢; Nie opuszczaj nas. 12 piesni ku czci
Najswietszej Maryi Panny na chor trzyglosowy Op. 147d; zbiér bez tytulu, wydany w 1934 r.,
Dwanascie piesni ku czci NMP na chor 4-glosowy Op. 223. Poza powyzszymi zbiorami jest
jeszcze kilka utworéw maryjnych, pojedynczych: Bogarodzico Dziewico; Salve Regina; Regina
ceoli, Maria Mater gratiae a 3 voix egales, Ave mundi spes, Maria.

0 Piesn do Matki Boskiej Zawadzkiej na chér dwuglosowy; Cuda i laski Matki Boskiej
Tuchowskiej w XVII i XVIII wieku oraz Piesni do Matki Boskiej Tuchowskiej; Dwie piesni o
Matce Boskiej Domoslawickiej.

5! Dwa zbiory koled dedykowanych $w. Teresie, sq to: Swietej Teresie od Dziecigtka Jezus
25 koled na dwa rowne glosy Op. 137 wydany w 1925 roku oraz wydanie drugie tego zbioru
powigkszone wydane w 1930 roku Swietej Teresie od Dzieciqtka Jezus 30 koled oraz Msza Sw.
koledowa na dwa réwne glosy Op. 137.
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juz wspomniano, istnieja jeszcze dwa inne zbiory.>? Mniejsza, lecz nie mniej
wazna grupe stanowia piesni wielkanocne.>®

Twoérczos¢ ks. Franciszka Walczynskiego jest kontynuacja drogi wyty-
czonej przez ks. J6zefa Surzynskiego, reprezentujacego zachowawczy kierunek
ruchu cecylianskiego.

Ks. Walczynskiego cechowalo zainteresowanie dawna piesnia polska. Na
niej tez wzorowal wlasng tworczoS¢. W tej ostatniej nawigzywat do tonalnosci
i melodyki pie$ni dawnych.>* Napisal bardzo duzo utworéw na chér, i to
zaréwno mieszany, meski, jak i zenski.>® Opracowania sag dwu-— trzy- i cztero-
glosowe. Najliczniejsza grupg stanowia opracowania piesni a cappella, na trzy
glosy réwne. Sa to opracowania bardzo proste. By¢ moze mialy shuzy¢ zes-
potom jednorodnym nieprofesjonalnym np. chérowi seminaryjnemu czy zes-
polowi zlozonemu z zakonnic. Faktura jest glé6wnie homofoniczna, harmonika
oparta zostala na diatonice, czasem tylko pojawiaja si¢ dominanty wtracone.

Zashuga ks. Walczynskiego jest poszerzenie skarbca piesni ludowych. Do
dzisiaj sa w uzytku niektére z nich: Jezu, milosci Twej,*® Kto chce Boga kochad
caly,” Anielo swieta, Dziewico,>® Swieta Urszulo,”® Pobozni ludzie®® i inne.
Jesli chodzi o teksty, to czgsciej nawigzywal do tekstéw popularnych piesni,
przekazanych droga tradycji, anizeli korzystal z nowe;j twérczosci. Muzyczna
wartos¢ tworczosci ks. Franciszka Walczynskiego nie moze by¢ kwestiono-
wana. Jego postawa kompozytorska przechodzila takze pewna ewolucjg, a
polegala na odejsciu przez kompozytora od zasady stosowania Scislej diatoniki
w harmonice, charakterystycznej dla cecylianistéw, a wprowadzeniu do nie;j
elementéw stylu neoromantycznego.5*

Szczegoblnym rodzajem kompozycji, cieszacym sig popularnoscia wsréd
kompozytoréw I potowy XIX wieku byly koledy.®? Z zasady repertuar $piewu
koledowego ksztaltowal sig¢ poza liturgia. Zwiazany jest on m. in. ze zwy-

52 Tryptyk koledowy Op. 152 oraz Six Chants de Noel, textes latins pour choeur d 4 voix
d’hommes ou choeur d l'unisson.

33 Zbi6r Piesni wielkanocne na chér meski Op. 182.

% K.Mro wie c, Polska piesn, s. 98.

55 Jest ich ponad 150.

6J.Siedlecki, Spiewnik koscielny,red. K. Mrowiec i in, wyd. XXXIX., Krak6w
1987, s. 218.

7 Tamze, s. 423.

58 Tamze, s. 434.

39 Tamze, s. 435.

% Tamze, s. 445.

61 K. Mro wiec,Polska piesn, s. 98.

©2 Tamze, s. 83.
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czajem adoracji i kolysania Dziecigtka w jasetkach.®® W XIX-wiecznej twor-
czos$ci kompozytorskiej mozna wskazaé na dwa rodzaje opracowan koledo-
wych: pierwszy w stylu koncertujacym, nawiazujacy w swych zatozeniach do
popularnych w XVII i XVIII wieku kantat kolgdowych, zwanych koncertami
lub pastorellami, drugi rodzaj opracowan stanowily kompozycje kolgdowe,
nacechowane prymitywizmem harmonicznym i nieporadnosciami fakturo-
wymi.®

Kolgdy ks. Franciszka Walczynskiego znajduja si¢ gdzie§ pomigdzy tymi
dwoma kategoriami. Nie prezentuja najwyzszego poziomu, ale tez nie
charakteryzuja si¢ szczeg6lnym prymitywizmem harmonicznym czy nieporad-
nosciami fakturowymi. Mieszcza si¢ w ogblnej charakterystyce twoérczosci
pieSniowej w opracowaniu na chdr. Jak i w innych opracowaniach, tak i w
koledach widoczny jest wplyw nurtu cecylianistéw.

Po przedstawieniu twérczosci kompozytorskiej ks. Franciszka Walczyn-
skiego w zakresie piesni jednoglosowej a cappella i z towarzyszeniem orga-
nowym oraz utworéw chéralnych, ponizej zostanie ukazana twdrczos¢ orga-
nowa, zar0wno utwory samodzielne, jak i towarzyszenia organowe, nastgpnie
kompozycje reprezentujace muzyczna form¢ mszy oraz oratorium.

2.3. Utwory organowe

Sposréd utworéw instrumentalnych zdecydowanie najwigksza grupe
stanowig kompozycje przeznaczone na organy. Fakt ten nie dziwi, gdyz kompo-
zytor, o ktérym mowa, byl kaplanem i gléwnym jego zadaniem byla troska o
sprawowanie uroczystej liturgii. Walczynski, jak pisze J. Erdman, wniést
znaczacy wklad do organowej muzyki koscielnej.® J. Reiss okresla ks.
Walczyfiskiego, jako kompozytora cennych preludiéw i fantazji organowych®
Jest to tym bardziej godne uwagi, Ze polska twérczo$¢ organowa, powstala na
przetomie XIX i XX wieku nie jest imponujaca. Wiele uwarunkowan skladato
si¢ na to, ze stan 6wczesnej polskiej muzyki organowej, w tym takze twor-
czosci, odbiegal daleko od poziomu europejskiej muzyki tego gatunku
reprezentowanej wéwczas przez Mendelssohna, Liszta czy Francka. W Polsce

$Z.M.Szweykowsk i, Katolickie piesni religijne, w: red. Z. M. Szweykowski, Z
dziejow polskiej kultury muzycznej, t. I, Krakéw 1958, s. 143.

% K.Mrowiec, Polska piesn, s. 83-84.

8 J. Erd m an, Wkiad ks. Franciszka Walczynskiego do koscielnej muzyki organowej,
Currenda 142 (1992), nr 10-12, 5. 910-911. Przedruk z: J. Erd m a n,. Polska muzyka organowa
epoki romantycznej, Warszawa: Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina 1987.

®J.Reiss, Najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Szkic historycznego rozwoju
na tle przeobrazen spolecznych, Krakéw 1946, s. 214.
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tworzono gtéwnie muzykg uzytkowa przybierajaca posta¢ prostych pod wzgle-
dem formy i harmonii, utworéw. Sytuacja zacz¢ta zmierzac¢ ku lepszemu dzieki
tworczosci organowej Augusta Freyera (1803-1888), komponujacego fantazje,
wariacje, preludia i przygrywki zwigzane tematycznie z choralem protestan-
ckim. Pewng wartos¢ prezentowaly tez preludia organowe Gustawa Rogus-
kiego (1839-1921), a juz z pewnoscia wartosciowe byly preludia Wiadystawa
Zeleniskiego (1837-1921).” Prawdziwy rozkwit muzyki organowej nastapit w
twoérczosci braci Surzynskich, szczegdlnie Mieczystawa (1886-1924). Opero-
wali oni juz swobodnie w swych utworach tak technika polifoniczna, jak i
bogata harmonika okresu romantyzmu.®

a) Utwory samodzielne.

Jak juz powiedziano, ks. Walczynski uzupetnial swoje indywidualne
studia muzyczne poprzez kontakty z osrodkami muzycznymi w Wiedniu,
Berlinie,, Lipsku, Monachium i Regensburgu. Na organy napisal preludia,
wydawane w wielu zagranicznych wydawnictwach: Bertarell'ego (Mediolan),
M. Capr'ego (Turyn), Procure Générale (Paryz), L. Chenn'y (Turyn), Cohen'a
(Regensburg). W Polsce — w wydawnictwie Gebethnera i Wolffa, w Plocku
(,,Spiew Koscielny”) i w wyd. Z. Jelenia w Tarnowie.

Generalnie w twdrczoS$ci organowej ks. Walczynskiego mozna wyréznic
trzy typy form kompozycji: przygrywki choralowe, wariacje i fantazje orga-
nowe.

Pierwsze z nich, przygrywki choratlowe sa dwojakiego rodzaju: pierwsze
maja luzny zwiazek z dana pie$nia, drugie wykorzystuja material melodyczny
danej piesni. Ten ostatni typ reprezentuja preludia. Sa to utwory homofoniczne,
w ktérych kompozytor uwzglednia technik¢ figuracyjnga oraz elementy
polifonizujace w postaci korespondencji motywicznej miedzy glosami.®

Ogodlnie rzecz biorac, harmonika kompozycji organowych ks. Walczyn-
skiego jest dos¢ uboga, ale zawsze mieszczaca si¢ w granicach poprawnosci.
Mozna jednakze znalez¢ czasem ciekawe harmonicznie zboczenia modula-
cyjne, czy modulacje. Ks. Walczynski stara sig¢ niekiedy przetamaé sztywne
ramy utartych schematéw harmonicznych prébujac dokonywaé odchylen
tonalnych. Przyktadem tego zjawiska moze by¢ Preludium kolgdowe nr 3 Jezus
malusieriki op. 36, gdzie oprécz tonacji g-moll, bgdacej tonacja gtéwna, poja-

67 25 Preludiéw op. 38 Wiadystawa Zelenskiego z 1884 r.

ST.Przybylski, Ksigdz Franciszek Walczynski (1852-1937) i jego twdrczosé
organowa, w: Organy i muzyka organowa IX. Prace specjalne 52, Gdansk: Akademia Muzyczna
im. Stanistawa Moniuszki 1994, s. 89.

®T.Przybylski, Ksiqdz Franciszek Walczynski, s. 92.
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wiaja si¢ réwniez inne plaszczyzny tonalne, osiagane najczgsciej, albo za
pomoca progresywnego powtarzania motywu, albo tez jako modulacje rzeczy-
wiste. Rozbudowana kadencja oparta na nucie pedalowej w basie 1 nucie stale;j
w sopranie jest pewnego rodzaju maniera, ktéra zdarzata si¢ w owym czasie
dos¢ czesto. Zjawisko to bylo praktykowane nie tylko przez polskich cecylia-
nistéw, ale réwniez przez innych kompozytoré6w muzyki organowej. Podobne
rozwiazania stosowat ks. Antoni Chlondowski.”

O preludiach ks. Franciszka Walczynskiego wypowiedzial si¢ znakomity
polski muzykolog, Adolf Chybinski: ,, Zwlaszcza piesni... posiadaja wartos¢...
Wazniejsze jednak sa jego organowe dzieta, cho¢ nie doréwnuja kompozycjom
M. Surzynskiego™’'.

Wariacje na temat pie$ni w formie cyklu wariacyjnego pojawily si¢ poraz
pierwszy w zbiorze Walczynskiego Cantantibus Organis op. 10 z roku 1898.
Autor postuzyl si¢ tematem piesni Kto sie w opieke, do ktdérego napisat cykl 5
wariacji. Niewielkie rozmiary cyklu, prostota srodkéw warsztatowych oraz
brak elementéw wirtuozowskich nadaje tej kompozycji charakter wybitnie
uzytkowy. Podobnie jak i preludia, wariacje nie moga si¢ réwnac z kompo-
zycjami M. Surzynskiego.”

Typ fantazji organowych reprezentuje Adorazione. Quasi fantasia Es-dur.
Jest ona napisana w formie wariacji na temat piesni eucharystycznej Chwalmy
niewyslowiony. Zaopatrzona jest krétkim wst¢pem, ostatnia wariacja stanowi
fugato. Srodki uzyte w tym utworze sa proste i mimo dosy¢ duzych rozmiaréw
utwor spelnia wymogi dzieta liturgicznego. O wysokiej pozycji ks. Franciszka
Walczynskiego wsrdd cecylianistow Swiadczy fakt, ze jego utwor organowy
Adorazione. Quasi fantasia zostal umieszczony w pomnikowym zbiorze
Gaussa Orgel-Kompositionen aus alter und neuer Zeit zum kirchlichen Ge-
brauch wie zum Studium wydanym w Regensburgu w 1910 roku.” Kompo-
zycja ta nie spelnia oczywiscie waloréw koncertowych. ,,Przyczynity sie do
tego zar6wno uboga harmonia, jak i przede wszystkim nuzaca jednostajnos¢
rytmiczna, oparta na ruchu ¢wierénutowym i 6semkowym, zapewne w mysl
dziewietnastowiecznych pogladéw na muzyke ko$cielng™,

" A.Chlondows ki, Zbidr 225 latwych preludiéw na organy lub harmonium w
najwigcej uzywanych tonacjach dur i moll, Poznan — Warszawa — Lublin: Ksiggarnia $w.
Wojciecha 1960.

' Ocene powyzsza zamieécit Ch y bin s ki w pracy Muzyka Koscielna w Polsce bedacej
dodatkiem do wigkszego dziela Weinmanna Dzieje muzyki koscielnej (wyd. Pustet, Regensburg).
Por.: J . E rd m a n, Wklad ks. Franciszka Walczynskiego, s. 910-911.

T.Przybylski, Ksiqdz Franciszek Walczynski, s. 92.

B J.Erdman, Wkiad ks. Franciszka Walczynskiego, s. 911.

MK.Mrowiec, Polska piesn, s. 132.
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b) Towarzyszenia organowe

Pierwsze drukowane zbiory, zawierajace towarzyszenie organowe ukazatly
sie w Polsce dopiero w XIX w.”

Wigkszo$¢ z nich w tym okresie wykazywatla brak wyczucia dla odreb-
nosci stylistycznych §piewdw gregorianskich lub pochodzacych z choratu. Bylo
to widoczne w rytmizowaniu melodii, wprowadzaniu réznych warto$ci
rytmicznych, poczawszy od péinuty az do szesnastek, i zestawianiu ich w
sposOb kontrastujacy. Bardzo powszechne byto wtlaczanie melodii chorato-
wych w ramy taktéw, zmienianie melodii poprzez chromatyzowanie dzwiekéw,
zwlaszcza w kadencjach, gdzie z reguly podwyzszano VII stopien skali, by
osiagna¢ efekt melodyki dur-moll. Charakterystyczna cecha akompaniament6w
opracowywanych w tym okresie bylo stosowanie stylu kancjonatowego,
polegajacego na harmonizowaniu kazdego dzwigku melodii przy pomocy
nowego akordu.” Jednakze wéréd kompozytoréw i muzykéw byli i tacy, ktérzy
prezentowali wlasciwe podejsScie do harmonizowania §piew6w gregorianskich.
Mozna tu wskaza¢ Stefana i J6zefa Surzynskich.

Odnosnie towarzyszen organowych do piesni ludowych, mozna po-
wiedziec, ze ks. Walczynski stosowal harmonig poprawna, czasem ciekawa, ale
nie wychodzaca poza czysta diatonike. Stylistycznie mieszczacg sig w nurcie
cecylianskim.

Charakteryzujac ogoélnie przytoczone kompozycje ks. Franciszka
Walczynskiego mozna, tak jak to juz wspomniano, okresli¢ je, jako pozostajace
w ramach zalozen ideowych cecylianistéw, czyli spetniajace warunek ogélne;j
dostepnosci. Kompozytor nie przekracza w nich pewnych granic komplikacji
technicznych i formalnych, ale z pewnoscig nie popadl w bezkrytycyzm w
przyjmowaniu tego wszystkiego, co bylo w éwczesnej twérczosci wykra-
czajace poza ramy stylu muzyki koscielnej. Ks. Wojciech Orzech ocenia
tworczos¢ organowa ks. Franciszka Walczynskiego nastgpujaco: ,,Jezeli wyzej
nie stanal ks. Walczynski w swych kompozycjach, to czgSciowo trzeba przy-
pisaé (to) surowym «kanonom» kierunku cecylianskiego, nasladujacego mnie;]
lub wigcej udatnie — wedlug talentu kompozytora — dawnych mistrz6w poli-
fonii 15-go (sic!) i 16-go (sic!) wieku. Stad widzimy u ks. Walczynskiego
niemal wylacznie trzymanie sig¢ diatoniki w melodii, rezerwg przed chroma-
tyka, alteracjami, modulacja, a w nastgpstwie pewne ubdstwo i powtarzanie sig
w harmonii. Je$li w utworach na chéry jest to usprawiedliwione, to w organo-
wych jest wyrzeczeniem si¢ poteznych srodkéw, jakimi rozporzadza sztuka
muzyczna... W utworach ks. Walczynskiego przewaza styl homofoniczny.

S Tamze, s. 32.
6 Tamze, s. 39-40.
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Urozmaicenie stara si¢ wprowadzi¢, zwiaszcza w preludiach, cz¢stymi imita-
cjami (wariacjami) swobodnymi wybranego (najczesciej z piesni koscielnej)
tematu, przegradzanymi kilkoma taczacymi akordami. Rzadko jednak umiesz-
cza temat w glosach dolnych (przy kontrapunktujacych innych), co by ozywitlo
zdecydowanie caty utwor, dajac dla ucha co chwilg mile niespodzianki. Mimo
jednak tych brakéw, ks. Walczynski, majac wyrobiony smak artystyczny na
dobrych wzorach, umie uniknaé nuzacej jednostajno$ci i przy Srodkach,
ktérymi rozporzadza potrafi zadowolié stuchacza™”’.

O randze ks. Franciszka Walczynskiego jako kompozytora swiadczy tez
to, ze ,,niemiecki muzykolog i znawca muzyki organowej, Gotthold Frotscher
wymienia Franciszka Walczynskiego wsréd, jego zdaniem, znaczniejszych
polskich kompozytoré6w organowych z kofica XIX wieku.”

Twoérczos¢ Walczynskiego nalezy rozpatrywa¢ wylacznie w kategoriach
cecylianskich nie zapominajac przy tym, ze w tym zakresie dzialal Walczynski
w silnej konkurencji europejskiej.”

2.4. Msze

Twoérczosé mszalnaks. Franciszka Walczynskiego byla niewielka. Napisat
on 5 mszy.* Dla ich prezentacji trzeba wprowadzi¢ rozréznienie pomiedzy
mszg zawierajaca tekst liturgiczny, czy to w jgzyku tacinskim, czy polskim oraz
msza tzw. polska w rozumieniu cyklu pie$ni mszalnych.® Udato sie dotrzeé do
trzech mszy: ku czci §w. Teresy — Missa in honorem S-tae Theresiae ab Infante
Jesu ad Il voces aequales Op. 174, Msza Polska na chor dwugtosowy Op.
141% i Msza Polska Koledowa na dwa réwne glosy Op. 137. Pierwsza jest
przykladem mszy do lacinskich tekstéw liturgicznych ordinarium missae i
sklada si¢ z sze$ciu czgsci: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus
Dei. Napisana zostala na trzy glosy réwne. Pozostate dwie przezentuja drugi,
z wymienionych, rodzaj mszy, tzw. msze polskie. Msza polska Op. 141 jest

"Cyt.za J. Erd m a n, Wklad ks. Franciszka Walczynskiego, s. 911.

8 Tamze.

™ Tamze.

% Sa to msze ku czci: §w. Jana Chrzciciela Missa in honorem s. Joannis Baptistae. Tribus
vocibus aequalibus concinenda Op. 8; Blogostawionej Maryi Dziewicy — Missa in honorem
beatae Mariae Virginis Cancellatae, Islansium Patrone Op. 24 i Sw. Teresy — Missa in honorem
S-tae Theresiae ab Infante Jesu ad Il voces aequales Op. 174. Poza tym spod jego piéra wyszla
Msza Polska na chér dwuglosowy Op. 141 i Msza Polska Koledowa na dwa réwne glosy
Op. 137.

81 Dokladne wyr6znienie rodzajéw cykléw mszalnych pod wzglgdem uzytego w nich tekstu
przedstawia S. Dabek, ktéry wymienia ich 8. Por. S. D 3 bek, Twdrczos¢ mszalna kompozytoréw
polskich XX wieku 1900-1995, Warszawa 1996, s. 16.

8 Wyd. I - 1924, Il - 1927 rok.
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rozbudowana do dziewieciu czeéci.®® Druga msza Msza sw. polska koledowa
Op. 137* reprezentuje typ prostej mszy pastoralnej.®’> Zawiera ona cztery
koledy, z podpisanymi zwrotkami tekstu, przeznaczonymi do §piewania w
ramach kilku czesci cyklu.®® Msza jest opracowana na dwa réwne glosy, do
anonimowych tekstéw.} Mozna w niej odnalezé elementy tancéw, co nie
dziwi, skoro wigkszos¢ polskich kolgd oparta jest na rytmie tancéw. Widzimy
to szczegdlnie w drugiej koledzie ,,Na Graduat i Ofiarowanie” — Przyszedles
na swiat Jezu, utrzymanej w charakterze zywego, ludowego mazurka. Podobnie
jest w nastgpnej koledzie ,,Po Podniesieniu i na Agnus Dei” — Za sprawq
Ducha Swietego narodzony z rytmika mazurkowa, a charakterem kujawia-
kowym.® Msze ks. Walczynskiego byly uzywane w czasie liturgii. Pod wzgle-
dem muzycznym mieszczg si¢ one w stylistyce i formie w ramach opracowan
chéralnych, ktére juz wyzej przedstawiono.

2.5. Oratorium

W swojej tworczosci kompozytorskiej Ks. Franciszek Walczynski podjal
si¢ w jednym przypadku znaczacego przedsi¢gwzigcia. Mianowicie w ramach
corocznie wystawianych jaselek napisal Oratorium Bozego Narodzenia czyli
tak zwane ,,Jasetka” w obrazach scenicznych ze spiewami. Rzeczywiscie utwor
ten spetnia warunki gatunku oratorium.® Wystepuja w nim glosy solowe, chéry

8 Skomponowana do tekstéw anonimowego autora. Introit — Ojcze, Boze, przyjm twe dzieci,
Gloria — Chwala bqdz Bogu na wysokosci, Przed Ewangelia — Niech ci Boze bedq dzieki, Credo
— Wierzymy w Ciebie, Ojcze, Stworzycielu, Ofiarowanie — Ojcze, z ofiarq Syna twojego, Sanctus
- Swiety, Swiety, swiety!, Po podniesieniu — W Sakramencie utajony, Agnus — Baranku Bozy,
zglad? nsze grzechy, Ostatnie blogostawienstwo — Przezegnaj nas Panie Boze.

% Jest ona przeznaczona na okres Bozego Narodzenia. Por. S. D a b e k, Twdrczosé mszalna,
s. 252-253.

8 Por. Tamze, s. 88.

8 Koleda I: Na Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus — odpowiednio: 1 zwr. Zawitaj Zbawicielu,
2 zwr. Jezu bqdz Tobie chwala, 3 zwr. Jezu, czegos nauczal, to mocno wierzymy, 4 zwr. Hosanna
zaspiewajmy Synowi Boskiemu; kolgda II: Na Gradual i Ofiarowanie — 1 zwr. Przyszedles na
swiat Jezu, 2 zwr. Jezu, Tys na ofiare dal siebie samego; koleda I1I: Po podniesieniu i na Agnus
Dei — 1 zwr. Za sprawq Ducha Swietego narodzony z Maryi, 2 zwr. Niedosyé (sic!) jest Twej
litosci, Synu Boga zywego; koleda IV: Na przezegnanie — Jezu, Zbawicielu, Panie. Po raz
pierwszy msz¢ Zawitaj Zbawicielu zamiescil: Zupeiny katolicki kancjonal i ksiqzka modlitewna
do uzytku pobozinych chrzescijan. Wyd. Szymon Perzich, Wroclaw 1841.

Por. B.Bielawsk a, Polska piesi mszalna do 1914 roku, w: red. W. S ¢ h e n k, Studia z
dziejéw liturgii w Polsce, t. III, Lublin 1980, s.166.

8. D a b e k, Twdrczosé mszalna, s. 88.

8 Tamze, s. 177.

8 Oratorium jest wigkszym epickim utworem wokalno-instrumentalnym, w ktérym pewne
zdarzenie zostalo przedstawione za posrednictwem gloséw solowych i chéréw”.
Por.J.Chominski,K. Wilkowska—-Chominsk a, Wielkie formy wokalne, Krakéw
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oraz dosy¢ duzy zesp6t instrumentalny. Nie zostato ono nigdy wydane drukiem.
Niestety catos¢ oratorium sig¢ nie zachowala. Zostata niepelna Partytura Ora-
torium zachowana w r¢kopisie. S tu: glosy solowe: Maciek, Kuba, Onufry,
Bartosz; chéry: Chér za sceng (3-glosy réwne), chér kolednikéw (1-i 2-glosy
rowne), chor pasterzy (2-glosy réwne), choér ,, Trzech Krolow” (1- i 2-glo-
sowy). Obsada orkiestry to: flet, klarnet ¢ Ii I, trabki F1i II, waltornia FIi II,
baryton C, puzon, bgben, talerz, skrzypce I, skrzypce 11, altéwka, wiolonczela
i kontrabas. Opracowanie to jest bardzo proste, niczym szczegdlnym sie nie
wyrézniajace, mieszczace sig w petni w charakterystyce utworéw ks. Walczyn-
skiego przedstawionej powyzej.

Dziedzina kompozycji byla niewatpliwie przez ks. Franciszka Walczyn-
skiego najbardziej ulubiona. Wydaje sig, ze na tym polu z calej swojej dziatal-
nosci muzycznej zostawil po sobie najwigcej. W twdrczosci kompozytorskie;j
mozna go bez wigkszych watpliwosci zakwalifikowac do nurtu cecylianistéw,
do ktérego nawiazal w Polsce najwczesniej J6zef Mazurowski dziatajacy w
Pelplinie.”® Niebawem ruch ten rozwina! si¢ w innych o$rodkach w Polsce. W
Wielkopolsce dziatal ks. J6zef Surzynski, we Lwowie ks. Leonard Solecki, na
Pomorzu ks. Ruchniewicz, w Plocku ks. Teofil Kowalski i ks. Eugeniusz
Gruberski. Ruch ten wymagal od wykonawcéw muzyki koScielnej poprawnosci
okreslonej przez przepisy dotyczace muzyki liturgicznej, wykonywanej w
$wiatyniach.” Za muzyke koscielng uznali kompozycje polifoniczne a capella
lub z towarzyszeniem tylko organéw, wzorowane na Palestrinie, z ta jedynie
réznica, ze nie w tonacjach koscielnych, lecz w dur i moll, ale z wykluczeniem
chromatyki.”” Wéréd kompozytoréw tego kregu widzimy takze i ks. Franciszka
Walczynskiego. Jego dzieta byly znane nie tylko w kraju, ale i za granica.
Znacznaich liczba zostala wydana przez zagraniczne wydawnictwa. Mialy one
najczesciej charakter uzytkowy, ktére nie aspirujac do najwyzszych artys-
tycznie, cechowaly sig¢ poprawnoscia i przydatnoscia w kulcie Bozym. Wypet-
nialy one luk¢ powstala przez odejscie w duzym stopniu od Spiewéw lacin-
skich, gregorianskich, ktére byly wykonywane, ale tylko okazjonalnie. Odsu-
waly natomiast od uzytku w liturgii utwory operowe lub utrzymane w stylu
koncertowym, nie majace waloréw muzyki liturgicznej, a bedace powodem
wielu naduzy¢ i sprowadzania liturgii do okazji dla popiséw operowych czy
koncertowych.

1984, s. 487.

% H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, w: red. M. Rechowicz, Ksiega
tysigclecia katolicyzmu w Polsce, t. 11,. Lublin 1969, s. 427.

' Or z e ¢ h, Dzialalnosé koscielno-muzyczna, s.11-12.

2H. Feic ht, Dzieje polskiej muzyki, s. 426-427.
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Ks. Walczynski byt autodydakta, jesli chodzi o jego przygotowanie
muzyczne. Jednakze jego pracowito$¢ i talent spowodowaly, ze byt §wietnym
muzykiem, ale przede wszystkim ptodnym kompozytorem. Jego dorobek
kompozytorski przekracza 240 pozycji. Mimo ze maja one charakter uzytkowy,
moga stanowi¢ literatur¢ muzyczna dla uczacych sig, czy poczatkujgcych
organistéw, czy tez w zakresie spiewéw chéralnych dla chéréw amatorskich.

Bogactwo aspektéw podjetego zagadnienia powoduje, Zze w ramach
artykulu jest wre¢cz niemozliwym przedstawienie ich wszystkich w stopniu
zadowalajacym. Trzeba wigc postawié¢ postulat podjecia jeszcze wielu ini-
cjatyw badawczych. Twérczo$¢ kompozytorska ks. Walczynskiego w swojej
wielosci moze by¢ przedmiotem badan analitycznych nad harmonia, forma
utworéw, co nie miescito si¢ juz w ramach powyzszego artykutu z powodu
ograniczenia jego dlugosci. Ta sama twérczo$¢ moze stac sig zrédtem inspiracji
wydawniczej, zawierajace] literaturg dla uczniéw szkot organistowskich, czy
poczatkujacych organistow.

FRANCISZEK WALCZYNSKI - KOMPONIST
DER RELIGIOSEN MUSIK

Zusammenfassung

Franciszek Walczynski (1852-1937) war Priester der Ditzese Tamméw. Er studierte
Philosophie und Theologie im Priesterseminar zu Tarnéw, wo wurde er 1876 von Di6zesan-
bischof J6zef Pukalski zum Priester geweiht. Schon in den Jugendjahren lieB sich sein musika-
lisches Talent entdecken, das er durch das Selbststudium weiter entwickelte. Seine Betitigung
bei der Griindung einer ,,St. Wojciech Geselschaft fiir die Unterstiitzung der kirchlichen Musik”
war von groBer Bedeutung. Walczynski leitete zunéchst der Domchor und dann die Chore der
»ot. Wojciech Gesellschaft” und der Alumnen, war der Griinder und der Lehrer in der
Organistenschule in Tarnéw, die zu dieser Zeit im Rahmen der genannten ,,St. Wojciech Gesel-
Ischaft” ihre Tatigkeit wieder angefangent hat.In seinem literarischen Ertrag findet man 18
Biicher und 15 Artikel zu religiosen und asketischen Fragen. Noch groBer ist sein NachlaB im
Bereich der Musik, der Komposition und Zusammensetzung der Musikstiicke von anderen
Komponisten und betrigt etwa 230 Werke, darunter etwa 200 von Vokalmusik.In seiner
Komponistentitigkeit lassen sich drei Kompositionsarten unterscheiden: einstimmige Lieder,
Chorlieder und Orgelwerke. Es sind aber auch unter seinen Werken Kompositionen, wie Messen
und ein mehrstimmiges Chorwerk mit Einzelstimmen und Orchester. Mit einigen Ausnahmen ist
das religioses Schaffen.

Mit den einstimmigen Liedern, geschrieben zum Singen sowohl a capella als auch mit
Orgelbegleitung, Walczynski suchte den Entwicklungsrichtungen des Kultus, die zu damaliger
Zeit von der Kirche bestimmt wurden, gerecht zu werden. Er komponierte viele eucharistischen
Lieder, zum Gebet fiir die Toten und zur Ehre der Heiligen, z.B. allgemein geliebten damals hl.
Joanna D’ Arc.

Die Chorwerke, meistens zum ,,a capella” Singen, komponierte er sowohl zu den lateinis-
chen als auch zu den polnischen Texten. Die Thematik diser Lieder war unterschiedlich und
kniipfte an die in das Direktorium eingefiihrten Feste und Heiligen. Eine eigentiimliche Gruppe
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stellen die Weihnachtslieder dar, weniger die Osterlieder. Eine kennzeichnende Zahl von Lieder
hat Walczynski fir den Méanner— Frauen - und gemischten Chor komponiert. Er setzte die Lieder
fiir zwei — drei — und vierstimmigen Chor zusammen.

Die Orgelwerke von Walczynski kann man in die drei Typen von Kompositionsarten
ordnen: das Choralvorspiel, die Variationen und die Musikstiicke in freier Form. Seine Musik-
werke sind im Rahmen der Gebrauchsmusik aufrechterhalten und erfiillen die Regel, die von den
Cecilianisten fiir die Kirchenmusik bestimmt wurden.

Es gibt fiinf Messen, die von Walczynski komponiert wurden. Sie sind in zweier Art
komponiert: erstens — zu den liturgischen Texten, und zweitens — die Lieder, die der Reihenfolge
der Messe entsprachen.

Ein mehrsimmiges Chorwerk mit Einzelstimmen und Orchester zur Weihnachten war ein
Versuch, das traditionelle Mysteriumspiel fiir die Weihnachtszeit in eine gréBere, vokalische und
instrumentalische Form zusammenzubringen.

Man muB zum SchluB feststellen, daB das musikalische Schaffen von Walczynski
verschiedenartig und sein KompositionsnachlaB sehr reich ist. Obwohl seine Werke vor allem
der Gebrauchscharakter gehabt haben und nicht zu den am hochsten kiinstlerischen Niveau
gestuften, gezihlt werden, waren sig, und manche von ihnen noch heute sind, bei der Gottes-
verehrung sehr niitzlich.



