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W dniu 27 marca 2008 roku zmaria pani Zofia Pawlowska, znana przy-
najmniej w skali diecezji tarnowskiej, pracownica pracowni konserwator-
skiej Muzeum Diecezjalnego. Wraz ze swoja starsza siostra Anng przez kil-
kadziesiat lat byly wrecz synonimem tej pracowni. Ale obie siostry dzialaly
tez na innych polach sztuki koécielnej. Smier¢ jednej z sidstr i definitywne
przejscie na emerytur¢ drugiej stanowi dobra okazje, by ich twérczos¢ nieco
przyblizy¢.

I. ZOFIA I ANNA PAWLOWSKIE - NOTA BIBLIOGRAFICZNA

Anna Pawlowska urodzila sie 1 listopada 1920 roku a jej siostra Zofia
27 lutego 1925 roku. Anna byla najstarszym dzieckiem panstwa Janiny
z domu Bardlow i Roberta Pawlowskiego.

Mitosci do sztuki, pigkna, humanizmu siostry Pawlowskie wyniosty
z domu rodzinnego. Niejednokrotnie wspominaly, ze ,,wrazliwosci na cechy
pickna i szlachetnosci nauczyli nas rodzice” ' , Bylyémy jeszcze dzieémi,
ojciec wzial nas na wycieczke do Krakowa, pokazywal nam Stare Miasto —
wspominatla pani Zofia Pawlowska. — Ojciec zaprowadzil nas do Barbakanu
a kiedy zatrzymal sie¢ na placu Matejki — wyprorokowal wskazujac na gmach
Akademii Sztuk Pigknych — tu kiedys bedziecie si¢ uczy¢! Nie dozyt tego,
zginal w Oswiecimiu”

Po ukonczeniu szkoty $redniej siostry rozpoczely studia na wspomnia-
nej uczelni, zaczynajac od malarstwa dekoracyjnego a ukonczyly je na kon-
serwacji w 1952 roku.

! Wspomnienia Pani Anny Pawlowskiej, z dnia 3 wrzesnia 2007 roku.
2 AMDT, Teczka, Zofia Pawlowska, Anna Pawlowska, Nasz zyciorys artystyczny, s. 1.
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Dziekanem Wydzialu Konserwacji byl wowczas znakomity profesor
Jézef Edward Dutkiewicz (1903-1968), z pochodzenia tarnowianin, historyk
sztuki, artysta malarz i konserwator zabytkow, ktéry swoja opieka konserwa-
torska roztaczal nad tarnowskimi muzealiami szczegélnie podczas lat oku-
pacji niemieckie;j.’

Talent siostr Pawlowskich, polaczony z pracowitoscia 1 sumiennoscig
zostaly zauwazone przez profesora, podczas praktyk konserwatorskich. Bylo
to w roku 1951 kiedy to pani Anna pracowala wraz ze studentami przy poli-
chromii w kosciele §w. Leonarda w Lipnicy Murowanej, pani Zofia ratowala
przed zniszczeniem polichromi¢ we dworze w Roznowie.*

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze lata powojenne to okres wytezo-
nych prac konserwatorskich przy tzw. domach za tamowska katedra,
w ktorych byly zmagazynowane zbiory dziet sztuki, przeniesione z ratusza
miejskiego przez ks. Stanistawa Bulande, aby ukry¢ je przed Niemcami. Dzia-
lania remontowe rozpoczeto w roku 1947 i prowadzono az do 1955 roku.’

Dziatania remontowe rozpoczgto w 1947 roku od Scholasterii, nast¢pnie
Akademioli pdzniej Domu Mikolajowskiego. Na samym koncu, bo dopiero
w roku 1955 roku miat miejsce remont Domu Mansjonariuszy.® Oddanie do
uzytku odnowionych kamienicy dokonywalo si¢ sukcesywnie. Juz w maju
1950 roku, w pomieszczeniach Akademioli rozpoczat organizowanie ekspo-
zycji owczesny dyrektor Muzeum Diecezjalnego ks. Wiadystaw Smolen.

Dobra znajomos¢ ks. W. Smolenia z profesorem J.E. Dutkiewiczem za-
owocowala tym, ze siostry Pawlowskie, wowczas studentki Akademii Sztuk
Pigknych, otrzymaly nastgpujacy temat pracy przeddyplomowej: Wykonanie
projektu urzadzenia ekspozycji sztuki gotyckiej w dwoch salach Muzeum
Diecezjalnego w Tamowie.

Siostry Pawtowskie, przed przystapieniem do aranzacji ekspozycji, byly
juz dobrze zaznajomione ze zbiorami tegoz muzeum. Jeszcze w roku 1949
skierowane byly przez prof. J.E. Dutkiewicza na wakacyjna praktyke w Mu-

3 A. Surmiak, B. Butdys, Sylwetki dyrektoréw Muzeum, w: 80 lat Muzeum w Tar-
nowie, A. Bartosz (red.), Tarnow 2007, s. 57; L. Klainowski, Profesor dr Jozef
E. Dutkiewicz [1903-1969], Ochrona Zabytkéw XXI, 1968, nr 4, s. 61-65; tenze, Jozef
E. Dutkiewicz [1903-1968], Ochrona Zabytkéw XLIII, 1990, nr 4, s. 189-190.

4 Wspomnienia p. Pawlowskich.

> AMDT, Teczka, Remonty budynkéw muzealnych 1947-1955 (pisma, projekty, kosz-

torysy, kwity)
¢ AMDT, Teczka, Remonty budynkéw muzealnych 1947-1955 (pisma, projekty, kosz-

torysy, kwity)

"A. Pawlowska, Z. Pawlowska, Ze wspomnier notatek i przezy¢ konserwatorow
Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, Currenda, R. 138,1988, nr 7-9, s. 319; A. Pawlow-
ska, Z. Pawlowska, Tarnéw w zyciu i dzialalnosci profesora Jozefa E. Dutkiewics a,
w: Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji i Restauracji dziel Sztuki ASP w Krakowie, 1X,
cz. 1, Krakéw 1999, s. 76-79; W Szczebak, Muzeum Diecezjalne w Tarnowie. .. , dz. cyt.,
s. 147 Podjety przez panie Pawlowskie temat pracy przeddyplomowej byl pierwszg zreahzo-
wang wystawq w naszym muzeum.
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zeum Diecezjalnym, w ktérym rowniez sam profesor pracowal przy konser-
wacji zbioréw w czasie okupacji hitlerowskie;.?

W nowych warunkach lokalowych w gotycko-renesansowych wne-
trzach historycznych kamienic, sredniowieczne zabytki rzezby i malarstwa,
a takze rzemiosla artystycznego otrzymaly wilasciwe dla swego charakteru
miejsce. W ratuszu mysla przewodnia ekspozycji byta idea demonstrowania
bogactwa zasobow. Wypemione réznymi zabytkami sale, dawaty efektowny
obraz kultury polskiego $redniowiecza.’” W nowych pomieszczeniach idea ta
zostala nieco zmodyfikowana. Obok wydobycia skutecznego wrazenia uroku
dawnej sztuki, ekspozycja miala teraz spelnia¢ przede wszystkim zadania
dydaktyczne. W nowo wyremontowanych salach, o dos¢ duzej powierzchni
wystawienniczej, wykorzystano mozliwosé wydzielenia przestrzeni dla po-
szczegllnych dzialéow i swobodne ich rozplanowanie z uwzglednieniem za-
rowno kryteriow chronologii, jak 1 kregdw artystycznych. W ten sposéb eks-
pozycja zyskala na przejrzystosci, logice, a zwiedzanie wywolywalo nie tylko
ols$nienie réznorodnoscia dziel i ich efektywna prezentacja, lecz nade wszyst-
ko stawalo si¢ prawdziwym studium poglebiajacym wiedze o sztuce.'
W pdzniejszych latach wystawa ta ulegta drobnym modyfikacjom w réznych
szczegotach, jednak jej zasadnicza struktura pozostala bez zmian.''

Niewatpliwie pionierskim osiagnigciem Z. Pawlowskiej w dziedzinie
muzealnictwa, bylo zalozenie w roku 1949 roku pierwszego muzeum para-
fialnego w Tropiu. Istnieje ono do dnia dzisiejszego jako filia Muzeum Die-
cezjalnego w Tarnowie.

Obie panie Pawlowskie dokonywaly systematycznych przegladow calo-
$ci zbiorow na wystawie stalej w Muzeum Diecezjalnym oraz byly zaanga-
zowane w przygotowanie roznych wystaw czasowych, mi¢dzy innymi przy

M. Dayczak-Domanasiewicz, Jozef E. Dutkiewicz (1903-1968) — tworca kra-
kowskiej szkoly konserwacji dziel sztuki, w: Studia i Materialy Wydziatu Konserwagji...,
dz. cyt., s. 19-27; M. Kornecki, Profesor Jozef E. Dutkiewicz, konserwator i tworca jakim
go zapamietatem, w: Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji..., dz. cyt., s. 30-37;
W Ungeheuer-Chodaczek, Wspomnienie o profesorze Jozefie Dutkiewiczu, w: Studia
i Materialy Wydziatu Konserwagji..., dz. cyt., s. 81-83.

W Szczebak, Dwa tarnowskie muzea pod koscielnq dyrekcjq (1933-1945), TST,
1997, t. XV, s. 266.

W Szczebak, Muzeum Diecezjalne w Tarnowie. Na tle dziejow muzealnictwa ko-
Scielnego w Polsce, Tamoéw 2003, s. 147.

"MW sierpniu 1992 przybyty trzy tryptyki z koéciota $w. Leonarda w Lipnicy Murowa-
nej, w roku 2005 galeri¢ sztuki gotyckiej powigkszyly o cztery obiekty z Muzeum Parafialne-
go z Grybowa, ktére w Muzeum Diecezjalnym sa depozytem, w tym samym roku i podobny
sposdb na salach wystawowych znalazla si¢ kwatera tryptyku ze scena Poklon Trzech Medr-
cow a na rewersie Meczenstwo $w. Kryspina i Kryspiniana, z okolo 1450 r., z parafii Zestania
Ducha Swigtego z Chronowa.

12 Muzea Kosciola Katolickiego w Polsce. Informator, opr. B. Skrzydlewska, Kielce
2004, s. 141; M. Soltysiak, K. Wierzbicka, Muzea w Polsce. Informator, Warszawa
1997, s. 227; T Bukowski, Urzqdzenie i funkcjonowanie muzeum parafialnego, ABMK,
79(2003), s. 155; W Szczebak, Muzea parafialne i klasztorne na przykladzie diecezji
tarnowskiej, ABMK, 85(2006), s.78.
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okazji wielu diecezjalnych uroczystosci.'® Chetnie braly réwniez udziat
w wielu wystawach z zakresu sztuki religijnej organizowanych w licznych
osrodkach kulturalnych w kraju i zagranica.'* Ciagle tez zywe w pamigci
studentéw pozostaja pelen erudycji i pasji prowadzone przez nie ¢wiczenia
dotyczace profilaktyki, zasad konserwacji i ochrony zabytkow.

Ks. W. Smolen, dtugoletni dyrektor Muzeum Diecezjalnego, zapytany
o zdanie na temat tego muzeum, po chwili zastanowienia oznajmil, ze swoim
charakterystycznym u$miechem, ,,muzeum tarnowskie? To w znacznej mie-
rze siostry Pawlowskie, malo jest 0séb réwnie cichych, a zashuzonych” *
Ryszard Zieliniski natomiast, okreslit panie Anng i Zofi¢ Pawlowskie, jako:
,,Gospodynie niewielkiego pokoju pelnego cudéw — czyli pracowni konser-
watorskiej Muzeum Diecezjalnego w Tamowie” '¢ Za caloksztalt pracy na
gruncie sztuki otrzymaty Nagrody imienia Brata Alberta w 1977 roku.

Wspomniane wyrdznienie, jeszcze bardziej zmobilizowalo panie Paw-
lowskie do podejmowania nowych zadan, ktdre przerwala smieré Zofii
w dniu 27 marca 2008 roku.

Na dorobek artystyczny Zofii i Anny Pawlowskich skladaja si¢ prace
konserwatorskie, oraz wykonane szkice, obrazy olejne, polichromia olejne;,
obrazy wykonane technika al fresco. Ze wzgledu na walory artystyczne tych
prac oraz na podejmowang tematyke religijna, jak tez ich oryginalne pode;j-
Scie do realizowanych watkow, warto na niektore z nich w tworczosci sidstr
Pawlowskich zwré6ci¢ uwage.

II. PRACE KONSERWATORSKIE ZOFII I ANNY PAWLOWSKICH

Do niewatpliwych osiagnie¢ Muzeum Diecezjalnego si¢ w latach 50.
XX wieku, bylo zalozenie wlasnej pracowni konserwatorskiej jako odrebne-
go sektora dzialalnosci muzealnej i powierzenie jej prowadzenia przygoto-
wanym do tego artystkom konserwatorkom, Zofii i Annie Pawlowskim.

Pierwsza zatrudniona przez dyrektora ks. W. Smolenia konserwatorka
byla Zofia Pawlowska, ktora z zaangazowaniem podjela prace 15 listopada
1951 roku jeszcze jako studentka Wydzialu Konserwacji Dziet Sztuki Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie. W roku nastgpnym, z powodu nawalu
prac, zatrudniona zostala jej siostra Anna. Od tej chwili az do $mierci pani
Zofii, nawet po formalnym przejscia na emerytur¢ w 2006 w roku, prowa-
dzily one te pracowni¢. Panie konserwatorki w rzeczonej pracowni przywra-

B A. i Z. Pawlowskie, Pracownia konserwatorska Muzeum Diecezjalnego...,
dz. cyt., s. 596.

'* Oto niektére wystawy: ,,Otwarte Drzwi” Krakéw 1958; I Wystawa Sztuki Religijnej
Wroclaw 1960; 11 Wystawa Sztuki Religijnej” Krakow 1961; USA , Polish Numismatic As-
sociation” 1975; ,,Dzielo sztuki w konserwac;ji” Krakow 1978; ,Krakéw wspélna odpowie-
dzialno$¢” Krakow 1978; ,,Wystawa Sztuki Historyczno-Religijnej” Rzeszéw 1983; ,,Salon”
Krakow 1990.

'R. Zielinski, Szkola dobrego smaku, Za i Przeciw, nr 5 (1088), zdn. 291 1978 s. 8.

16 Tamze. ’
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caly s'wietn_os'é dzietom nie tylko nalezacym do zbioréw Muzeum Diecezjal-
nego. Pomimo tych rozlicznych zadan i obowiazkéw zwiazanych z konser-
wacja zabytkéw w pracowni przy muzeum w Tarnowie, panie Pawlowskie
spieszyly z konkretna pomoca konserwatorska kosciolom daleko na prowin-
cji. Dlatego podjely szereg rozlicznych zabiegéw konserwatorskich poza
pracownia. Dzigki nim wiele zniszczonych artystycznych eksponatow z te-
renu diecezji doczekalo si¢ $wietnej opieki i nowego, pigknego ,zycia”
w odrestaurowanej strukturze. Z perspektywy ponad pigédziesigciu lat ist-
nienia tej pracowni okazuje si¢, ze posiada ona bardzo duzy dorobek. Prze-
konujg o tym dane liczbowe. W pracownia wykonano ponad 200 konserwa-
cji gruntownych, czesto dlugotrwalych, oraz przeprowadzono bardzo wiele
konserwacji doraznych, zabezpieczajacych. Na niektére z tych prac warto
ZWrocic¢ uwage.

1. Konserwacja obrazu Chrystusa ukrzyzowanego z Kobylanki

Wsréd czolowych osiagni¢é konserwatorskich pan Pawlowskich nalezy
wymieni¢ konserwacje bardzo cennego obrazu, jakim jest cudowny wizerunek
Chrystusa ukrzyzowanego z Kobylanki. Dzielo to powstalo w XVII wieku,
malowane farbami olejnymi na ptotnie o wymiarach 188 x 120 cm, otoczone
jest szczegdlng czcig przez ludno$é zamieszkujaca Beskid Niski i Sadecki'’
Prace konserwatorskie trwaly od 23 X 1953 roku do 21 III 1954 roku.

Panie Pawlowskie wspominaja, ze prace te byly szczegélnie mozolne.
Pdlegaly one w znacznej mierze na usuwaniu wierzchniej warstwy kurzu
narostego przez 300 lat, a bedacego wynikiem polaczenia pyhu z thuszczem
kopcia $wiec. Ten brud zupelnie zaslonit postaé Chrystusa. Program poste-
powania konserwatorskiego by! konsultowany z prof. Rudolfem Kozlow-
skim.'® Obraz po dlugotrwalym prasowaniu, dublowaniu, uzupehianiu ubyt-
kow zaprawy i warstwy malarskiej, wymagal kilkakrotnego werniksowania,
oraz usuniecia zbednych, metalowych dekoracji.

2. Renowacja gotyckiej rzezby Madonny z Przeczycy
Inny charakter miala konserwacja gotyckiej rzezby Madonny z Prze-

czycy powstalej miedzy 1460 a 1470 rokiem dokonana z okazji jej rekorona-
cji.”” Przed uroczystosciami zbadal ja profesor R. Koztowski z Wawelu.

7 A. Stanula, Sanktuarium Pana Jezusa Ukrzyzowanego w Kobylance, Currenda,
R. 131,1981, nr 1-4, s. 44; tenze, Kobylanka, Swiety Krzyz, TST, 1983, t. IX, s. 120.

18 prof. R. Kozlowski, artysta malarz, kierownik pracowni Konserwacji Malarstwa na
Wawelu, znakomity konserwator, ktorego wynalazki w zakresie technologii konserwacji sa
do dzi§ wykorzystywane. Od 1959 do 1977 roku kierownik Zaklad Technologii i Konserwacji
Teoretycznej, na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w Instytucie Historii Sztuki. W roku
1950, rozpoczal gruntowna i zasadnicza konserwacj¢ Cudownego Obrazu Matki Boskiej

Czestochowskiej z Jasnej Gory
1 E Lazarowicz, Przeczyca. Pigkna Madonna, TST, 1983, t. IX, s. 256.
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Okazalo sie, Ze to na co patrzyli wierni, nie mialo nic wspolnego Z or’)rglr}a-
lem. Rzezbe okrywata centymetrowej grubosci powloka gipsu i ztocen. Sio-
stry Pawlowskie usunely z figury wszelkie uzupelnienia, a wtedy ukazala si¢
finezyjna postaé Madonny. Dzigki tym zabiegom figura zyskata na subtelno-
$ci i wdzieku, tyle ze zrobila si¢ bardzo skromna i wygladata nawet za ubo-
go. Panie Pawlowskie wowczas zaprojektowaly dekoracyjna girlandg, cos
w rodzaju obramowania, niczym nie naruszajacego istoty rzezby. Girlandy
wykonat Jan Malik.?°

3. Nowe oblicze polichromii w kosciele pw. Matki Boskiej Szkaplerzne;
w Tarnowie

Pierwsza budowla, ktéra doswiadczyta pomocy pan konserwatorek byt
kosciélek na Burku w Tamowie. Szczegélnej trosce poddana byla polichro-
mia wykonana w roku 1930 przez krakowskiego artyst¢ malarza Tadeusza
Terleckiego, ktora na skutek zniszczen wojennych popgkala 1 czgSciowo
odpadla wraz z tynkami. W 1952 roku Zofia 1 Anna Pawlowskie przywrocily
im $wietno$¢. Drugi etap prac przy kosciele na Burku zaowocowal odkry-
ciem dawnej dekoracji malarskiej o motywach roslinnych z przetomu
XVI/XVII wieku, ktéra zostala odpowiednio odsloni¢ta i zakonserwowana,

. vy . . 21
a przez to podniosta wartos¢ artystyczna ,,drewnianej perty Tarnowa”.

4. Prace odkrywcze i konserwatorskie w Wieloglowach

Znane z dokladnosci 1 sumiennosci wykonywania powierzonych zadan,
panie Pawlowskie podjely w latach 1955-1960 prace przy renowacji zabyt-
kowego kosciola w Wieloglowach kolo Nowego Sacza. Jest to koscidt wy-
jatkowy, z licznymi motywami gotyckimi, poczawszy od dwéch XVI-
wiecznych portali w ,typie dlugoszowskim”, z charakterystycznym boga-
tym, ostrolukowym laskowaniem, z tego samego okresu pochodza skrom-
niejsze maswerki. Chlubi si¢ tez renesansowg polichromia z czaséw arian-
skich i licznymi elementami wyposazenia wnetrza z péZznego baroku. Posia-
da takze wspolczesna polichromie figuralna, wykonana przez J.E. Dutkiewi-
cza w roku 1958. Podczas przygotowan do prac panie Pawlowskie odkryly
w kosciele na wschodniej $cianie prezbiterium fragmenty renesansowych
malowidet z inskrypcjami i kartuszami herbowymi, zapewne z czaséw ariaf-

skich po 1557 roku, ktore odstonity i poddaty fachowej konserwacji w latach
1956-1960.%

20w Szczebak, Konserwacja cudownej figury Matki Boskiej Przeczyckiej, Currenda
R. 126,1976, nr 1-7,s. 145

2 Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 499,

22 Tamze, s. 378.
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II. DZIEL.A MALARSKIE ZOFII | ANNY PAWLOWSKICH

Dzialalno$¢ artystyczna pah Pawtowskich nie ograniczyla sie tylko do
konserwacji i pracy w muzeum. Artystki zajmowaly sie takze malarstwem
monumentalnym wykonujac na $cianach kosciotéw liczne polichromie. Byty
nie tylko ich konserwatorkami, ale réwniez twérczyniami.

1. Tematyka maryjna i pasyjna w Chomranicach

Pierwszym obiektem poza Tamowem, ktéremu panie Pawlowskie
przywrocily blask swietnosci, byt drewniany kosciél w Chomranicach koto
Nowego Sacza wybudowany w 1691-1692. Prace konserwatorskie zostaly
rozlozone na dwa etapy: na lata 1958-1959 oraz na rok 1966. Realizacje
przedsigwzigcia rozpoczg¢to od oczyszczania sufitu zakrystii, co w konse-
kwencji doprowadzito do odkrycia ormamentalnej polichromii z roku 1767,
ktéra Anna i Zofia konserwowaty w 1959 roku.”

Drugi etap prac w chomranickim kosciele przypadal na 1966 rok.>* Pole-
gal on, na zaprojektowaniu i wykonaniu polichromii technika temperowa
w calym obiekcie. Byl to pierwszy zdecydowany krok w kierunku samodziel-
nej realizacji dziet artystycznych, zdecydowanie réznych od renowacji. Zada-
nie bylo trudne 1 odpowiedzialne, bowiem polichromia miala by¢ nowa, ory-
ginalna, wykonana zgodnie z ,kanonami” sztuki wspoélczesne;j, ale i zgodnie
z charakterem starego kosciota.

Prace siostr Pawlowskich w chomranickim kosciele wypekniaja prezbi-
terium, nawe gléwna oraz sklepienie. Sciane przylegajaca do zakrystii
w malarski sposob podzielono na szereg owalnych medalionéw z dekoracyj-
nymi ,ramami” Tak skomponowana przestrzen, zostala wypeliona scenami
ilustrujacymi siedem radosci w zyciu Maryi. Cykl rozpoczyna ofiarowanie
Maryi w swiatyni i jej stuzbe w Swiatyni, a konczy scena Wniebowzigcia
i Koronacji. Tematyka malarskich kompozycji na $cianie potudniowej, przy-
legajacej do kaplicy Przemienienia Panskiego 1 Matki Bozej Bolesnej>, zo-
stala wymuszona jakby przez bezposrednie sasiedztwo przestrzeni sakralnej
tych kaplic. Sciane zdobia wigc obrazy ukazujace siedem bolesci Maryi.%®

2 R. Brykowski, M. Kornecki, Drewniane koscioly w Malopolsce Poludniowej,
Wroclaw 1984, s. 68.

4 Po wykonaniu badan stratygraficznych i stwierdzeniu nieobecnosci dawnej zabytko-
wej polichromii, projekt nowej zostal zatwierdzony przez Komisj¢ i Konserwatora Woje-
wodzkiego Zabytkéw w Krakowie, p. dr Hanng Pienkowska oraz Komisj¢ Kurii Diecezjalne;j
w Tamowie. Por. AMD, Teczka, A. i Z. Pawlowskie, A. Pawlowska, Nota bibliograficzna
(mps), s. 1.

25 O obrazie Matki Boskiej Bolesnej z Chomranic wspomina; M. Pielas, Matka Boska
Bolesna, Krakéw 2000, s. 56, 72; oraz Karta Inwentaryzacyjna ODZ w Warszawie, woj.
nowosadeckie, NSX 000 000 401, opr. M. Komecki.

% Inspiracj¢ do ukazania sceny siedmiu bolesci Maryi artystki, zaczerpnely z XVII
wiecznych ,,Godzinek Bolesnych, z Klasztoru P. P. Klarysek w Starym Saczu Por. AMD,
Teczka, A. i Z. Pawlowskie, A. Pawlowska, Nota bibliograficzna, s. 1 [mps].
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Warto w tym miejscu zauwazyé, ze artystki w sposob kunsztowny zapelnity
powstala pusta przestrzen pomiedzy kolejnymi medalionami, wykorzystujac
ja do przedstawienia dekoracyjnego motywu kwiatow roz, ktore przypomi-
naja o modlitwie rézancowe;j.”’

Kompozycja polichromii nawy gtéwnej nalezy do ciekawszych rozwia-
zan we wspodlczesnej sztuce sakralnej. Na monochromatycznym tle jasnych
Scian, artykulowanych jedynie otworami okiennymi i lisicami, malarki, na
jednej plaszczyznie ukazaly cykl scen z zycia Pana Jezusa. Obrazy z historii
zbawienia zostaly wkomponowane w specjalnych malarskich bordiurach,
ktore swym ksztaltem przywoluja skojarzenia nawzajem przenikajacych si¢
serc. Fenomen tej polichromii polega na tym, ze artystki ukazaly sceny
z dzialalnosci Jezusa, laczac je w cykl przedstawien drogi krzyzowej, jakby
chcialy zilustrowag¢, a raczej pedzlem i barwa ,,wyspiewac”, pelna lamentacji
piesn pasyjna Ludu, moj ludu.

Strop oraz zaskrzynienia w nawie gléwne) zdobig kwadratowe sceny tajem-
nic r6zancowych: radosnej, bolesnej i chwalebnej. Sufit nawy gléwnej i prezbite-
rium zostal wykonany przy wspélpracy z malarzem Karolem Pustelnikiem.

Polichromia chomranickiego kosciola zostala wykonana technika tem-
perowa. W sposobie przedstawiania postaci biblijnych panie Pawlowskie
poprzez nadanie im ekspresji przez zastosowanie przytlumionego Swiatla
i cienia odbijajacego si¢ na draperiach szat, przywolaly tradycje malarstwa
hiszpanskiego wizjonerstwa z czaséw baroku, a szczegolnie tworczos¢ Do-
menikosa Theotokopoulusa zwanego El Greco.”®

Artystki nie liczyly si¢ z prawidlami anatomii przedstawianych postaci.
Swobodnie poddaly ptomienistej stylizacji ich wyglad. Postacie ,,$wigtych
bohater6w” przybraly wydluzone ksztalty a zawieszone w przestrzeni, wraz
ze swobodnie dobrang kolorystyka, w zabytkowym wnetrzu, przydaja ko-
sciolowi nowego blasku.

Wynik polaczenia rozwiazan malarskich, si¢gajacych korzeniami do
sztuki nowozytnej a ukazanych je¢zykiem wspoélczesnosci w chomranickim
kosciele, do dzi$ wzbudza uznanie i podziw znawcéw sztuki. Swiadectwem
dowarto$ciowania waloréw artystycznych i religijnych tej polichromii przez
autorytet hierarchii Kosciola, bylo uroczyste jej poswiecenie w 1962 roku
przez 6wczesnego ks. biskupa Jerzego Ablewicza. Byl to pierwszy tego ro-
dzaju obrzed dokonany podczas jego rzadéw w diecezji.”

7 R. Knapinski, Rézaniec w ikonografii, w: Rozaniec — skarb, ktory trzeba odkryé.
I Bochenskie Sympozjum Mariologiczne 20 wrzesnia 2003 roku, J. Krélikowski (red.),
Krakow 2004, s. 145-183; tenze, Rézaniec w ikonografii, Anamnesis 2004, nr 39, s. 91-107.

2% A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, Warszawa 1983, s. 79; H. de Bor-
chgrave, Chrzescijanstwo w sztuce, Warszawa 2002, s. 129; P Troutman, El Greco. Mit
49 Farbtafeln, Wiesbaden 1963, s. 37.

% Archiwum parafialne w Chomranicach, Kronika parafialna.
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2. ,,Powiew sztuki renesansu” w Tarnowcu

W latach 1958-1960 Zofia i Anna Pawlowskie pracowaly w Tarnowcu ko-
lo Tarnowa, w budynku wzniesionym w latach 1937-1939, przeznaczonym
pierwotnie na ,,dom katolicki”, a w roku 1946 adaptowanym na kaplice. Artyst-
ki wykonaly w niej technika al fresco na gléwnej cianie ottarzowej w prezbite-
rium monumentalng polichromi¢ przedstawiajaca Ostatniq wieczerze, o wymia-
rach 183 cm, na 350 cm. Polichromia przedstawia tradycyjny refektarz, z ktore-
go emanuje osobliwy klimat surowego realizmu i prostoty. Artystki przedstawi-
ly moment udzielania Komunii §$w. Pomieszczenie zostalo skomponowane tak,
jakby bylo przedluzeniem rzeczywistego pomieszczenia, prawie na poziomie
wzroku widza, z podloga, fragmentem jakby sufitu, Scianami o monochroma-
tycznej barwie. Swobodnie rozmieszczone niewielkie dwa okna otwieraja deli-
katna perspektywe na zarys polaci dachowej sasiednich budynkéw. Wkompo-
nowane dwa okna w $cianie sugeruja widzowi niemal potrzebe doswietlenia
postaci Jezusa 1 apostolow. Wigkszy otwor drzwiowy, przy ktérym stoi w doni-
cy miniaturowa palma, sugeruje, ze jest to sala na gorze z otwarta loggia.

Obraz nie nawigzuje do tradycyjnej konwencji z Chrystusem w cen-
trum. Tu apostolowie stoja za stolem, ktory ma ksztalt litery ,,L”, a Pan Je-
zus podaje apostotom przeistoczony, Boski Chleb. Dyskretne umieszczenie
kl¢czacych postaci na pierwszym planie i stojacych Apostotow ze ztozonymi
r¢kami na dalszym, pozwolily artystkom osiagna¢ niezwykla atmosfere sku-
pienia i adoracji. Mlodziencze twarze zebranych Apostolow, zotte tla okra-
ghych aureoli, swobodnie komponowane faldy draperii, wszystko to laczy
si¢, tworzac zywa 1 podniosta atmosfere modlitwy o glebokim podlozu uczu-
ciowym. Obraz ten bardzo wyraznie nawiazuje do dziela wykonanego po-
dobna technika przez Fra Angelico, Ustanowienie Eucharystii, z ok.1450
roku, o wymiarach 186 x 234 c¢m, znajdujacego si¢ obecnie w sali 35 Museo
di San Marco, w Florencji we Wloszech.

Prowadzone prace w Tarnowcu zbiegly si¢ z wprowadzaniem postano-
wien Soboru Watykanskiego II dotyczacych reformy liturgii. Woéwczas pa-
nie Pawlowskie, jako pierwsze na terenie diecezji tarnowskiej, zaprojekto-
waly i koordynowaty wykonanie wystroju wnetrza kaplicy dostosowanego
do ducha nowe;j liturgii. Najwazniejszym miejscem podczas celebry litur-
gicznej wedlug Konstytucji o Liturgii jest ottarz twarza do ludu.*® Panie
Pawlowskie z wielkim wzruszeniem wspominaly, ze to wlasnie one jako
prekursorki zaprojektowaly pierwszy w diecezji tak ustawiony oltarz, ktory
budzil u parafian ostre sprzeciwy.”!

30 KL 53n, B. Snela, Przestrzen koscielna, w: Liturgika ogolna, F Blachnicki
(red.), Lublin 1973, s. 210-211; Wnetrze kosciola w swietle nowych przepisow liturgicznych,
Currenda R. 119,1969, nr 1-6, s. 97, M. Bogdan, Architektura historycznej formy kosciota
a oftarz wspolczesny, Katowice 2003

3! Wywiad z Zofig i Anna Pawlowska, z 6 wrzesnia 2007 r., Tamoéw.
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Siostry Pawlowskie zaprojektowaly réwniez do kaplicy w Tamowcu
tabernakulum, tawki, konfesjonaly oraz posadzke¢. Dodatkowo Zoﬁa Paw-
lowska w roku 1958 namalowala na szkle stacje drogi 1G'Z}’ZOWC_] ? Powstala
calo$é tworzyla nowoczesny wystréj, zgodny z przepisami liturgicznymi
a nawet stala sic wzorem dla innych koscioléw, w ktérych wprowadzano
postanowienia soborowe.” Z wielka radoscia wspominaly o licznych wizy-
tach réznych artystow, architektow oraz profesorow akademickich, ktérzy
przyjezdzali do Tarnowca wraz ze studentami tlumaczac sposdb aranzacji
nowoczesnego wyposazenia wnetrza przestrzeni sakralnej. Czgstym gosciem

byt o. prof. Jan Popiel SI.*

3. Sredniowieczna ,,Legenda o $w. Mikotaju” w Pogérskiej Woli

W latach 1959-1960 panie Pawtowskie wykonaly polichromi¢ figuralng
i ornamentalna w kosciele w Pogdrskiej Woli.>> Malowidla w nawie gtowne;
tego uroczego kosciotka, ukazujg sceny z zycia Jozefa 1 dziecinstwa Pana
Jezusa oraz wybrane wydarzenia z historii Kosciota. Natomiast wystr) pre-
zbiterium tworzg cykle z zycie §w. Mikolaja wiernie zaczerpnigte z Legendy
o $w. Mikotaju.*®

Nowos¢ tego malarstwa polega na tym, ze siostry Pawlowskie zilustro-
waly histori¢ swigtego, ukazujac go jako mlodego chlopca, ktéry chegtnie
pomaga potrzebujacym, dopiero w ostatniej kwaterze ukazany jest w stroju
pontyfikalnym jako biskup. Rzadko w ikonografii spotyka si¢ taka konwen-
cje.”’ Jerzy Gadomski zauwazy!, ze w ikonografii matopolskiego malarstwa
tablicowego oraz w pozniejszych przedstawieniach wyraznie zaznaczaja si¢
bizantynskie wplywy.*® Gdzie $w. Mikolaj bywa przedstawiany w centralnej
czgscl obrazow, a jego posta¢ przywodzi na mysl majestatycznego hierarchg.

32 Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 514.

** Kolejny projekt wolno stojacej mensy oltarzowej w duchu nowej liturgii, wykonaty
p- Pawlowskie do drewnianego kosciola w Lichwinie, przy zachowaniu starego autentyczne-
go wystroju. Niestety, w nocy z 3 na 4 pazdziemika 1979 roku w kosciele wybucht pozar,
ktéry zniszczyl calg budowl¢ wraz z wyposazeniem. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1,
Wojewodztwo krakowskie, z. 13, Powiat tarnowski, Warszawa 1953; M. Kornecki, Dawne
drewniane koscioly i dzwonnice w diecezji tarnowskiej, Currenda, R. 136,1986, nr 4-6, s. 185-
210, Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 537, M. Kornecki, Koscioly drewniane
w Malopolsce, Krakow 1999.

*J. Popiel, Sakralny wyraz sztuki, Znak 1964, nr 12, s. 1447-1459; tenze, Wnetrze
kosciola w swietle odnowionej liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, F. Blachnicki (red.),
Poznan 1967, s. 534-549; tenze, Wspdiczesna koncepcja budowli koscielnej, Ateneum Ka-
planskie 1961, z. 2, s. 121-126.

33 Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 527.

®J. de Voragine, Ziota legenda, Warszawa 2000, s. 59.

*’ M. Otdakowska, Mikolaj jako Imago Dei i Vir Dei. Prezentacja wizerunku $wie-
tego na wybranych przyktadach, ZN KUL 51 (2008), nr 2 (202), s. 57-73.

¥ j. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1420-1470, Warszawa
1981, il. 61; tenze, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1500- 15420, Warszawa 1995,
il. 171,173
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Latwo dostrzec wiele schematéw kompozycyjnych, w ktérych $w. Mikotaj
siedzi na lawie, w lewej rece dzierzy pastoral, podtrzymujac jednoczesnie
zamknigta ksigge Ewangelii, a prawa uniesiona jest w gescie blogostawief-
stwa. W Muzeum Diecezjalnym znajduje si¢ tryptyk pochodzacy z Lipnicy
Murowane;j z ok. 1520-1530 roku, ukazujacy w centralnej czesci $w. Miko-
laja, ktory w bogatych szatach liturgicznych wraz kunsztownie opracowa-
nymi insygniami biskupimi dyskretnie obdarowuje biedne siostry zlotymi
kulami wrzucajac je do mieszkania przez okno.

A w kosciele w Pogorskiej Woli spotykamy zupelnie inna konwencje,
bardzo oszcz¢dna w oddaniu chwaly §wigtego Mikolaja, a zarazem mocno
akcentujaca jego dobroczynnosc.

Intrygujacy jest powod, dlaczego w czasach wspolczesnych pojawil sie
watek ikonograficzny dotyczacy zycia sw. Mikotaja w kosciele parafialnym,
ktory jest pw. $w. Jozefa. Odpowiedzi nalezy zapewne szuka¢ w wcigz zy-
wym kulcie Swigtego patrona dobroczynnosci. Nalezy pamigtaé, ze kult
swigetego Mikotaja na terenie Malopolski rozrastal si¢ pod wptywem Czech,
Moraw, Italii oraz Rusi dajac wyraz réznorakim formom sztuki a takze roz-
powszechnianiu si¢ koscioléw i kaplic pod tym wezwaniem.”” Potega od-
dzialywania swigtego na wiemnych tkwi w laczeniu aktywnosci dzialania,
bliskiego kontaktu z ludZzmi i natychmiastowego niesienia pomocy w potrze-
bach zwiazanych z ziemska egzystencja, jednoczesnie jest powigzany z jego
kontemplacyjnym i modlitewnym zyciem. Zlote kule sg wi¢c nie tylko re-
kwizytem nawiazujacym do jednego, konkretnego epizodu jaki zaistnial
w Zyciu swietego. Sa one symbolem doébr koniecznych cztowiekowi w reali-
zacji jego ziemskiej drogi. Ponadto laczenie w jedna kompozycje symboli:
kuli i ksiegi nie jest przypadkowa. Nalezy bowiem widzie¢ w tej ksigdze
Ewangeliarz, czyli nauke Chrystusa, podtrzymujaca materialne dobra, kto-
rych znakiem sa kule.*® Zatem nauka Chrystusa lezy u podstaw dzialania
i aktywnosci czlowieka, Kosciola i tego nauczaja obrazy sw. Mikolaja
w pogorskiej $wiatyni.

4. Malarska refleksja nad stworzeniem i odkupieniem w Strzelcach Wielkich

Anna Pawlowska w roku 1961 zaprojektowata polichromi¢ do drewnia-
nego kosciota w Strzelcach Wielkich, gdzie nowoczesne malarstwo zostalo

zestrojone z osiemnastowiecznymi oltarzami.*' Projekt uzyskat pozytywna
ocen¢ i zostal zrealizowany przez autorke wraz z Zofia Pawlowska, przy

¥ B. Kumor, Powstanie i rozwdj sieci parafialnych, Prawo Kanoniczne, 6 (1963)
nr 14, s, 459.

© U. Mazurczak, Sw. Mikolaj w kosciele pod wezwaniem $w. Mikolaja z Brzezin.
Wybrane zagadnienia z kregu wyobrazen sw. Mikolaja w ikonografii wschodniej i tacinskiej,
w: Brzeziny. 500 lat kosciola sw. Mikolaja 1501-2001. Materialy z sesji popularnonaukowej
odbytej w dniu 6.10.2001 r. w Brzezinach, W Tabasz (red.), Ropczyce 2001, s. 123.

4 R. Brykowski, M. Kornecki, Drewniane koscioly..., dz. cyt., s. 92.
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wspélpracy K. Pustelnika.*? Ponadto w tym samym roku do tego kosciola
Zofia Pawlowska namalowaly stacje drogi krzyzowej.*’ Natomiast obie sio-
stry zaprojektowaly cztery malowane obrazy do sztandaréw procesyjnych.44
Zasadnicza mys$l przewodnia wystroju kosciola osnuta jest wokol historii
zbawienia, z zaakcentowaniem szczegdlnego udzialu w nim Maryi.

W prezbiterium uklad polichromii jest pasowy, z wyraznym wyroznie-
niem trzech zasadniczych poziomych ptaszczyzn, ktére obiegaja Sciang cate-
go kosciota. Cze$¢ srodkowa, szersza, stanowi przestrzen, w ktérej wpisane
sa obrazy o wydluzonym owalnym ksztalcie, posiadajace bogatszy wachlarz
kolorystyczny. Natomiast pozostale pasy otaczaja od gory 1 od dotu t¢ za-
sadnicza strukture jako ikonograficzne dopelnienie. W mniejszych pasach
przewazaja motywy roslinne i szkicowe przedstawienie postaci, a dominuja-
cymi kolorami sg czerwien i czermn. Kompozycja i dobdr obrazowanych scen
swiadczy o bardzo dobrej znajomosci teologii biblijnej, ktora nalezy w spo-
sob ,,obrazowy odczytywac” z géry na dot.

Cala strukture uroczego drewnianego kosciola z XVI wieku, ktdry jest
w calosci pokryty polichromia, mozna zasadniczo podzieli¢ na dwie strony,
naturalnie wydzielane przez Scian¢ potudniowsa 1 pélnocna, a ktére stanowia
przestrzen dla obrazéw. Na $cianie pélmocnej dominuje watek maryjny, na-
tomiast sciang potudniowg wypehiajg sceny chrystologiczne.

Na scianie pélocnej prezbiterium, przylegajaca do tzw. kaplicy zimo-
wej 1 zakrystii, artystki przedstawily w pasie srodkowym w trzech medalio-
nach sceng¢ Zwiastowania NMP, Madonne z Dzieciatkiem na tronte, i $w.
Anng¢ Samotrze¢. W pasie gérnym wida¢ moment powolania Rut, pokion
trzech Mgdrcow, sceng rodzajowa w Nazarecie. Na dole przedstawione zo-
stalo powotlanie Dawida oraz scena muzykujacych pasterzy.

Na $cianie polocnej w pasie srodkowym widaé: wjazd do Jerozolimy,
Ostatnia Wieczerzg, ogrod oliwny, cierniem ukoronowanie. Pomiedzy tymi
dwoma ostatnimi obrazami na rézowym tle, bez dekoracyjnej oprawy, do-
strzec mozna luzna scen¢ zdrady Judasza. Pasy gémy rozpoczyna scena
polowu ryb, za ktéra ida: uczta u Szymona, pojmanie Jezusa, zaparcie si¢
Piotra. Dolny pas obrazuje umycie nég podczas Ostatniej Wieczerzy oraz
rozbudowane motywy roslinne, ktére dekoruja tablice pamiatkowe.

Bardzo ciekawa mys] zostala zawarta w polichromii nawy gléwne;j.
Sciany, podobnie jak w prezbiterium, tworza kompozycije pasowa z zaakcen-
towaniem drogi krzyzowej, ktérej przestrzen jest wyraznie oddzielona sze-
rokim pasem w kolorze stonowanego brazu. W owalnych malarskich bordiu-
rach, wida¢ posta¢ Pana Jezusa z krzyzem oraz ikonografia zgodna z trescia
danej stacji. Natomiast przestrzen mi¢dzy kolejnymi scenami stanowi uzu-
pehienie i dopowiedzenie do wydarzen, jakie wystgpowaty podczas drogi na
Kalwarig. Warto zauwazy¢, ze w medalionach stacji, posta¢ Jezusa jest nieco

2 Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 577.
43 Tamze, s. 578.
“R. Zielinski, Szkota dobrego smaku..., dz. cyt.,s. 8.
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wigksza od pozostalych a kontury zostaly wypemione Zywymi kolorami.
Tego nie ma w watkach narracyjnych dopowiadajacych tre$é stacjom. Posta-
cie s3 potraktowane bardzo schematycznie, widoczna jest stylizacja jedynie
w formie szkicu, plynnie pociagnigta czama kreska. Elementy ekspresji
1 napigcia artystki osiagnely poprzez ukazanie bogatej gestykulacji bohate-
row. Pozostala przestrzen, otaczajaca stacje drogi krzyzowej na scianie po-
ludniowej, wypelniaja malarskie sceny z rajskiego ogrodu opisanego w ksie-
dze Rodzaju, z licznymi zwierzgtami, oraz dominujacym drzewem poznania
dobra 1 zla. Natomiast zaskrzynienia stropu dekoruje siedem kwadratowych
kwater z obrazami siedmiu dziet stworzonych przez Boga. Strone péinocna
tworzy motyw drzewa Jessego, z wyraznym akcentem kwiatu lilii, z ktérej
wyrasta najpigkniejszy kwiat rodzaju ludzkiego Maryja Niepokalana jako
Arbor Virginis.* Inspiracja takiego ujecia ma swoje zrédlo w proroctwie
Izajasza: ,,] wyrosnie rozdzka z pnia Jessego i wypusci sie odrosl z jego ko-
rzenia” (I1z 11,1).

Siostry Pawlowskie lezacego czlowieka, z ktdrego wyrastaja pnacza
»,drzewa genealogicznego”, ukazaly w bardzo stylizowany sposob, trudno
wigc jednoznacznie okresli¢, czy jest to Jesse czy inna posta¢ biblijna.
Umieszczenie mezczyzny tuz, przy stacji ,,Ztozenie Pana Jezusa do grobu”,
nasuwa skojarzenia z pierwszym czlowiekiem — Adamem, ktérego Chrystus
odkupil, jako zapowiedziany ,,Nowy Adam” Taka interpretacja nie jest bez-
zasadna. Jako prekursorski przyktad takiego ikonograficznego przedstawie-
nia mozna wskazaé ciekawy obraz Matteo da Guldo, datowany na okotlo
1477 roku.*

Ciekawa jest dekoracja zaskrzynien stropu nawy gléwnej od strony pol-
nocnej. Podobnie jak po stronie poludniowej znajduje si¢ w niej siedem
kwater, z ta tyko roznica, ze tu zilustrowano cykl siedmiu uczynkéw mito-
sierdzia zaczerpnietych z Ewangelii oraz hagiografii.

5. Droga krzyzowa w Malej
W 1965 roku siostry Pawlowskie dokonaly rewelacyjnego odkrycia

w miejscowosci o nazwie Mala, w ko$ciele wybudowanym z fundacji Rafala
Lyczki okolo roku 1595, a konsekrowanym przez kardynala Jerzego Radzi-

M. Biernacka, Niepokalane Pocz¢cie, w: M. Biernacka, T Dziubecki,
H. Graczyk, J. Pasierb, Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, s. 39. Najwczesniej-
szym przykiadem ikonograficznego przedstawienia ,,.Drzewa Dziewicy” jest witraz w kate-
drze w Saint Denis, powstaly z polecenia opata Sugeriusza. Szerzej por. R. Knapifnski,
Titulus ecclesiae. ITkonografia wezwan wspolczesnych kosciolow katedralnych w Polsce,
Warszawa 1999, s. 2000.

% A. Kramiszewska, Jkonografia Niepokalanego Poczecia jako wyraz kultu Maryi
Imakulaty, w: Swiety wyjqtek. Niepokalane Poczecie Maryi. Il Bocheniskie Sympozjum Mario-
logiczne 25 wrzesnia 2004, J. Krélikowski (red.), Krakow 2004, s. 130; G. Nitz, Arbor
Virginis, w: Marienlexsikon, t. 1, R. Baumer, L. Scheffczyk (red.), Sankt Ottilien 1988,
s. 219-220.
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willa 14 pazdziernika 1597 roku.*’ Pod cienka warstwg farby zauwazyly one
liczne fragmenty nowozytnej polichromii, z ktérych najstarsze pochodza
z czasow konsekracji kosciola. Jest to dziesigé¢ wczesnorenesansowych za-
cheuszkéw z 1597 roku. Ponadto za ottarzami bocznymi zachowaly si¢ licz-
ne pozostalosci malowidel péznorenesansowych z 1610 roku o tematyce
pasyjnej oraz przedstawienia figuralne swigtych. Wszystkie te obiekty pod-
dane byly przez panie Pawlowskie gruntownej konserwacji, a odslonigte
pickno polichromii zainspirowato je do wykonania w latach 1965-1966 roku
pokrycia plaszczyzn $cian i stropéw w calym kosciele nowoczesnym malar-
stwem religijnym z watkami figuralnymi i ornamentalnymi.** Podjecie sig
wykonania polichromii w tak starym kosciele swiadczy o wielkiej odwadze
artystek. Czasopismo ,,Das Miinster”, ktére poswigcilo caly numer malar-
stwu religijnemu w Polsce zamiescito takze fotografie polichromii z Matej.*®

Na osobng uwage zashuguja stacje drogi krzyzowej, wykonane przez
Zofie Pawlowska w typowo ludowej technice, jaka jest malarstwo na szkle.
Pomyst i realizacja cyklu pasyjnego subtelnie wpisujg si¢ w stylistyke wne-
trza, a rOwnoczesnie wyrozniaja si¢ one dobitnie dzigki potyskliwosci po-
wierzchni. Mocno kolorystycznie akcentowane postacie stoja w abstrakcyj-
nej bialej przestrzeni. Redukcja scen stacji niemal do symbolu, dzigki grupie
dwoch trzech stylizowanych postaci, wewngtrznej zwartosci i1 kolorystyce,
nabrala znamion dramatyzmu. W podobnej manierze Zofia Pawlowska wy-
konata drogi krzyzowe do wielu innych kosciotéw™, ktore do dnia dzisiej-
szego zdobia i pobudzaja do modlitewne;j refleksji wiernych.

6. ,,Kolor i nastr4) Warmii” w malarstwie sakralnym w Kisielicach

Lata 1968-1970 to okres prac konserwatorskich w Kisielicach pod El-
blagiem. Do dzialan renowacyjnych w gotyckim murowanym kosciele z XV
wieku, zniszczonym po 9 maja 1945 roku przez wracajacych z Berlina zol-
nierzy sowieckich, siostry Pawlowskie zostaly zaproszone przez éwczesnego
proboszcza ksigdza Piaskowego urzeczonego dzielem artystek w Strzelcach
Wielkich. Siostry Pawlowskie doznaly glebokiego wzruszenia na widok

4TR. Brykowski, M. Kornecki, Drewniane koscioly..., dz. cyt., s. 81.

B w prezbiterium znalazly si¢ sceny z zycia Maryi: Zwiastowanie, Narodzenie Pana Je-
zusa, Poklon Medrcow, Znalezienie Pana Jezusa w $wiatynie, Zestanie Ducha Sw., Wniebo-
wzigcie NMP, Maryja — Matka Kosciota. W nawie gléwnej sceny z zycia Jezusa: Cud
w Kanie, Ukrzyzowanie Pana Jezusa, Zmartwychwstanie oraz Wniebowstapienie. Strop
kosciola dekoruje réznorodna wi¢ roslinna oraz dwa monumentalne obrazy: Chrystus Dobry
Pasterz i Ostatnia wieczerza. Informacje na temat przebiegu prac konserwatorskich patrz:
E. Marszal, Wiejski proboszcz, A.D. 1969, Zorza, nr 13(633), 30 marca 1969 r, s. 8: Sche-
matyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 428.

“]. Popiel, Kirchenmalerei in Polen, Das Miinster, 1968, nr 5,s.324-33]1.

% Jedna z nich malowana na szkle zdobi wn¢trze kociota pw. Przenajswietszej Tréjcy
w Tarmowie-Terlikowce. Inne znajdujace si¢ w Lubaszowej koto Tuchowa (kaplica w domu
klasztornym), Kamiannej, Blazejewie. Por. Schematyzm diecezji tarnowskiej 1972, s. 264 oraz
wywiad z Zofia i Anng Pawlowska z 6 wrze$nia 2007 r.
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wielkich zniszczen gotyckiego kosciota i ogromu odpowiedzialnosci, jaka na
nich spoczg¢la. Pani Anna wspominata, ze ,,gdy weszla do kosciola, ktory
mialySmy pokry¢ polichromia, czulysmy sie jakbysmy staly u stép gory.
Tym razem jakby nam kazano wdrapaé si¢ na Mont Everest. Kosciél mial
wowczas zniszczone sklepienie, wierni pokryli je stropem ale z plyt pil$nio-
wych. To nie mialo sensu, powiedzialysmy, ze nie bedziemy malowaé, poki
nie bedzie sklepienia. Po udzieleniu tych do$¢ waznych wskazéwek, przy-
stapiono do odbudowy. Lecz z braku $rodkéw nie zbudowano sklepienie,
tylko betonowy strop” °!

Konserwatorki po zatwierdzeniu projektu przez wladze konserwatorskie
w Olsztynie, stosujac technike suchego i mokrego fresku, wymalowaly po-
zorne sklepienie, a calos¢ kosciota w Kisielicach ozdobity polichromia, ktéra
swe watki ikonograficzne czerpie z bogatego skarbca tradycji sztuki sakral-
nej, poczawszy od symboli wczesnochrzescijanskich, jak: Baranek paschal-
ny, ryba, klosy i winne grona, a na obrazach scen biblijnych konczac.*

W prezbiterium Sciang oltarzowa wypelnia monumentalna kompozycja
Golgoty, z krzyzem i postacig Chrystusa ukrzyzowanego w centrum. Ponad
zwienczeniem Krzyza ukazano grup¢ aniotow z arma passionis. Obok, z lewe]
strony, Matka Boza Bolesna i niewiasty, po prawej stronie §w. Jan, Jozef
z Arymatei i Nikodem, przygotowujacy ptotno do zdjecia z krzyza. Sciang
ponocng prezbiterium dekoruja sceny zwiastowania, Zestania Ducha Swiete-
go oraz postacie czterech Ewangelistow. Powierzchni¢ $ciany poludniowe;j
zdobi obraz ,, Assumpta apokaliptyczna”’ a strop Zmartwychwstanie.

Dekoracja malarska autorstwa pan Pawlowskich znajduje si¢ rowniez na
$cianie oddzielajacej prezbiterium od nawy gléwnej, tzw. scianie tgczowe;.
Centralna kompozycjg jest tam scena Ostatniej Wieczerzy. Natomiast na
bocznych powierzchniach sciany tgczowej zostaly zobrazowane dwie sceny
z zycia Pana Jezusa. I tak od strony poludniowej, przedstawiono w czterech
kwaterach wydarzenia tzw. cyklu pasyjnego Pana Jezusa®. Za$ od strony pot-
nocnej réwniez w cztery kwaterach odtworzono sceny z wesela w Kanie Gali-
lejskiej.** Warto jeszcze wspomnieé, o malarskiej dekoracji wewngtrznej po-
wierzchni $ciany teczowej, tu zostali ukazani patriarchowie 1 prorocy Starego
Testamentu, ktérych egzegeci widzg jako ,,figury” Chrystusa.”

Ciekawa kompozycje posiada jeden monumentalny fresk, na $cianie po-
ludniowej nawy gtéwnej. Konstrukcja tego malowidla, zbudowana jest
z licznych mniejszych obrazéw, skomponowanych w form¢ przypominajaca

) Wywiad z Zofia i Anna Pawlowska z 6 wrzesnia 2007 .

2 B. Filarska, Archeologia chrzeicijanska zachodniej czesci imperium, Warszawa
1999, s. 20, 59; A. Hilokman, Ryba swieta w religiach starozytnych i chrzescijanstwie,
Przeglad Powszechny 16 (1930), t. 186, s. 222-228.

53 Sa to sceny: Modlitwa Pana Jezusa w Ogrdjcu, Sen Apostoléw w ogrodzie Oliwnym,
spotkanie Marka w Ogrodzie Oliwnym, Zaparcie si¢ Piotra.

34 Sa to sceny: Smutek Pana Mlodego z braku wina, Prosba Maryi o cud, Napelnienie
stagwi woda, Odkrycie cudu.

ST Brzegowy, Prorocy Izraela, cz. 1, Tamow 1994, s. 75n.
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tapiseri¢, gdzie do poszczegolnych symetrycznych plaszczyzn, otaczajacych
czes¢ srodkowa, przylegaja mniejsze sceny’®, ktorych tematem przewodnim
jest «pasterzowanie przez milosé». W czgsci srodkowej artystki umiescily
fresk Dobrego Pasterza’’, otoczonego ze wszystkich stron owieczkami, kté-
re jakby tworzyly mandorle. Mniejsze obrazy przedstawiaja Uzdrowienie
paralityka, Powolanie apostoléw, Uczte¢ u Szymona, Uczt¢ u Zacheusza,
Przypowies¢ o drachmie, Przypowies¢ o synu marmotrawnym, Przypowiesé
o mitosiernym Samarytaninie oraz O robotnikach w winmicy.

Polichromia na $cianie pdinocnej utrzymana w podobnej konwencji,
ukazuje mysl wiodaca, «odkupienie przez wode». Centralng kompozycja,
laczaca inne sceny, jest malowidio Chrztu Pana Jezusa w Jordanie. Do tej
sceny przylegaja obrazy z przedstawieniami: Pan Jezus na pustyni, $w. Jan
Chrzciciel na pustyni, Rozmowa z Nikodemem, Samarytanka przy studni,
Mojzesz wydobywajacy wodg ze skaly, Arka Przymierza, Woda wyplywaja-
ca ze $wiatyni, Hagar na pustyni.

Panie Pawlowskie pytane w sprawie kolorystyki, jaka dominuje w kisie-
leckim kosciele odpowiadaly, ze nawiazuje ona do wypowiedzi pani Malew-
skiej, ktora napisata kiedys, ze ,,Warmia jest bigkitna, zielona i zlota”. Malarka
doskonale wyczuwaly ten niepowtarzalny kolor Warmii 1 dlatego w Kisieli-
cach dominuje kolor blekitny, zielony i zloty jak Warmia, a to wszystko po to

by kazdy z nowych i starych Warmiakéw miat tam co$ dla siebie”.®

7. Wplyw sztuki sredniowiecznej w scenach maryjnych z Lubaszowe;j
Kolejnym dzielem podjetym przez siostry Pawlowskie w latach 1972-1973

byla polichromia kaplicy w klasztorze ojcéw Redemptorystow w Lubaszowe;j,
wykonana technika suchego fresku, ktéra do dnia dzisiejszego zachowala sig

% Inspiracje do zastosowania opisanej kompozycj¢ mozna réwniez doszukiwaé sig
w znanym XVII-wiecznym obrazie Taniec smierci, z kosciola 0oo. Bernardynéw w Krakowie,
na Stradomiu.

57 Kompozycja obrazu Dobrego Pasterza jest podobna do wcze$niej zrealizowane;j poli-
chromii na stropie w kosciele parafialnym w Malej. Wzoru mozna szuka¢ w ikonografii
wczesnochrzescijanskiej, a dokladnie z dekoracja sufitu z cmentarza Pryscylli, z potowy III
wieku, jak réwniez w malowidle z katakumb $w. Domitylli w Rzymie oraz z mozaiki sklepie-
nia absydy kosciola Sant’Apollinare in Classe w Rawennie, konsekrowanego w roku 549
roku, gdzie pod krzyzem w idyllicznym i schematycznym pejzazu, ukazano $wigtego Apoli-
narego, patrona kosciola, w otoczeniu dwunastu owieczek, ktore symbolizuja Lud Bozy.
Szerzej: A. Luft, Funkcja i tresci sztuki wczesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej, War-
szawskie Studia Teologiczne 1,1983, s. 231-257; B. Filarska, Poczqtki sztuki wczesno-
chrzescijanskiej, Lublin 1986, s. 23; taz, Archeologia chrzescijanska..., dz. cyt., s. 22-23;
E. Jastrzgbowska, Dobry Pasterz w ikonografii wezesnochrzescijanskiej, Méwia Wieki,
1988 (2), s. 23-29; B. Wronikowska, Historia badar nad malowidlami z katakumb Rzymu,
Roczniki Humanistyczne 29 (11981), z. 4, t. XIX, s. 81-98, taz, Picturae sacra. Motywy
ikonograficzne malowidel przedkonstantynskich w chrzescijanskich katakumbach Rzymu,
Lublin 1990; Historia Sztuki Swiata. Bizancjum. Islam. Sztuka romanska, t. 2, Warszawa
1999, s. 19.

BR. Zielinski, Szkola dobrego smaku..., dz. cyt., s. 8.



DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA ZOFII | ANNY PAWLOWSKICH... 67

tylko na sklepieniu prezbiterium. Artystki ukazaly najwazniejsze wydarzenia
z zycia Maryi, jak: ofiarowanie Maryi w $wiatym, cud w Kanie Galilejskie;j,
zasniecie Maryi oraz koronacje. W tych obrazach dostrzec moina ewidentne
wplywy sztuki bizantyjskiej, oraz nawiazanie do niektérych kompozycji
warsztatu Giotta lub malarstwa gotyckiego cechéw malopolskich z drugiej
polowy XIV wieku.”” Przykladem moze byé scena Zasniecia Maryi.
W centrum kompozycji znajduje si¢ loze ma ktérym Maryja delikatnie sie
sklania, obok stoja Apostolowie, a na prawo od nich, w rogu stoi Chrystus
trzymajacy juz dusz¢ w formie malenkiej Maryi, ubranej na bialo.

8. Kompozycja Biblii Pauperum w Mikotajowicach

Lata 1974-1975 to czas pracy tworczej pan Pawlowskich w Mikotajo-
wicach kolo Wojnicza. Koscidl pod wezwaniem Naj$wigtszego Serca Pana
Jezusa, wybudowano w latach 1958-1961, wedlug projektu architekta Stani-
stawa Murczynskiego. Siostry Pawlowskie zaprojektowaly i wykonatly poli-
chromig do tego kosciota w technice suchego fresku oraz mozaiki ceramicz-
nej. Dzigki polaczeniu tych dwdéch technik dos¢ surowe wnetrze nowocze-
snej Swiatyni wypehila pelnia harmonii barw, piekna, subtelnosci, czyniac
go prawdziwym domem modlitwy.

Polichromia $ciany oltarzowej mikolajowskiego kosciota przypomina iko-
nograficzng kompozycje ,,drzewa” lub form¢ ,,monstrancji” Taka strukture
panie Pawlowskie uzyskaly dzigki efektownemu ulozeniu plytek ceramicznych.

Punktem centralnym kompozycji jest zlote tabernakulum, z ktérego
rozchodza si¢ masywne galezie, dzielace plaszczyzne¢ sciany na niesyme-
tryczne trzy pionowe plaszczyzny, ktére dodatkowo sa przedzielone w po-
ziomie jakby pnaczami galezi. Wspomniane pnacza rozlozystych grubych
wici roslinnych wydzielily wieloksztaltne plyciny, w ktérych zostaty zobra-
zowane podstawowe prawdy wiary i sceny z najwazniejszych wydarzen
Odkupienia zapisane na kartach Starego 1 Nowego Testamentu.

Pionowa, srodkowa o$ kompozycji, przyjmuje ksztalt ,trzon drzewa”
w ktorym znajduje si¢ tabernakulum, a powyzej zaistniala przestrzen dla
polichromii. W tych trzech oddzielnych plycinach zostaly przedstawione
trzy osoby Tréjcy Przenajswigtszej. Na najwyzej wysunigtej owalnej plyci-
nie, artystki ukazaly w polpostaci ze zlota trdjkatna aureola Boga Ojca, po-

5® Obraz uwazany za dzielo Giotta, Zasniecie Maryi, 1315-1325, obecnie znajdujacy si¢
w Gemildegalerie, w Berlinie. Patrz, http://www.abcgallery.com/G/giotto/giotto25.html,
M. Girardi, Giotto. Klasycy sztuki, Warszawa 2006, s. 98; Warsztat malarstwa gotyckiego moze
reprezentowaé kwatera skrzydia z Ptaszkowej znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego
w Tamowie, J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe, Malopolski, 1420-1470..., dz. cyt.,
s. 49; W Szczebak, Galeria gotyckiej sztuki malopolskief w Muzeum Diecezjalnym
w Tarnowie, Plastyka i Wychowanie (1999) nr 4, s. 10; H. Matkiewiczowna, Tryptykach
z kosciota w Ptaszkowej, w: Artifex doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadom-
skiemu w siedemdziesieciolecie urodzin, t. 2, W Batus, W Walanus, M. Walczak
(red.), Krakéw 2007, s. 76n.
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nizej w specjalnie wydzielonej przestrzeni wyobrazenie Ducha Swigtego
w postaci golebicy. A nieco nizej w plycinie przyjmujacej ksztatt wydtuzo-
nego owalu znajduje si¢ malowidto ukrzyzowania Pana Jezusa. Wydaje sig,
ze te $srodkowa sfer¢ mozna zinterpretowac jako ilustracje cnoty wiary.

Tymczasem sfere cnoty nadziei wypehiaja przedstawienia zwiazane ze
scenami biblijnymi, w ktérych wazne postannictwo spelnia Aniol. Te obrazy
tworza lewa plaszczyzne kompozycji $ciany oltarzowej. A rozpoczynajac od
gory ukazane sg: Zwiastowanie NMP, Modlitwa Pana Jezusa w ogrodzie
oliwnym oraz Eliasz karmiony przez Aniota.

Dla obrazéw cyklu objawienia cnoty Milosci pozostala prawa plaszczy-
zna kompozycji, w ktdérej ukazane sa sceny: Adoracja Dzieciagtka Jezus,
Uczta w Emaus i Jezus z Samarytanka przy studni.

Malarska kompozycja zrealizowana w Mikolajowicach, jest Swietnym
przyktadem artystycznego eksperymentu faczenia scen ze Starego Testamen-
tu z wydarzeniami opisanymi w Ewangeliach w przemyslany program iko-
nograficzny. Takie zestawienie, jak zauwazyl ks. Ryszard Knapinski, ewi-
dentnie nawiazuje do kaznodziejskiego uktadu Biblii pauperum.®

Dekoracje¢ malarska wypeiniaja dodatkowo $ciany boczne prezbiterium.
Od strony zakrystii plaszczyzng¢ sciany zdobi monumentalna polichromia
przedstawiajaca chrzest Pana Jezusa. Jest to obraz o znacznych rozmiarach
nasladujacy form¢ tapiserii z wyraznie zaznaczonymi fredzlami u dotu. Po
drugiej stronie, znajduje si¢ obraz w podobnej konwencji, w ktérym zostaly
ukazane dwie symultaniczne sceny: Spotkanie aniola z niewiastami przy
pustym grobie oraz Noli me tangere.

W kosciele w Mikolajowicach panie Pawlowskie wykonaly rowniez
stacje drogi krzyzowej oraz malarska dekoracje¢ sklepienia.

9. Sceny chrystologiczne w Blazejewie

W roku 1976 panie Pawlowskie podj¢ly prace w Blazejewie koto Go-
stynia, w malym drewnianym kosciotku z XVII wieku, pod wezwaniem
$w. Jakuba.®' Kosciét nie posiadat zadnej polichromii od poczatku istnienia,
dlatego artystki wedlug wlasnego pomystu wypekily puste sciany obrazami
wykonanymi technika temperowa. Zofia na scianach prezbiterium umiescita
z jednej strony scene pojmania Pana Jezusa, z drugiej Zmartwychwstania.
Nawe zdobig dwa przedstawienia: dwunastoletniego Pana Jezusa w swiatyni
oraz Dobrego Pasterza. Kosci6l ten posiada rOwniez transept, w ktérym zna-
lazly sie obrazy przedstawiajace Ostatnia Wieczerze.*

% R. Knapinski, Biblia pauperum — czy rzeczywiscie ksiega ubogich duchem?, Roczniki
Humanistyczne (2000), t. XLVIIL, z. 2, s. 226; tenze, Biblia pauperum — rzecz o dialogu stowa
i obrazu, Nauka nr 4 (2000), s. 133-164; tenze, http:/www.mediewistyka.net/content/view/29/40/,
z dnia 1 maja 2008 r.

' AMDT, Teczka A. Pawlowska, Z. Pawlowska, Nasz zyciorys artystyczny, s. [2),

(mps).
62 Wywiad z Zofia i Anna Pawlowska z 6 wrzesnia 2007 r.


http://www.mediewistyka.net/content/view/29/40/

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA ZOFII I ANNY PAWLOWSKICH. .. 69

10. Projekty polichromii i obrazy oltarzowe

Panie Pawlowskie wspolpracowaly réwniez ze slynnymi malarkami
z Zalipia. Swietne w detalach gospodynie z Zalipia, miaty klopoty z kompo-
zycjami o wigkszych przestrzeniach malarskich. Dlatego dla kosciota
w Buchcicach, ktéry mialy zdobi¢ zalipianki tarnowskie artystki wykonaty
projekty polichromii w skali jeden do jednego.

Do katalogu przedstawionych prac mozna réwniez zaliczy¢ trzy obrazy
oltarzowe. Dla kosciola w Bobowej Zofia Pawlowska wykonala obraz $w.
Kazimierza. Wspdlnie natomiast namalowaly dwa obrazy: sw. Rodziny do
kosciola w Laczkach Kucharskich oraz Zwiastowanie do Grybowa.

IV. MALARSTWO ANNY I ZOFII PAWLOWSKICH
NA TLE NURTOW ARTYSTYCZNYCH II POLOWY XX WIEKU.

Liczba prac zrealizowanych przez siostry Pawlowskie jest zadziwiajaca.
Tlumaczy¢ ja moze tylko pasja i wielka mito$¢ do historii oraz catkowite
oddanie sprawie tworzenia kulturalnego krajobrazu diecezji tarnowskiej oraz
innych rejonow Polski. Zasygnalizowane tu tylko dziela dokonaly na margi-
nesie swej pracy zawodowej w muzeum.

Latwo zauwazy¢, ze systematyczna praca konserwatorska w Muzeum
Diecezjalnym zaowocowala w stylistyce tworzonych obrazéw i polichromii
o tematyce religijnej. Wszystkie obrazy siostr Pawlowskich nawiazywaly do
tematyki sztuki gotyckiej i renesansowe;j, nickiedy nawet nasladujac stylistyke
cechow malopolskich oraz mistrzow wloskich jak Giotto, Fra Angelico, czy
barokowego mistycyzmu w wydaniu wspomnianego El Greco. To nasladowa-
nie nigdy nie polegalo na kopiowaniu, w kazdym obrazie widaé¢ wplywy sztu-
ki wspolczesnej oraz wypracowany i konsekwentnie realizowany wlasny styl.

Panie Pawlowskie wypracowaly rowniez wlasng formulg szanujac trady-
cje architektury polskiej wsi i czerpiac z niej inspiracjg, ale zarazem traktujac
wnetrza kosciolow jako miejsce malarskiego eksperymentu, wyrazajacego si¢
w ostroznym wprowadzaniu elementow malarstwa wspolczesnego. Tymi ele-
mentami s3 pewne charakterystyczne deformacje, skréty tresciowe, a przede
wszystkim $wiadome stylizacje. I wlasnie te cechy, wystgpujace w kazdej
epoce i w kazdym nowym stylu czesto wyrazaja nowe spojrzenie na $wiat
i sztuke. To one wywoluja wiele emocji i wzbudzaja krytyke zwlaszcza u nie-
przygotowanych odbiorcow, jako cos rewolucyjnego, sprzecznego z zastany-
mi schematami.®’ Panie Pawlowskie potrafity przetrwa¢ dzielnie te krytyczne
opinie i wiemne swojemu warsztatowi, umialy w zabytkowych drewnianych
kosciotkach odstaniaé i zabezpieczac to, co bylo §wiadectwem odleglych po-
kolen, a jednoczesnie wykona¢ wspodlczesne dzieta, przez to tworzac zdumie-
wajacq harmoni¢ wspolbrzmienia starego z nowym.

63T Chrzanowski, Polichromia kosciola w Malej, Tygodnik Powszechny, r. XXII
(1968) nr 13, s. 4.
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W malarskich realizacjach naszych malarek przebija bardzo intensywne
zamilowanie do dekoracyjnosci a czgstym motywem byla wi¢ roslinna,
ukladajaca si¢ skrupulatnie w utkany kilim lub haft. Natomiast liryzm
w narracji uzyskiwaly poprzez zastosowanie ciekawej kolorystyki ze szcze-
golnym zamilowaniem do jasnych i cieplych tonacji. Te zabiegi stworzyly
pogodny nastrdj obrazow a nawet robig wrazenie powigkszonych miniatur,
z ktérych emanuje szczero$¢, prostota i glgboka dziecigca wiara.

Siostry Pawlowskie z mistrzowska dokladnoscia potrafity dostroi¢
wielkoéé scen do przestrzeni $ciany, ktére czgsto w kosciotach byly zrézni-
cowane przez liczne uskoki, pseudo gzymsy, otwory drzwiowe i okienne
oraz liczne architektoniczne detale konstrukcyjne. W tym wypadku obrazy
nie stanowily juz jednolitej tkaniny czy haftu, ale zespot obrazow, sekwencje
scen, przerywane podzialami architektury.

W nowoczesnych kosciola w realizowanej polichromii wykorzystywaly
nowoczesne materialy budowlane, jak plytki ceramiczne, ktore tworzyly rame
kompozycji $ciany oltarzowej czy oprawy stacji drogi krzyzowej. Potrafity dys-
kretnie zdynamizowaé spokojne obrazy na $cianach delikatnym swiatlem slizga-
jacym przez barwne witraze. Pokazywane sceny zbiorowe wykonane zostaty
z wielka dbaloscia o szczegdly. Obrazy mialy $wietlisty, gladki modelunek,
powierzchnie uzyskiwaly przez cienkie nakladanie farby o rzadkiej konsysten-
¢ji, aby po pedzlu nie pozostat slad, prawie jak w malarstwie , Fukaszowcow” &

Natomiast mieszane uczucia wywoluje u odbiorcy nadmierne ostadza-
nie opowiadanych scen, sprowadzanie ich do wymiaru pastoralki, tworzenie
sielankowego nastroju, w ktérym biora udzial wlasciwie nie swigci, ale mto-
dziency i dzieci.

Czerpanie ze skarbca sztuki wspolczesnej jasno wylania si¢ w ostrym nie-
naturalnym $wietle oraz wspomniane;j ,,dziecinnej” stylizacji postaci. Ta swo-
istego rodzaju pojeta stylizacja osob, zaniechanie prawidlowej renesansowe)
perspektywy, realnego swiatlocienia, jest wynikiem ogdélnych tendencji w sztuce
lat powojennych, ktérej naczelna zasada bylo malarstwo dwuwymiarowe, bez
jakiejkolwiek iluzji przestrzennej. Proste formy, wypekiajace pola obrazu, mia-
ly by¢ tak dalece posunigte, by mogly odpowiadaé figurom geometrycznym.*’

 Lukaszowcy to czlonkowie Bractwa $w. Lukasza, ktére uformowalo sie w 1925 roku
w Warszawie, zorganizowane na wzor sredniowiecznych cechéw. Nalezeli do niego Tadeusz
Pruszkowski i jego uczniowie, ktorzy uprawiali malarstwo o dos¢ powierzchownym reali-
zmie, cz¢sto o muzealnym czy historycznym zabarwieniu. Program tej grupy byt zdecydowa-
nie tradycyjny, uprawiano malarstwo przedmiotowe i tematyczne, oparte na rysunku i dobrym
rzemio$le, pelniacym funkcje spoteczne. Wséréd uczniow Pruszkowskiego wyrdzniali sig:
Antoni Michalak, Jan Wydrwa, Jan Zamoyski, Bolestaw Cybis. Szerzej: Z. Baranowicz,
Bractwo sw. Lukasza, w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, A. Wojciechow-
ski (red.), Wroctaw 1974, s. 587-588;, T Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie,
t. III, Wroclaw 1964, s. 268; J. Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa sw.
tukasza, Warszawa 1989; A. Szacho-Gluchowicz, Jan Wydra — zapomniany malarz
lubelski, w: Artysci lubelscy i ich galerie w XX wieku. Materialy z sesji, L. Lamenski
(red.), Lublin 2004, s. 51.

 Por. A. Radajewski, Zywa sztuka wspétczesnosci, Wroctaw 1982, 5.37.
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Malarstwo siéstr Pawlowskich wpisuje si¢ w ten nurt. Ponad to, w la-
tach pigcdziesiatych, pod wplywem refleks;ji filozoficznej Sartre’a, na nowo
odzyly niezabliznione wspomnienia z okresu II wojny swiatowej, spotego-
wane wizjg zagrozenia pokoju spowodowanego ,zimna wojna” * Dlatego
artysci starali si¢ odda¢ w sztuce przede wszystkim ludzkie cierpienie.®’
Jednakze realizujac to zadanie odchodzili od kierunkéw awangardowych,
ktore staw1a}y soble za cel odbudowe $wiata wedtug wlasnych konstruktyw-
nych zalozen.® Wypowiadali sic w sztuce pozwalajacej ukazaé pesymi-
styczne aspekty ludzkiej egzystencji, nalezacej do nurtu ekspresjonistyczne-
go 1 surrealistycznego. Dzigki tym tendencjom nastapito definitywnie ze-
rwanie z dziewi¢tnastowiecznym malarstwem figuratywnym. Arty$ci powo-
jenni réwniez nie wracali do formalnych rozwiazan z przesztosci.*® Tragicz-
ne doswiadczenia wojenne tak zapadly im w pamigé, ze méwili o nich we
wszystkich swych dzielach, dlatego powstal jakby nowy kierunek tzw. ,,no-
wa figuracja”. Malarze, tacy jak Graham Sutherland, Francis Bacon i Lucian
Freud, ukazywali kazdy na swdj sposdb, egzystencjalny kryzys okresu po-
wojennego. Choéby wspomnie¢ obraz Ukrzyzowanie (1946) Sutherlanda’™,
ktory jest wspolczesng wersja czedci srodkowe) stynnego oltarza z Isenheim
niemieckiego malarza Mattiasa Griinewalda. Dzielo Sutherlanda odznacza
si¢ wielka ekspresja, ktora uzyskal poprzez zastosowanie ostrych krzywizn
i surowy koloryt’'. Kolejnym przykladem ,;nowej figuracji” moga by¢ dzieta
rzezbiarskie Alberta Giacomettiego (1901-1966), ktore wyrazaly sie, wydtu-
zonymi delikatnymi ksztaltami, nienaturalnoscig proporcji, szorstka, zatamu-
jaca $wiatlo faktura. Te prace przenika atmosfera glebokiego pesymizmu
i cierpienia.’”” Postacie wloskiego rzezbiarza, zastygle w tajemniczym byto-
waniu, zdaja si¢ by¢ na granicy fizycznego niebytu, méwig o samotnosci
i kruchosci ludzkiego istnienia”, opisywanych przez przedstawicieli egzy-
stencjalizmu, takich jak Albert Camus, ktérego powies¢ Obcy (1942) opo-
wiada o poczuciu absurdu 1 wyobcowania wspoélczesnego czlowieka.

Anna i Zofia Pawlowskie potrafily te aspekty sztuki wspolczesnej wy-
korzystywa¢ w realizacjach religijnych, poprzez ich modyfikacj¢ 1 nadanie
im cech religijnego optymizmu.

 por. P. Piotrowski, W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Poznan 1996, s. 46.

" M. Borusiewicz, Kryzys sztuki czy kryzys spoleczenstwa ,w: Kryzysy w sztuce. Mate-
rialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Lublin, grudzien 1985, Warszawa 1988, s. 24].
Szerzej: J. Bialostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych, Wroclaw 1980, s. 106.

® P Piotrowski, Kryzys awangardy czy kryzys sztuki?, w: Kryzysy w sztuce, dz. cyt,
s. 167-178.

€ J. Biatostocki, Kryzysy w sztuce, w: Kryzysy w sztuce, dz. cyt., s. 17, A. K¢pin-
ska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 31.

™ N. Lyndon, Ekspresjonizm, w: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, zebrali:
T. Richardson i N. Stangos, Warszawa 1980, s. 57.

'S, Ferrari, Sztuka XX wieku, Warszawa 2002, s. 85.

23 Wozniakowski, Co sie dzieje ze sztukq? Warszawa 1974, s. 239.

3 B. Majewska, Sztuka inna, sztuka ta sama, Warszawa 1974, s. 17.
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Warto w tym miejscu wspomnieé o scenach ukrzyzowania, ktore byly czg-
stym tematem malarskim Zofii i Anny Pawlowskich, zar6wno w dzielach mo-
numentalnych w formie polichromii, jak i w malarstwie na szkle w stacjach
drogi krzyzowej. Zastosowang kompozycj¢ cechuje plaskos¢, skrotowosc,
uproszczenie. Glebia obrazu, uzyskiwana na praktykowanych dotychczas zasa-
dach perspektywy, zostala wyeliminowana, na jej miejsce przyszlo piramidalne
spigtrzenie elementéw, w tym wypadku postaci, pociagajac za soba znaczne
podniesienie horyzontu. Chetnie stosuja uzycie czystego koloru, obrysowanego
ciemnym konturem, $wiadomie stosowaly sugestywne kolory. Tradycyjna
czerwien rezerwowana dla sw. Jana i blekit dla Madonny, sa skontrastowane
przez swoja czystos¢ i $wietlisto$¢, a zarazem przez swoja symboliczng site
1 immanentna wrazliwos$¢ wyrazaja uczucia, stany psychiczne — w tym wypadku
bdl Madonny, jej omdlenie oraz tkliwos¢ 1 wspoiczucie Sw. Jana dla cierpienie
Matki Boze). Wspomniany sposéb wyrazenia glebi ducha oraz stylizowane
postacie przywodza na mysl tworczos¢ Paula Gauguina a zwlaszcza jego dzielo
Z6Hty Chrystus z 1889 roku, wykonany w duchu bretoriskiego prymitywizmu.™

Malarstwo sidstr Pawtowskich wpisuje si¢ w nurt sztuki najnowocze-
sniejszej. Jednak na przetomie lat 50/60 XX w. w polskim zyciu artystycz-
nym znalazla swoje pelme rozwinigcie problematyka ,,awangardowosci”
postaw artystycznych, a w dziedzinie obrazu utrwaleniem formy sztuki abs-
trakcyjnej we wszystkich jej odmianach z akcentem na informel.” A jak
zauwazyla Maria Morzuch niektérzy malarze zamiast obowigzujacego ,,pro-
gramu nowosci”, chetnie selektywnie przyjmowali forme cytatéw czy pasti-
szy dziel mistrz6w, przywracaja stare techniki zamiast akrylu.”® Dlatego
Max Fauste, definiujac nowe malarstwo drugiej potlowy XX wieku, odnosi
si¢ gtownie do wyobrazeniowe) rzeczywistosci obrazu, ktérej znaczenie lezy
pomigdzy ilustracja 1 symbolem, lub alegoria a emblematem, w skojarze-
niach pomiedzy forma i rzeczywistoscia.”” Tak wiec pojawienie si¢ stylowe-
go pluralizmu bylo okazja do swobodnego wyboru formy przez artyste. A to
dawalo mozliwos¢ réwnoczesnej oscylacji pomiedzy abstrakcja a figuracja.

Zastosowane stylizacje, brak rozwinigtej narracyjnosci widoczne w ma-
larstwie pan Pawlowskich, znowu nasuwajgq pewne wytyczne, ktore sa zbli-
zone do relacji zachodzacych pomiedzy ,,abstrakcja a stowem i obrazem”
Jak obrazy abstrakcjonistyczne uczyly czytania dziel sztuki plastycznej tak
jak tekst literacki’, tak wlasnie ich dziela, obok funkcji przedstawieniowej,

"W Jaworski, W kregu Gauguina. Malarze szkoly Pont-Aven, Warszawa 1969, s. 24;
J. Thompson, Jak czyta¢ malarstwo wspolczesne. Od Courbeta do Warhola, Krakow 2006, s. 61.

> W Wtodarczyk, , Nowoczesno$é” i jej granice, w: Sztuka Polska po 1945 roku.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa, listopad 1984, Warszawa
1987, s. 33.

M. Morzuch, Nowe malarstwo w Polsce, w: Sztuka Polska po 1945 roku. Materia-
ty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa, listopad 1984, Warszawa 1987 s. 272.

77 M. Fauste cyt. za M. Morzuch, Nowe malarstwo w Polsce..., dz. cyt., s. 273,

M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu, Warszawa
1993, s.57



DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA ZOFII I ANNY PAWELOWSKICH. .. 73

maja przede wszystkim wzbudzi¢ w widzu potrzebe odkrycia znaczenia
i wymowy tych wydarzen, ktére obrazuja.”

Charakterystyczny weryzm w malarstwie pan Pawlowskich szczegélnie
uwidacznia si¢ w sposobie przedstawiania §wiata zwierzat i wici roslinnych,
co Swiadczy o umilowaniu pigkna przyrody. T¢ opinie potwierdzaja roine
bardzo dobre oceny, nagrody i wyrdznienia, jakie otrzymywaly panie Paw-
lowskie za swe prace. Tematyka religijna dotykata wielu watkow, od biblij-
nych, apokryficznych az po przedstawianie waznych zdarzen z historii Ko-
sciola, a skonczywszy na aktualnych wydarzeniach. Na podstawie tych spo-
strzezen ewidentnie widaé, ze $wiadomie wykorzystujg sztuke do celow
dydaktycznych. Z tego powodu forma ich obrazéw jest zawsze prosta i bez-
posrednia, naznaczona pigtnem stylizacji, chociaz utrzymanej w manierze
sztuki nowoczesnej, ktory nawet na pierwszy rzut oka wydaje si¢ niektorym
jako ,nieudolny i konserwatywny”, bo nawiazujacy do skarbnicy sztuki
renesansu. Mozna wigc patrzac na prezentowane postacie biblijne dostrzec
pewna hieratycznos¢, masywnos$¢ oraz emocjonalnosé i mtodos¢, jak u Mas-
sacio, Fra Angelico i innych wczesnorenesansowych malarzy Italii.*

Profesor Tadeusz Chrzanowski, wielki znawca 1 milosnik sztuki, za-
uwazyl, ze panie Pawlowskie, potrafily bardzo przemyslnie i efektownie
zaaranzowa¢ wnetrze kosciolow, w ktoérych znajdowaly si¢ obiekty zabyt-
kowe, pochodzace z réimych epok.!’ Takie wyczucie, jest niewatpliwie
wielka zaslugg naszych artystek. Bo dzieki temu, przez dlugie lata niedoce-
nione sktadniki wystroju starych koscioldéw, teraz zostaly wyeksponowanie
i przywrécona im wlasciwa ranga.*

Ogromna sumiennos¢ i artystyczna uczciwos¢ artystek dala pigkne wy-
niki, stare wnetrza 1$nily nowymi barwami, wkraczajac w powtorna, ideowo
bliskg tej pierwszej sprzed pigciuset lat, a nowoczesna architektura koscio-
low tworzyla jednosé sztuk taczac nowoczesnos¢ z tradycj a.”

7 Janusz Lelewicz wykazywal nawet splatanie si¢ w obrazie przedstawienia ze znacze-
niem. Por. J. Lelewicz, Przedstawienie i znaczenie, Sztuka (1979), nr 4-6, a ciag dalszy
Sztuka (1980), nr 1-3. Wigcej na temat komunikacyjnej nobilitacji obrazu i potrzebie odkry-
wania jego znaczenia patrz: M. Czerwifiski, Samotnosé sztuki, Warszawa 1978, S. Wy-
stouch, Wizualnos¢ metafory, w: Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji literackiej i arty-
stycznej, E. Balcerzan (red.), Warszawa 1985. W Juszczak, Sztuka a , kryzys”,
w: Kryzysy w sztuce, dz. cyt., s. 30.

0p.L. Murray, Sztuka renesansu, Torun 1999, 5.98

8 T. Chrzanowski, Polichromia kosciota w Malej .., dz. cyt., s. 4.

82 Szczegolnie ten watek tworczosci jest rozwinigty w kosciele w Malej, gdzie malar-
stwo nowozytne wspblgra z ich nowoczesna stylizacja oraz Strzelcach Wielkich, w prezbite-
rium, aranzacja $ciany otwiera mozliwos¢ wyeksponowania XVIII-wiecznego obrazu Chrztu
Pana Jezusa w Jordanie oraz chrzcielnicy, podobny zabieg jest widoczny w zaskrzynieniach
w poblizu empory chéru. W namalowanych ramach znajduja si¢ obrazy z przelomu
XVIIIVXIX wieku.

8 T. Chrzanowski, Kryzys sztuki religijnej — historia czy terazniejszos¢?, w: Kryzy-
sy w sztuce, dz. cyt., s. 196.
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Doznanie estetyczne jest podstawowym elementem roli sztukl W Zyciu
czlowieka, jest przejawem ludzkiej zdolnosci do tworzenia pigkna.* Zawsze
jednak sztuka pozostaje w jednosci z filozofia danego okresu, ideologia®’
mentalno$cia czlowieka 1 podstawowymi jego potrzebami. Tym samym
prawom poddana jest sztuka sakralna. Dlatego nalezy o nig dba¢, dostrzegaé
umiejetno$¢ odczytywania prawd moralnych zakodowanych gra Swiatla
i cienia, barwy i faktury, formy i stylizacji. Bo sztuka najskuteczniej prze-
zwycieza niszczycielskie dziatanie czasu. Sztuka nadaje trwalos¢ wszystkim
dziedzinom dzialalnosci czlowieka, a jesli jakas dziedzina nie zazna laski
wplywu sztuki, staje si¢ przemijajaca, ptaska, zawodna.* Stad wyplywa rola
sztuki w ksztaltowaniu pieknego ,,cztowieka”, jego charakteru i osobowosci.
Tu tkwi wewnetrzna moc pigkna.

Te mysl jeszcze poglebil ks. biskup Wiktor Skworc w liscie kondolen-
cyjnym skierowanym do pani Anny Pawlowskiej z powodu $mierci Zofii

piszac:

»Sp. Zofia, opiekujac si¢ skarbami sztuki sakralnej (...), mogla poprzez kon-
takt z nimi «dotykaé» Tego, ktéry mieszka posréd pochwalnych hymnéw Anioléw.
Spotykajac si¢ z wiara artystow, zakleta w rzezbach i obrazach, mogla «wstepo-
wacy, «wznosi¢ si¢» ku Bogu. Chwala Boza wyrazona w dzietach malarskich (...)
budzi w nas «wewngtrznego czlowieka» i pozwala spotkac si¢ z tajemnica niewyra-

zalnego Boga”."’

Kazdy z nas moze doswiadcza¢ sacrum w sztuce, potrzeba tylko otwo-
rzy¢ si¢ 1,,patrzy¢ sercem”

THE ARTISTIC ACTIVITY OF ANNA
AND ZOFIA PAWLOWSKA

Summary
Contemporary art is frequently subjected to suspicion and mistrust. It is said to

have stopped dealing with vital matters and accompanying people in their experienc-
ing of the world around. It seems to be impotent and powerless.

8 J. Szczepanski, Sztuka w zyciu czlowieka, w: Testera. Sztuka Jako przedmiot ba-
dar, J. Bialostocki (red.), Krakow 1981, s. 227.

8 Wiecej na temat ideologizacji sztuki patrz: A. Turowski, Polska ideowa, w: Sztuka
po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, listopad 1984,
Warszawa 1987, s. 31-38.

8 J. Bialostocki, O funkcjach sztuki i jej historykow, w: Funkcja dziela sztuki. Mate-
rialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szczecin, listopad 1970, Warszawa 1972, s. 11.

8 AMDT, Teczka Anna Pawlowska, Zofia Pawlowska, List kondolencyjny, z dnia
31.03.2008 r.
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The truth, however, presents itself much differently since contemporary art is
nowadays capable of achieving multiple goals. It evokes emotions and feelings,
holds values and spreads knowledge, thus assisting people in thorough comprehen-
sion of the surrounding world. It may also constitute a sign of the time, a cross-
cultural bridge and a meeting point.

At first glance contemporary art may seem complicated, often illegible but it
amply rewards its attentive audience, offers a lot and may bring about extensive
changes in human life. All you need is immerse yourself in its quiet voice and let it
guide you as “it is only with the heart that one can see rightly; what is essential is
invisible to the eye.”

All these qualities may be easily found in the oeuvre of Anna and Zofia Paw-
lowska. The day of 27 March 2008 will always be remembered by the employees of
the Diocesan Museum in Tarmnéw and will forever be associated with the ultimate
parting of the two sisters, Anna and Zofia, precipitated by the sad demise of Zofia
Pawlowska.

Zofia Pawlowska was an accomplished artist and an art restorer. She was the
founder of the Parochial Museum in Tropie, the first institution of that kind to be
established in the whole Diocese of Tarnéw. From 1951 to 2006 she worked as an
art restorer in the studio belonging to the Diocesan Museum in Tarnow.

Zofia Pawlowska was a woman of unshakeable faith and extreme modesty. She
was deeply concerned with the preservation of the artistic heritage of faith and piety.

Countless restoration works, sketches, oil paintings, polychromes and frescos
constitute a minute part of the impressive scope of Anna and Zofia Pawlowska’s
activities.

Selected aspects of the works by Anna and Zofia Pawlowska seem worth dis-
cussing mainly due to their artistic values, frequent religious motives, as well as an
unorthodox approach to the themes.

Ms Zofia Pawlowska was born on 27 February 1925 and her sister, Anna Paw-
fowska was born on 1 November 1920.

Having finished secondary school the two sisters continued their education in
The Academy of Fine Arts in Cracow. They began their studies in the faculty of
decorative painting but, in the end, graduated from the faculty of conservation and
restoration of works of art in 1952. In that year they started working as art restorers
for the Diocesan Museum.

The polychrome decorations, painted in both historic and modern churches re-
flect another passion shared by the sisters — artistic work. The first place which re-
gained its original splendor thanks to Anna and Zofia Pawlowska was a wooden
church in Chomanice where the two sisters painted polychrome decorations with
tempera technique.

Between 1958 and 1960 they used the buon-fresco technique to cover the walls
of the chapel in Tarnowiec and from 1959 to 1960 they decorated the interior of the
parochial church in Pogérska Wola with figurative polychrome. In 1961 the two
sisters worked in a wooden church in Strzelce Wielkie where they succeeded in
harmonizing modern paintings with an 18" century interior. From 1965 to 1966
Anna and Zofia Pawlowska made a significant discovery of late Rennaisance paint-
ings in Mala near Ropczyce. The paintings were subsequently restored and the
beauty and splendor of the newly restored polychrome decorations inspired the sis-
ters to cover the walls and ceilings with modern religious paintings. This perfect
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harmony achieved in Mala resulted in an exemplary symbiosis between beauty and
refinement.

The period between 1968 and 1970 is marked with intensive work in Kisielice,
near Elblag. From 1974 to 1975 the sisters worked on a newly built church in Miko-
lajowice near Wojnicz.

Artistic achievements of Anna and Zofia Pawlowska were noticed and appreci-
ated in 1977 when the artists received a prestigious Brother Albert’s Award.

The oeuvre of Anna and Zofia Pawlowska is mostly of religious and sacral na-
ture. Every form of art gives a sense of permanence to all human endeavors. Conse-
quently, if any area of human activity is not blessed with the influence of art it re-
mains ephemeral, illusive and devoid of its true meaning. Hence the prominent role
of art in the process of shaping a “beautiful” human being, their character and per-
sonality. The art created by Anna and Zofia Pawlowska perfectly serves such role.
Not only do their paintings depict the scenes from the history of salvation but they
also sensitize man to the beauty expressed with the language of the present. The
thought-provoking qualities of the painting encourage man to become “a reflection
of beauty”



