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MUZEA KOSCIOLA

,,Gdy konserwacja dziet sztuki w ich miejscach macierzystych
nie jest mozliwa, poniewaz przestaly juz one spelniaé funkcje
kultyczne lub przedsiewziecie to jest bardzo ryzykowne (gdyz s3
one narazone na niebezpieczenstwo kradziezy), nalezy ustanowié
muzea diecezjalne lub mledzydleceZJalne, badz tez przynaJmme]
uporzadkowane kolekcje i wystawy. Liczebny przyrost i ustana-
wianie nowych muzedéw diecezjalnych znacznie przyczynia sie¢ do
zaznajamiania z diecezjalnym dziedzictwem artystycznym, do ozy-
wiania 1 wspierania zaangazowania instytucji koscielnych (w ra-
mach ich kompetencji) na rzecz ochrony i dowartosciowywania
kulturowego dziedzictwa. W obrebie kazdej diecezji muzeum die-
cezjalne stanowi naturalny punkt odniesienia dla analogicznych
instytucji koscielnych pod wzgledem organizacyjnym i techniczno-
-naukowym oraz dla inicjatyw kulturalnych i duszpasterskich”.

Stowa te czytamy w numerze 20 Wytycznych dotyczacych
koscielnych doébr kultury we Wtoszech, wydanych przez Konfe-
rencje Episkopatu Wloch w 1992 r. Méwigc krotko, tekst podaje
wystarczajgco jasno istotne racje, ktore sklaniajg do tworzenia
w kazdej diecezji muzeum diecezjalnego, jak roéwniez ukazuje
zadania, ktére mialoby ono spelnia¢ w Kosciele lokalnym. Za-
sadniczo sa dwa takie zadania: komserwacjea diecezjalnego dzie-
dzictwa artystycznego oraz jego dowartosciowanie takze na plasz-
czyznie $ciSle duszpasterskiej. Znaczy to, w gruncie rzeczy, ze
takze muzeum diecezjalne powinno sie uwaza¢ we wszystkich
jego aspektach za integralne narzedzie ,,nowej ewangelizacji”, kto-
rg podjgl Kosciél naszych czaséw. Na ten temat wypowiadal sie
jasno sam papiez Jan Pawel II, ktéry wielokrotnie wzywal do
zwroécenia szczegbélnej uwagi na dobra kultury, poniewaz posiadajg
one ,,wielkg moc oddzialywania ewangelizacyjnego” (Motu proprio
z 25.03.1993: Inde a Pontificatus nostri initio). Ponizsze uwagi
maja na celu poglebienie tych zagadnien.

U zrédel kazdego muzeum diecezjalnego znajdujg sie bez wat-
pienia praktyczne motywy ochrony, konserwacji i dowartoscio-
wania dziedzictwa artystycznego i kulturowego, bedgcego wiasno-
Scig Kosciola, 0 czym wspominajg cytowane wyzej Wytyczne.

W rzeczy samej, w muzeum diecezjalnym zbiera sie rekodziela
o réznej naturze i jakosci estetycznej, pochodzace z kosciolow
danej diecezji, w ktorych — z réinych przyczyn — nie mogg juz
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one spelnia¢ swej pierwotnej funkcji kulturalnej lub liturgicznej
i nie da sie ich adekwatnie konserwowa¢ i dowartosciowaé. Sg
to przedmioty, ktérymi — ze wzgledu na ich Scisly zwigzek z hi-
storig kultury — jest zainteresowane samo spoleczenstwo cywilne,
okreslajgc je jako ,,dobra kultury” czyli dobra, w ktorych ,sie
uznaje warto$¢ cywilizacji”. Nad nimi wlasnie muzeum diecezjal-
ne rozcigga swg opieke, patronujac ich zbieraniu, restaurowaniuy,
cchronie, konserwacji, naukowemu opracowywaniu i dowartoscio-
waniu.

Jako instytucja zajmujgca sie materialnymi dobrami kulturo-
wymi, muzeum diecezjalne nie rézni sie zatem od zwyklych
muzedéw. Jego osobliwos¢ wszakze wyplywa z faktu, ze otacza
ono troskg szczegélny rodzaj débr kulturowych: tj. religijny.
Muzeum diecezjalne bowiem, zajmujac sie wylacznie religijnymi
dobrami kulturowymi, przywraca wiasciwg im wartos¢, uwypu-
klajac przede wszystkim ich role konkretnego Swiadectwa dawnej
religijnosci wierzacych. Obecne w dziele ewentualne walory este-
tyczne, znaki rozpoznawcze artystéw, znaczenia zwigzane z ewolu-
cja stylow, ktére stanowig wazne zalozenia w organizowaniu zwy-
klych muzeéw historyczno-artystycznych, bgdz tez znaczenia
antropologiczne, socjologiczne i etnograficzne, akcentowane w réz-
nych ,muzeach kultury”, w muzeum diecezjalnym schodza na
dalszy plan. Tutaj uwypukla sie¢ przede wszystkim znaczenia iko-
nologiczne i litrgiczne, funkcje pelnione w $wietym rycie, tradycje
kulturalne, itd. Tok wiec figury, obrazy, wyroby ze zlota, minia-
tury, wyposazenia sakralne, wszystko to traktuje sie i dowarto-
Sciowuje jako wyraz zycia koScielnego, liturgicznego i duszpa-
sterskiego, poboznosci ludowej czy tez treSci wiary przezywanej
w réznorodnych ujeciach rzeczywistosci eklezjalnej.

Ten wlasnie ,religijny” wymiar débr kultury stanowi o osobli-
wym charakterze muzeum diecezjalnego, czy tez — mozna rzec
— ozywia i popiera doktryne i praktyke gromadzenia rézinorod-
nych eksponatéw. Wynika z tego, ze zakladanie muzeum diecezjal-
nego nie moze wzorowa¢ sie na archetypach zwyklych muzedéw,
lecz musi dostosowaé sie do wlasnej, osobliwej struktury. Jest to
inne muzeum, cho¢ funkcjonuje w kontekscie ewolucyjnej historii
wspodlczesnej muzeologii.

Punktem wyjscia dalekosieznego i wcigz aktualizowanego pla-
nowania muzeum diecezjalnego powinna byé¢ przeto poglebiona
i systematyczna refleksja (angazujaca zaréwno komisantéw ko-
scielnych, jak tez projektantéw) nad teologicznym przedrozumie-
niem religijnego dobra kultury ze strony wspdlnoty chrzesci-
janskiej.
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Kosciél w ciggu caltej swej dlugiej historii szanowal i promo-
wal kazda forme sztuki, uwazajgc ja za analogiczne objawienie
absolutnego piekna Boga i za narzedzie komunikacji otwartej
na serdeczne spotkanie z kazdym rodzajem kultury. W sposob
szczegblny cenil on réznorodne wyrazy sztuki religijnej, ktdra
jest ,chwalg pierwiastka bozego, kwitngcego w naturze ludzkiej”
(Hans Urs von Balthasar). Jednakze Kosciét stal sie bezposrednim
natchnieniem i szczodrym zleceniodawcg chrzescijanskiej sztuki
sakralnej, ktérg uwaza za ,,szczyt” sztuki religijnej (KL 122) i przy
pomocy ktdérej poprzez wieki proklamowal i wystawial dziedzictwo
wyznawanej prawdy.

Szczegblng troskg Koscidl otacza dziedzine sztuki liturgicznej,
ktéra jest bezposrednio zwigzana z jego kultem publicznym. Chce
on, by obrazy, naczynia czy sprzety liturgiczne ,byly godne,
ozdobne i piekne” (KL 122). Dla nich sg zarezerwowane szczegoOlne
rodzaje blogostawienstwa i ,konsekracji”, przypomina]qce o ich
naturze ,sakramentalnej”, ktora liturgia przyznaje tym przed-
miotom na mocy Scislej wiezi istniejgcej w rycie chrzescijanskim
miedzy pamigtkg a obecnoscia, miedzy ,,znaklem a ,taskg’” Znak
liturgiczny nie tylko symbolicznie ukazuje, lecz takze sakramen-
talnie aktualizuje tajemnice obecnosci dzialajgcego Boga. Znak
ten urzeczywistnia to, co wyraza. ,Ikona jest kanalem laski,
ktéra ma moc usSwiecajaca”, jak stwierdza sw. Jan Damascenski
(De imaginibus 1, 16). Tak wiec za posSrednictwem sztuki liturgicz-
nej Bog staje sie obecny i obdarza wspoélnote zgromadzong w wie-
rze, ex opere operantis Ecclesiae, dobrami zbawczymi. Postugujac
sie terminologiag teologiczng, sztuka liturgiczna jest ze wszech miar
,Ssakramentalna” (por. KL 60).

Z tego plynie wielka troska, jakg Kosciél otacza rézne wyrazy
sztuki sakramentalnej, stanowigcej uprzywilejowana czes¢ jego
dziedzictwa artystycznego i kulturowego oraz scisle zwiazanej
z jego zyciem wiary. Czuwa on dlatego na pierwszym miejscu
nad ochrong, konserwacja i restaurowaniem przedmiotéw kultycz-
nych, aby zawsze mogly zachowa¢ swoéj pierwotny charakter sty-
listyczny, symboliczny i funkcjonalny. Ponadto Kosciél podejmu-
je usilne starania, by we wspdlnocie chrzescijanskiej zawsze byla
zywa swiadomosé immanentnej obecnosci teofanicznej w sztuce
liturgicznej, zachecajgc do teologicznych badan dotyczacych tego
zagadnienia oraz do naukowej formacji duszpasterzy i artystow
(KL 127, 129), jak rowniez popierajac katechezg i liturgiczng ani-
macje Ludu Bozego.

Muzeum diecezjalne nalezy zatem rozumieé¢ i umiescié w tym
samym szerszym kontekscie obecnosci sztuki w Zyciu Kosciola
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i powinno sie je uwaza¢ za glowne narzedzie dowartosciowania
religijnego dobra kultury nie tylko w jego aspektach estetycz-
nych i kulturalnych, lecz przede wszystkim w jego wymiarze
sakralnym i sakralizujgcym, w jego naturze sakramentalnej, two-
rzonej we wspdlnocie chrzescijanskiej i ze wzgledu na nig. Do-
wartosciowanie to, dotyczgce przedmiotéw usunietych z kultu,
okazuje sie szczegélnie pilne i konieczne. Jesli jest prawda — jak
to stusznie zauwazono — ze ,,degradacja religijnych débr kultury
zaczyna sie z chwilg, gdy sie je usuwa z socialis vite Sanctorum”,
to mozna im przywrdéci¢ wlasciwa wartose tylko wtedy, gdy wila-
czy sie je na nowo w ,spoleczne Zycie wierzgcych”, chotby pole-
galo to na zgromadzeniu ich w muzeum diecezjalnym. Przywro-
cenie wartosci débr kultury w muzeum diecezjalnym musi mie¢
zatem na wzgledzie dwa jasno okreslone cele: uwypuklenie reli-
gijnego znaczenia dziel sztuki oraz ukazanie ich szczegolnego
zwigzku historycznego z Kosciotem lokalnym.

Przywrécenie — na gruncie historyczno-teologicznym — re-
ligijnego znaczenia dobr kultury z wlasnego terytorium, abstra-
hujgc od ich wartosci estetycznych i kulturowych, jest z pewno-
Scig pierwszym celem muzeum diecezjalnego. Musi ono zatem
tak oddzialywa¢ na zwiedzajacych, aby w eksponatach zauwazyli
rysy sacrum i wszystkie zawarte w nich powigzania, ktore pier-
wotnie wigczaly je w przestrzen i czynnosci sakralne, przypisy-
waly im okreslone funkcje liturgiczne i przyznawaly im zadania
katechetyczne, czyli — moéwige krotko — wigzaly je egzystencjal-
nie ze wspoélnota wierzgcych.

Religijne dobro kultury, cho¢ z powodu réznych okolicznosci
znalazio si¢ w muzeum i tym sposobem zostalo niejako wziete
w niewole, kryje w sobie tesknote za utracong wspélnotg i nigdy
nie traci swej ponadczasowej tozsamosci kulturalnej. Zadaniem
muzeum diecezjalnego jest przeto ukazywanie i obwieszczanie
tej niezatartej istoty, ujawniajac jej wewnetrzng zywotnosé i we
wilasciwy sposéb przypominajgc sakralne $rodowisko, ktére pier-
wotnie z nig w pelni harmonizowalo. Jest to wiec czyms calko-
wicie przeciwnym do tego, co czynig niestety kolekcjonerzy i an-
tykwariusze, ktérzy czesto falszuja w sztuce kulturows istcte
dobra, sprowadzajac je do poziomu zwyklego elementu dekoraciji.

W kazdej typologii dobra kulturowego muzeum diecezjalne
powmnno uwypukli¢ jego pierwotne znaczenie: religijne, kateche-
tyczne i sakramentalne, jak réwniez jego funkcje posredniczaca
W dynamice zycia koscielnego. Muzeum diecezjalne powinno za-
tem dos.tgr.czaé stalego klucza interpretacyjnego, ktéry pozwalatby
na przejscie od przedmiotu do funkcji, znaczenia, badz tez zywej
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wspolnoty wierzgcych, z ktorej ono pochodzi. Naswietlenie Sci-
stych zwigzkéw istniejacych miedzy dobrami kulturowymi a hi-
storyczng toisamoscig Kosciola lokalnego jest drugim celem ta-
kiego muzeum.

Wspoélnota chrzescijanska, krzewigca kulture religijng w okre-
Slonej przestrzeni geokulturowej, czy tez — moéwige konkretnie —
Kosciol partykularmy lub diecezja, jest dla muzeum diecezjalnego
instytucjonalnym podmiotem odniesienia i uprzywilejowanym
adresatem jego oredzia. W diecezji bowiem, gdzie w znaku cigg-
fosci historycznej nierozerwalnie lgczg sie i krzyzuja ze sobg prze-
szlosc i terazniejszosé, owa przeszlosé staje sie spontanicznie obja-
wieniem terazniejszosci. Przywolujac na pamie¢ minione zycie
religijne, muzeum speinia autorytatywng funkcje dydaktyczng,
objasniajgc obecng tozsamo$¢ historyczng oraz odslaniajgc same
korzenie teologiczne wspdlnoty diecezjalnej. ,,My jesteSmy tym,
czym byliSmy”’ — mawial, uzywajac paradoksalnego wyraZenia,
wielki historyk J. Burchhardt. To, co dotyczy jakiejkolwiek wspdl-
noty istniejgcej w historii, odnosi sie tez do Kosciola. Takze Ko-
Sciol lokalny, aby lepiej poznaé siebie, musi jeszcze raz przemie-
rzy¢ kolejne etapy swej historii. Co wiecej, znajomosé historii
naswietla przyszlos¢ Kosciola, gdyz ukazuje mu kierunek wedréow-
ki i pomaga mu zrozumie¢ jego szczegdlne powolanie historyczne.

Muzeum diecezjalne jawi sie przeto w Kosciele partykularnym
jako wymowne centrum jego pamieci historycznej, jako swoiste
laboratorium obserwacji i racjonalizacji doswiadczen przezywa-
nych w minionych czasach przez wspélnote chrzescijaniskg danego
terytorium, wecielong w otaczajgcg jg kulture. Tym sposobem
takie muzeum spelnia funkcje bodzca w procesie samorozumienia
wspolnoty diecezjalnej i kulturowego ukierunkowania na plano-
wanie duszpasterskie.

W tym kontekscie nie bedzie trudno uchwyci¢é wewnetrzny
zwigzek miedzy wlasnymi celami muzeum diecezjalnego a nie-
ktérymi podstawowymi zadaniami ,,nowej ewangelizacji” wspol-
czesnego Swiata, stawianymi przez Magisterium Kosciola.

DowartoSciowanie religijnego wymiaru débr kulturowych
otwiera przede wszystkim dwie mozliwosci owego dialogu z kultu-
ra naszych czaséw, ktéry juz Sobdér Watykanski II ukazywatl jako
gléwny warunek kazdej dzialalnosei duszpasterskiej. Poprzez
wspolne badania naukowe, prowadzone nad dobrami kulturowymi,
ludzie tworzacy kulture, wierzacy i niewierzacy, moga latwiej
odkryé — jak oswiadcza Sobor — ,przedziwng Madrosé, ktoéra
od wiekéw z Bogiem przebywala, wszystko z Nim ukladajaec, igra-
jac na okregu ziemi, majgc sobie za rozkosz przebywaé¢ z synami
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ludzkimi” (KDK 57). Sztuka religijna godnie uczczona w muzeum
diecezjalnym, ktéra ze swej natury dazy do wyrazenia ,,nieskon-
czonego piekna Bozego”, zmierza do tego, ,,aby swoimi dzielami
dusze ludzkie poboznie zwraca¢ ku Bogu” (KL 122), obalajac
czarem piekna i prawdy bariery obojetnosci i przesgdu. Zwlaszcza
ikonologia, analizujgc roznorodne artystyczne sposoby ujecia rze-
czywistosci, przy pomocy ktérych Koscict glosit przez wieki Ewan-
gelie i uszlachetnial kult Bozy, moze sta¢ si¢ doskonalym narze-
dziem inkulturacji wiary w kazdej warstwie spolecznej.

Naswietlenie historycznych zwigzké4w débr kultury z Koscio-
lami partykularnymi przyczynia sie ponadto do umocnienia wsrod
wierzgcych owej pamieci, ktéra — wedlug eklezjologii soboro-
wej — ma ogromne znaczenie w precyzowaniu bardziej poglebio-
nej definicji Kodciola jako wspdélnoty historycznej, widzialnej
i hierarchicznej, a dzieki temu — w wylowieniu istotnych elemen-
téw duszpasterstwa diecezjalnego i w odczytaniu historycznego
powolania, wlasciwego kazdemu Kosciolowi. Koscicly partyku-
larne bowiem — jak naucza Sobdér Watykanski II — ,,czerpig ze
zwyczajow i tradycji, z madrosci i wiedzy, ze sztuki i umiejetnosci
swoich ludow to wszystko, co moze sie przyczyni¢ do wyznawania
chwaly Stwércy, do zobrazowania laski Zbawiciela i wlaSciwego
uksztaltowania zycia chrzescijanskiego” (DM 22). ,,Ocali¢ ducha
wlasnej tozsamosci kulturowej — stwierdzal niedawno Jan Pa-
wel II — oto mistrzowska droga, ktérg nalezy przemierzy¢, aby
ozywi¢ zamyst odnowionej solidarnosci”.

Nie trzeba tu dodawa¢, ze podkreslajac ré6znorodnosé¢ Kosciotow
partykularnych, uwypukla sie tez wynikajace z ich istoty ukie-
runkowanie na jedno$é¢, poprzez ktére ujawnia sie — roéwniez
dzieki muzeom — sSwietlana ,,powszechno$¢ niepodzielnego Ko-
Sciola” (KK 23). W tym wzgledzie byloby zapewne rzecza pozy-
teczng uswiadomi¢ sobie, w jaki spos6éb ten pluralizm Kosciolow
partykularnych, dazacych do jednosci, wylaniajgcy sie z muzeum
diecezjalnego, moze owocnie pobudzi¢ do refleksji nad duchows
jedncscia Europy, a nastepnie daé cenne wskazania dla duszpa-
sterstwa, dotyczgce zwlaszcza reewangelizacji starego kontynentu.

Nalezy w koncu dodaé, ze omawiane tu muzeum diecezjalne
moze sta¢ sie¢ dobrym narzedziem formacji duszpasterzy, o czym
wspominajg same dokumenty soborowe. ,Niechaj prezbiterzy —
czytamy w Dekrecie o postudze i zyciu kaptanéw — dbaja o na-
lezyte pielegnowanie wiedzy i sztuki liturgicznej, aby przez po-
stuge liturgiczng powierzone im wspdlnoty chrzescijanskie z dnia
na dzien coraz lepiej chwalily Boga, Ojca i Syna, i Ducha Swie-
tego” (nr 5). ,,W czasie studiéw filozoficznych i teologicznych kle-
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rycy powinni pozna¢ takze historie sztuki koscielnej i jej rozwaj
(...), aby umieli szanowaé¢ i konserwowaé¢ czcigodne zabytki Ko-
Sciofa” (KL 129).

Na tym fundamencie ideologicznym i teologicznym mozna
stworzy¢ pewng metodologie specyficzng dla organizowania mu-
zeum diecezjalnego, ktéra — nie odchodzgc pod wzgledem tech-
niczno-naukowym od konstytutywnych wymogéw nowozytnej
muzeologii — bedzie kierowala wyborami i bedzie postugiwala
sie srodkami pozwalajgcymi na osiggniecie wlasciwych mu celow.
Nie chcemy opisywaé¢ $cisle naukowych aspektéw zarzadzania,
wspdlnych wszystkim muzeom godnym tego miana i zwigzanych
z obowigzkiem ochrony, konserwacji, restaurowania, katalogowa-
nia, studiowania i dowartosciowywania kulturowego dziedzictwa
w ogoéle. Wspominamy natomiast o tych konkretnych formach
1 postaciach muzedéw, ktére — majac na celu przekaz wyszczeg6l-
nionych wyzej tresci kulturalnych i religijnych — zawierajg w so-
bie metodologiczng specyfike muzeum diecezjalnego.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze muzeum diecezjalne jest
zbiorem przedmiotow i ze w zwigzku z tym takze ona podlega
regutom jezyka obrazowego, w ktérym rzeczy stajg sie slowami,
tzn. nabywaja znaczenia tylko wtedy, gdy sa polaczone ze sobg
postrzegalnymi, logicznymi zwigzkami syntaktycznymi. Wlasnie
ten aspekt decyduje na pierwszym miejscu o selekcji przedmio-
tow wybieranych do wystawy na uprzednio ustalony temat oraz
o ich umieszczeniu w Scisle okreslonej, organicznej przestrzeni
kulturowej.

Tematyczna selekcja, kiérej musi dokona¢ dane muzeum, za-
lezy z pewnosciag od charakteru kolekcji zebranej z wtlasnego
terytorium, a w zwigzku z tym od spoistosci poszczegolnych typo-
logii oraz od chronologicznego uporzgdkowania elementéw. Ma
si¢ bowiem zazwyczaj do czynienia z przypadkowymi (nie progra-
mowanymi) kolekcjami rzeczy wyrwanych z ich macierzystego
srodowiska (ktérym moze by¢ oltarz, kosciélt czy wspédlnota). Jesli
wiec muzeum posiada na przyklad w przewazajacej mierze wy-
roby ze zlota, ktére przynalezg jednak do odpowiednio wielkiego
przedzialu czasowego, trzeba bedzie skoncentrowaé¢ sie na takich
wlasnie bogactwach, czynigc z nich 0§ spajajgca calg historie
sztuki liturgicznej i kultury, woké!l ktérej mozna bedzie uporzgd-
kowa¢ mniej znaczgce eksponaty, pomagajgce wspélnie zrekon-
struowa¢ dany moment z historii diecezji. To samo mozina po-
wiedzie¢ o innych rodzajach sztuki: o obrazach, figurach, sprze-
tach liturgicznych, swiadectwach poboznosci ludowej, itd. Rozny-
mi drogami muzeum musi zatem osiggna¢ jaki$s niezmienny cel,

95



GIAN CARLO MENIS

ukaza¢ pielgrzymke wiary wspélnoty diecezjalnej lub pewien jej
etap.

Przedmioty w ten sposdéb wyselekcjonowane powinny byé
z kolei otoczone atmosferg harmonizujaca z oredziem, ktére majg
one przekazywa¢. W muzeum diecezjalnym atmosfera ta winna
by¢ wquczme ,,sakralna z niej bowiem wywodzg sie zawarte
w nim eksponaty i jej maja one stuzy¢. Zwiedzajacy muzeum
diecezjalne powinni wrecz w nim oddychaé ,,sakralnym powie-
trzem”, ktére pozwoli im natychmiast otworzyé sie na stuchanie
i dostrzec delikatng ,,plazme” sakralng, poprzez wieki otaczajaca
owe przedmioty w macierzystych kosciotach, a tym sposobem
obudzi¢ w nich uczucia religijne.

Projekt wystawy sakralnej powinien przeto uwzglednia¢ na
pierwszym miejscu, bez postugiwania si¢ srodkami zmanierowa-
nymi, ani tez zbyt banalnymi, stworzenie przestrzeni przywotu-
jgcej na pamie¢ wymiar sakralny, w ktérym moze ozy¢ religijny
dialog miedzy wiernymi a dzielem sztuki, przerwany nagle umie-
szczeniem danego przedmiotu w muzeum. Rzecz jasna, Ze chcac
osiggnaé taki cel, kustosze muzeum, obdarzeni kompetencjami hi-
storyczno-artystycznyrm naukowym1 teologicznymi, ikonologicz-
nymi i antropologicznymi, nie moga nie korzysta¢ z pomocy pro-
jektantow cieszgcych sie ze swej strony zauwazalnym i twérczym
profesjonalizmem w tej dziedzinie. Tylko z porozumienia i zgod-
nosci miedzy tymi réznymi czynnikami meczie zrodzi¢ sie prawdzi-
we muzeum diecezjalne. Zreszta intedyscyplinarnosé¢ jest jednym
z bardzo waznych wymogoéw nowozytnej muzeologii.

Motywom kierujgcym projektowaniem tak nakreslonego mu-
zeum diecezjalnego powinny by¢ z kolei podporzgdkowane wszyst-
kie przedsiewziecia dydaktyczne, ktére ten instytut bedzie spel-
nial zaré6wno na stale, jak tez okresowo. Do pierwszych z nich
nalezg opisy dolaczone do eksponatéw (ktérych zaleta powinna
by¢ zwiezlo$¢ 1 kompletnosé), plansze graficzne i fotografie (ktére
przez poréwnanie moga do pewnego stopnia poszerzyé¢ pole wi-
dzenia), katalogi (ktére mogg stuzyé¢ réznymi kluczami koniecz-
nymi do zrozumienia wystawy: historycznym, artystycznym, litur-
gicznym, religijnym), krétkie przewodniki dostepne na pismie
i w nagraniach magnetofonowych (przeznaczone dla wiekszej ilosci
zwiedzajacych), itd. Do drugich przedsiewzie¢ naleza wizyty pod
kierunkiem przewodnikéw (udostepniane okre$lonym kategoriom
zwiedzajacych, z mozliwo$cig przyblizania tematéw poddawanych
refleksji przy pomocy odpowiednio przygotowanych dziataczy
kulturalnych), instytuty badan (ktére mozna organizowaé we
wspolpracy ze szkolami réinych pozioméw, od podstawowych do
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uniwersytetu), wystawy okresowe (dotyczgce okreslonych tema-
téw zwigzanych z religijnymi dobrami kultury, wigczone w roczny
program duszpasterski diecezji).

Muzeum diecezjalne moze tez na swym terytorium (jesli po-
zwolg na to okolicznosci) tworzyé¢ sie¢ mniejszych filii, majgcych
na celu konserwacje, ochrone i dowartosciowywanie dobr znajdu-
jacych sie w danym okregu.

Jest wreszcie jeden jeszcze sektor dzialalnoSci muzeum die-
cezjalnego, ktérego nigdy nie powinno sie pomingé, a ktéory moégi-
by odegra¢ w Kosciele i spoteczenstwie szczegélnie aktualna role.
Mam tu na mys$li okresowe spotkania i dyskusje z artystami,
twércami piekna sluzgcego liturgii i ewangelizacji. Tym sposobem
mozna im bowiem pomoéc oraz zacheci¢ ich do twoérczosci arty-
stycznej przez lepsze i glebsze poznanie sztuki z czaséw minionych.

ttum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC
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