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BIBLIA — ,,WIELKA KSIEGA” SZTUKI

Abraham znaczy dla nas wiecej anizeli jakakolwiek postaé
z historii greckiej czy niemieckiej. Pomiedzy tym, co odczuwamy
przy lekturze Psalméw, a tym, co czujemy przy lekturze Pindara
czy Petrarki, jest taka sama réznica jak pomiedzy ojczyzng a ob-
czyzng 1,

Te slowa pochodzgce z Aurory Nietzschego, Swiadka znajdu-
jacego sie poza wszelkim podejrzeniem apologetycznym, potwier-
dzajg, ze Biblia jest z pewnoscig ,,wielka ksiegg”, z wnetrza ktorej
przez dlugi czas czerpala sztuka Zachodu, jak to ukazal N. Frye
w studium o tym samym tytule, wydanym we Wloszech przez
Einaudi w 1986 r. Przez wieki Biblia byla ,,olbrzymim stowni-
kiem” (P. Claudel), ,,atlasem ikonograficznym” (M. Chagall) i ka-
pitalem ideologicznym, z ktérego korzystala cala kultura Zachodu.
Pisma hebrajsko-chrzescijanskie byly réwnocze$nie ,,pre-tekstem”,
tzn. zaczynem literackim i artystycznym, prototypem twérczosci,
lecz réwniez ,pre-tekstem” w Scistym tego slowa znaczeniu, tzn.
alegorycznym inspiratorem nowych tekstéw, wzorcem dla innych
utworéw. Tekst Pisma swietego i jego symbolika nieprzerwanie
wplywaly tworczo na aktywnos¢ symboliczno-kulturalng Zachodu.
Jezyk majacy swe odbicie w Biblii jest tak wazny, ze Auerbach?
rozroznial jedynie dwa ,,style” jako ,fundamentalne’”: styl biblij-
ny i styl pochodzacy z Odysei.

Scista wiez miedzy Biblig a sztuka

Ponowne odkryce nierozerwalnej wiezi, jaka istnieje pomiedzy
Bibliag a sztuka, a ktéra sama w sobie zdaje sie by¢ oczywista,
pocigga za sobg calg serie zmian na gruncie krytyki i egzegezy,
ale przede wszystkim nowe, cato$ciowe odczytanie zwigzkéw Pis-
ma sw. z kultura. Wstepnie sygnalizujemy zasadnicze zmiany,
ktére musza nastapié, a nawet czeSciowo juz sie urzeczywistniaja.

* Gianfranco Ravasi (1942), kaptan diecezji mediolanskiej od 1966, Pre-
fekt Biblioteki — Pinakoteki Ambrozjanskiej, cztonek Papieskiej Komisji
Biblijnej oraz Papieskiej Komisji Koscielnych Débr Kultury, wyktadowca
egzegezy starotestamentalnej na Fakultecie Teologicznym Péinocnych
Wtoch. Jest autorem licznych, naukowych i popularnonaukowych ksigzek
z zakresu teologii biblijnej oraz komentarzy do ksigg Pisma $wietego.

1 F, W. Nietzsche, Morgenrithe, w: Werke, Leipzig 1897, t. XI, s. 320.

2 E. Auerbach, Mimesis. Il realismo nella letteratura, Torino 1983.
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Z jednej strony ci, ktorzy zajmujg sig krytyka literacks i arty-
styczng, zazwyczaj czujg sie zaklopotani, gdy muszg sie zajmowac
biblijnymi zrédlami literatury czy ikonografii; dlatego w celu
rozwigzania wezléw interpretacyjnych lub odkrycia niespodziewa-
nych wymiaréw odwolujg sie najczesciej do wynikéw egzegezy.
Podobnie artysta, oddaliwszy sie z roéznych przyczyn od swiata
biblijnego, odkrywa, ze repertuar biblijny jest nadal prowokujacy
i posiada jeszcze regiony zupelnie niezbadane i urodzajne. Paul
Klee w swojej ksigzce: Teoria della forma e della figurazione
pisal, ze ,,sztuka nie powtarza rzeczy widzialnych, lecz czyni
widzialnym to, co czesto takie nie jest”. To, co niewidzialne, jest
pobudzane symbolem biblijnym, ktéry poza funkcjg ,,poetycksy”,
efektywng i ekspresywna, zawiera réwniez silny tadunek ,,poiety-
czny”’, ktéry otwiera sie w strone kogos, kto jest Inny, Ponad
1 Wysoki.

Z drugiej strony biblista i teolog, czesto pochopni i nieczuli
na estetyczny wymiar tekstu biblijnego, uzywanego niekiedy pra-
wie jako podrecznik do ¢wiczen egzegetycznych czy teorematow
teologicznych, zdaja sobie sprawe, ze wymiar ten jest Scisle zwig-
zany z ,prawdg” tekstu, tzn. z jego przestaniem. W ten spostb
zostaje pokonany przesad, zrodzony juz w ,racjonalistycznej”
szkole tybindzkiej i tryumfalnie przyjety w bultmanowskiej ,,de-
mitologizacji”, wedlug ktdérego symbole biblijne sg wylgcznie pry-
mitywnymi i barbarzynskimi srodkami ekspresji antycznych kul-
tur, lichymi powlokami naiwnych umystéw zdominowanych przez
zmysty i fantazje, czystymi ozdobnikami, ktére nalezy wyelimino-
wa¢ w celu dotarcia do zdrowego jgdra prawdy teologicznej. Ston-
ce egzegetyczno-teologicznej inteligencji rozpusci mglisty welon
poezji, wiatr filologicznego i ideologicznego porzadku wymiecie
z korzeniami puszcze wyobrazni, krystaliczna czysto$é Scistego
zrozumienia wyeliminuje pomieszana instrumentalizacje jezyka
obrazowego, a jednoznacznos¢ jezyka teologicznego zwyciezy nad
wieloznacznoscig symboli.

Takie postepowanie jest skazane na niepowodzenie, poniewaz
coraz bardziej jesteSmy éwiadomi, ze prawda biblijna jest nie-
odlgcznie zwigzana ze swoimi $rodkami wyrazu, a wiara i jezyk
Scisle sobie towarzysza. Stusznie pisal P. Ricoeur: ,,Symbole i ro-
dzaje literackie nie sa wylacznie fasada retoryczng, ktéra mozna

zburzy¢ w momencie ukazania zawarto$ci mysli obojetnej na nos-
nik literacki® 3.

3 P. Ricoeur, Hermenéutique de l'idée de Révélation, w: La Révélation,
Bruxelles 1977, ss. 30-31.

2 Communio 1'7



GIANFRANCO RAVASI

Rowniez w tym przypadku chodzi zatem o pokonanie wszelkiej
pokusy monofizytyzmu, unikajgc przy tym schizmy pomiedzy Sio-
wem a stowami. W pewnym wywiadzie jeden z najznamienitszych
teologéw dwudziestego wieku, M. D. Chenu, wyznal w nawigzaniu
do swego dziela La teologia nel XX secolo*: ,,Gdybym musial
na nowo napisaé to dzielo, poswiecitlbym o wiele wiecej uwagi
historii sztuki, czy to literackiej, czy plastycznej, poniewaz sg one
nie tylko estetycznymi ilustracjami, lecz rzeczywistymi miejscami
teologicznymi. Bolesne jest stwierdzenie, ze obecne nurty teolo-
giczne nie znajduja miejsca ani na wspéiczesne wielkie dziela
literackie, ani na wyobrazenia figuratywne”.

Inny teolog zauwaza w spos6b prawie programowy: ,Jesli jako
dogmatyke rozumiemy teologie wiary, to moze powinnismy prze-
sta¢ mysle¢, ze jezyk wylgcznie formalny jest «powazny» w teo-
logii. Pewnego rodzaju teologia «symboliczna» winna zebraé¢ w jed-
ng calo$¢ referencje symboliczne, refleksje spekulatywng i jej
obecnosé we wspélezesnej dyskusji” 5.

Symboliczna w tym nurcie stata sie ,,teologia estetyki” H. U. von
Balthasara, zawarta w jego dziele Herrlichkeit.

Do Biblii przybywali ,,ze Wschodu i Zachodu”, tzn. ze wszyst-
kich stron sztuki, aby zaczerpng¢ z tego skarbca rzeczy starych
1 nowych (por. Mt 13, 32). Dos¢ czesto nastepowala pewna osmoza:
z jednej strony Biblia byla zrédlem dla sztuki, a z drugiej —
sztuka stawala sie interpretatorem Biblii. Stusznie stwierdzil Gada-
mer, ze dzielo jest r6wniez echem, ktore ono wywolalo: w zwigzku
z tym tradycja jest nieodzowna dla hermeneutyki i dla samego
sensu dziela. Do historyczno-krytycznych, egzegetycznych i teolo-
gicznych analiz tekstu biblijnego nalezaloby jeszcze dodaé — dla
kompletnej, wielkiej egzegezy — raz blyskolitwg a raz krepujaca
interpretacje tradycji artystycznej, ktéra karmila sie tekstem
i symbolami biblijnymi. Literatura, muzyka, sztuki figuralne,
teatr, kinematografia, inspirowane tekstem biblijnym, mogg pro-
ronowac, na swoj sposéb, niespodziewane kierunki egzegezy tekstu
biblijnego.

Z pewnoscig zebranie tych ,,artystycznych” interpretacji Biblii
razem z ich nawrotami, aktualizacjami, intuicjami, jak réwniez
z ich wypaczeniami, jest przedsiewzieciem cyklopowym, aby nie
powiedzieé¢: niemozliwym; od wiekéw nagromadzila sie ogromna
los¢ materialow, ktore czekajg na skatalogowanie. Jednak coraz

4 M. D. Chenu, La teologia nel Medioevo. La teologia mel sec. XII,
Milano 1972,

5 C. Geffré, La langage théologique comme langage symbolique, Paris
1969, s. 96.
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bardziej kierujemy sie w te strone i przypisy komentarzy egzege-
tycznych zaczynajg zbieraé¢ te Wirkungsgeschichte — jak sie to
okresla technicznie — tj. ,historie wplywu” i promieniowania
Biblii na watki kulturowe i wiekowe doswiadczenie ludzkosci. Aby
pokaza¢ na konkretnym przykladzie funkcjonowanie tej metody,
przezwyciezajac przykre uczucie ptynace z cytowania siebie same-
go, zwracamy uwage na nasze studium dotyczace ,,tradycji Hioba”,
tzn. obecnosci i ponownego odczytywania tego arcydziela poezji
biblijnej w réznych sztukach: od Goethego do Kierkegaarda, od
Dostojewskiego do Junga, od J. Rotha do Singera, od Blocha do
Camusa, od G. Morselliego do M. Pomilio, od teatru do filmu,
a przede wszystkim w historii sztuki (od synagogi w Dura Europos
az po sztuke wspolczesny) €. Inny przyklad stanowi studium J 11
(wskrzeszenie Y.azarza) austriackiego egzegety J. Kremera?,
gdzie po setkach stron poswieconych egzegezie w sensie klasycz-
nym, a przed sekcjg ukazujgcg teologiczne przestanie tekstu Ja-
nowego, ponad dwiescie stron zostalo zarezerwowanych wlasnie
Wirkungsgeschichte od starozytnosci az do naszych dni z przykla-
dami zaczerpnietymi z literatury religijnej i swieckiej, z liturgii,
sztuki, itp., ktorym towarzyszy cata kolekcja obrazéw (katakumby,
sarkofagi, dyptyki, kodeksy miniaturowe, Giotto, Cranach, Rubens,
Rembrandt, Redon, van Gogh, itd.).

Cztery modele interpretacyjne

Harmonijna egzegeza Biblii, dokonana przez tradycje arty-
styczna, przyniosta rézne rezultaty. W sposdb prowizoryczny, idgc
po sladach naszych weczesniejszych badan 8, przesledzimy cztery
Sciezki, na ktérych postaramy sie skoordynowa¢ niezmierzone szla-
ki przebyte przez sztuke w jej ponownym odczytywaniu Biblii.
Oczywiscie, chodzi tu o pewne uproszczenie; dokumentacja ta
moze by¢é wrecz w nieskonczono$é poszerzana przez kazdego czy-
telnika. Nie zatrzymamy sie wylgcznie na sztukach figuratywnych,
ale postaramy sie rozszerzy¢ nasza dokumentacje na caly horyzont
kulturowy, obejmujgc réwniez literature, muzyke, historie mysli
zachodniej, tak aby zaprezentowa¢ jak najszerszg panorame. Istnie-

6 Por. G. Ravasi, Giobbe, Roma 19913, ss. 108-274; 837-844. Analogiczne
dzielo napisaliSmy na temat Koheleta: Qohelet, lesello Balsamo 19912,
ss. 37-46% oraz odno$nie do Pie$ni nad pie$niami: Cantico dei Cantici, Bo-
logna 1992, ss. 723-861.

7 J. Kremer Lazarus, Stuttgart 1985.
8 Por. G. Ravas1 La Bibbia e larte, w: L’uomo di fronte all’arte Mi-

lano 1986, ss. 105- 137 tenze, Esegesi «estetzca» della Biblia? Bibboa e arte,
Rivista del Clero Itallano 69 (1988) 655-666.
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je przede wszystkim model reinterpretatywny, klasyczny w trady-
cji chrzescijanskiej od samych poczatkéw, obecny nawet juz w Bi-
blii: mamy tu na my$li zjawisko hermeneutyczne, na podstawie
ktérego krolewskie psalmy intronizacyjne (Ps 2; 72; 89; 110) prze-
ksztalcily sie w piesni mesjanskie i chrystologiczne. Odnosnie do
tej reinterpretacji wskazemy tylko kilka artystycznych przy-
kladow.

Jednym z najbardziej fascynujgcych utworéw lirycznych Psal-
terza jest Ps 42—43, nostalgiczna pie$n prawdopodobnie jednego
z lewitéow zeslanych na przymusowy pobyt w Goérnej Galilei.
W pierwszych strofach lamentacji poeta ukazuje siebie jako sprag-
niong lanie, ktéra przy wyschnietym wadi wydaje jek: ,,Jak tania
pragnie wody ze strumieni, tak dusza moja pragnie Ciebie, Boze!”
Tradycja chrzescijanska reinterpretowala to pragnienie nie tylko
jako przemozng potrzebe Boga, lecz rowniez jako pragnienie Eu-
charystii i chrztu. Lania pijgca u zrédla chrzcielnego jest motywem
ikonograficznym, rozpowszechnionym w kazdym Srodowisku chrze-
scijanskim. Tak wiec na przyklad lania spragniona kielicha eucha-
rystycznego reprezentuje sposéb zastosowania tego psalmu w li-
turgii Wielkiego Czwartku. Pier Luigi Palestrina dodal do niego
czysta i perfekcyjng melodie (Sicut cervus). Symbolice chrzcielnej
podporzadkowane sg liczne reinterpretacje scen starotestamen-
talnych, przede wszystkim sceny z woda, ktéra wyplynela ze skaty.
Wierzgcy przybliza sie do niej nie tylko po to, by ugasi¢ pragnie-
nie, ale takze by w niej si¢ zanurzy¢. Mamy tu na mys$li freski
z katakumb sw. Kaliksta (IV w.) lub plétno Tintoretta na suficie
Szkoly $w. Rocha w Wenecji (1577) z trzema prawie kosmicznymi
zré¢dlami wody. Réwniez manna stala sie ,,pokarmem anioléw”
(Mdr 16, 20), pokarmem, ktory zstgpil z nieba — wedlug kazania
Jezusa w Kafarnaum (J 6); Dirk Botus (XV w.) w kosciele sw. Pio-
tra w Lowanium przedstawia scene z manng obok sceny z Ostat-
niej Wieczerzy.

Reinterpretacja chrystologiczna zostala zastosowana roéwniez
do Hioba, zgodnie z zasadg sformulowang w IV w. przez $w. Ze-
nona z Werony: Job Christi imaginem praeferebat. Stad Biblia
pauperum interpretuje wysmianie Hioba przez zone jako odpo-
wiednik ubiczowania Jezusa (flagellatio linguae), a Hiob siedzgcy
na gnoju z opuszczonymi rekami zdaje sie¢ przywolywaé na pamiec
Chrystusa ubiczowanego i wyszydzonego. W stallach katedry
w Amiens i w Champeaux (XVI w.) cala historia Hioba jest przed-
stawiona paralelnie do historii Jezusowej. Okolo roku 1500 Car-
paccio w swoim dziele Meditazione sulla Passione, ktére jest zlozo-
na alegorig na temat Smierci i zmartwychwstania Chrystusa, na

20



BIBLIA — ,,WIELKA KSIEGA" SZTUKI

oparciu kamiennego tronu, znajdujgcego sie¢ w centrum, umiescil
hebrajskie zdanie , To jest mo6j Zbawiciel zyjacy”’. Chodzi tu
o malo znane zdanie z Ksiegi Hioba (19, 25), ktére ma jednak
fundamentalne znaczenie w chrzesjicanskiej teologii zmartwych-
wstania. Rowniez w Compianto sul Cristo morto wenecki malarz
ukazuje Hioba w postaci siedzgcej za plecami Jezusa.

Aktualizacja tematyczna i symboliczna

Drugim rodzajem typologii moglaby by¢ typologia aktualizu-
jaca, starajgca sie odnalez¢ w slowach i figurach bibiijnych wiecz-
ne zadawanie pytan, nadzieje, wiare, rados¢ i zycie cztowieka. Tu
réwniez mamy klopot z wyborem. Pomyslmy na przykiad o S. Kier-
kegaardzie i o jego odczytaniu Ksiegi Hioba oraz ofiary Izaaka
z Rdz 22. Ten ostatni tekst, ktory jest miedzy innymi znamiennym
przykladem reinterpretacji chrystologicznej, w refleksji dunskiego
filozofa staje sie przedstawieniem stalego doswiadczenia kazdego
czlowieka wierzgcego. Ten straszliwy i cichy trzydniowy marsz
Abrahama w strone Moria (wzgdrza proby) jest dla Kierkegaarda
paradygmatem kazdej drogi wiary. Tekst biblijny pragnie zapro-
ponowaé symbolicznie dialektyke wiary, a Kierkegaard w Bojazni
i drzeniu rozwija jg za pomoca czterech réinych uje¢ jako pewne
nadzwyczajne wzrastanie az do koncowego momentu, w ktérym
wiara ukazuje sie w swej najczystszej postaci, pozbawiona ludz-
kiego wsparcia: tak jak syn Izaak mial zgingé po to, aby Abraham
wyrzek! sie ojcostwa i nie mial oparcia dla swej wiary nawet
w byciu ojcem, lecz tylko w Boskim Stowie. Dlatego wlasnie Stowo
nakresla zniszczenie jego ojcostwa. Abraham, po swej probie, od-
zyskal Izaaka juz nie jako syna, lecz jako Boza obietnice. Wielki
znawca Starego Testamentu, G. von Rad zebral w bardzo cennym
zbiorku Il sacrificio di Isacco® te chéralng egzegeze, o ktorej
wspominaliSmy wecze$niej, wlaczajac w nia — poza rozwazaniami
profesjonalnego egzegety — $wiadectwo Marcina Lutra, zawarte
w jego wykladzie na temat Ksiegi Rodzaju, swiadectwo S. Kierke-
gaarda, polskiego filozofa L. Kolakowskiego oraz malarskie roz-
wazanie Rembrandta. Tekst biblijny staje sie zatem autobiografig
czlowieka wierzgcego, a takie wilasnie jest nieustanne ukierunko-
wanie hermeneutyki Kierkegaarda. Szczyt zostal osiagniety w Hio-
bie odczytanym namietnie w ksigzce: Vangelo delle sofferenze,
ktéra stala sie ukrytym watkiem dziela La ripresa (1843). W tej
autobiograficznej pracy glowny bohater Constantius musi zerwaé

® Wydanie wloskie: Brescia 1977.

21



GIANFRANCO RAVASI

ostatecznie zwigzek z pewna kobietg (jest to wyrazna aluzja do
Reginy Olsen, narzeczonej Kierkegaarda). Udaje sie zatem do Ber-
lina w poszukiwaniu utraconego czasu, aby méc niemal ,,ponow-
nie podjgé” i ,,powtorzy¢” wczesniejsze decyzje. Tam tez od pew-
nego przyjaciela otrzymuje kilka listow, ktore komentujg mu
Ksiege Hioba. Na bazie tych komentarzy odtwarza on swojg oso-
bista dyskusje z Bogiem, pojmujac, ze jedynie Bég moze mu
,ZWTGci¢” przeszlose, tylko Bég moze ,,przywroéci¢” utracony czas.
I tylko w tej aureoli wiary moze on odnalez¢ swoja narzeczong.
Constantius-Kierkegaard wyznaje:

,,Gdybym nie mial Ksiegi Hioba! Nie potrafie wam dokladnie
i subtelnie wytlumaczy¢, jakg warto$¢ i ile znaczen ma ona dla
mnie. Nie czytam jej oczami, jak sie czyta inng ksigzke, ale klade
ja, ze tak powiem, na sercu i w stanie clairvoyance na rézne sposo-
by interpretuje poszczegélne fragmenty. Jak dziecko, ktére kladzie
ksigzke pod poduszke, aby mie¢ pewnosé, ze nie zapomni lekeji,
kiedy zbudzi sie rano, tak noc przynosi mi Ksiege Hioba do 1dzka.
Kazde jej stowo jest pokarmem, odzieniem i balsamem dla mojej
biednej duszy. Kiedy budze sie z mojego letargu, jej slowo wyry-
wa mnie z niespokojnego opowiadania, lagodzi czystg furie, ktéra
jest we mnie, kladzie kres temu, co nazwa¢ mozna okrutnym zy-
ciem w cichych spazmach cierpienia” 19,

Kazda strona Biblii moze staé¢ sie stowem dla naszej terazniej-
szosci, moze odrodzi¢ sie¢ na naszych oczach. Suponuje to, na przy-
klad, Gauguin na swoim plétnie ,bretonskim” Walka z aniotem,
nawigzujgcym do Rdz 32. Jest to klasyczny temat w sztuce wszy-
stkich wiekow. Na pierwszym planie pojawiaja sie charaktery-
styczne czepki bretonskich kobiet, ktére wlasnie wysluchaly ka-
zonia na temat Rdz 32 i zgromadzily sie na modlitwie (dzielo to
ma charakterystyczny tytul Wizji po kazaniu, National Galery of
Scotland, Edynburg). W centrum, na placu pelnym krwi aniot
i Jakub doprowadzajg do konca swojg walke. Tajemnica tamtej
nocy, w ktérej narodzil sie nowy Jakub o imieniu Izrael, zaktua-
lizowana poprzez chrzescijanskie przepowiadanie, staje sie co-
dziennym doswiadczeniem i bezposrednig obecnoscia.

Model ,,zwyrodnialy”
W tej samej historii egzegezy klasycznej zawsze mialy miejsce

dewiacje i wypaczenia hermeneutyczne. Naturalng zatem rzecza
jest, ze rowniez egzegeza artystyczna mogla dokonaé przeinaczen

10 S. Kierkegaard, La ripresa, Milano 1963, s. 117.
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w oryginalnym sensie tekstu biblijnego oraz projekcji w stroneg
matlo prawdopodobnych horyzontéw. Tekst Swiety staje sie w ta-
kich sytuacjach jedynie pretekstem do tworzenia innego tekstu,
ktéory moze doprowadzi¢ do wywrécenia do géry nogami tekstu
oryginalnego; te alternatywng egzegeze mozemy okresli¢ jako
»Zwyrodnialy”. Wezmy jeszcze raz jako przyklad Ksiege Hioba:
jest rzeczg ciekawa, w jaki sposdb tradycja artystyczna (jak réw-
niez patrystyczna), poza drobnymi wyjatkami, calkowicie zignoro-
wala podstawowsg czes¢ zawierajgcg ogromne napiccie przedsta-
wione przez poete (3, 1 —42, 6), aby zatrzymaé¢ sie prawie wy-
lacznie na prologu i epilogu, tj. rozdziatach 1—2 oraz 42, 7 nn,
napisanych prozg, ktére prawdopodobnie zawierajg pewng ,,przy-
powiest” rozpowszechniong na Wschodzie, a wykorzystana przez
autora jedynie jako punkt wyjscia. Natomiast autentyczny cel
oraz tematyczna istota dziela sg wlasnie zawarte w pominiete]j
czeSci poetyckiej. Trafniej niz w jakim$ traktacie z teodycei na
temat bolesnego problemu zla podjeto tu przenikliwe i pelne
skargi rozwazanie dramatu wiary oraz poszukiwania prawdziwego
oblicza Pana Boga, jak to potwierdzjg ciete wypowiedzi koncowe
(,,Dotad Cie znalem ze slyszenia, obecnie ujrzalem Cie wzrokiem”,
42, 5). Stad sztuka chrzescijanska, idgc $ladami pewnego uprosz-
czenia dokonanego juz przez List sw. Jakuba (5, 11) oraz tradycje
judaistyczng, a udoskonalonego przez Klemensa Rzymskiego (List
do Koryntian, 17, 3-4), Tertuliana w dziele De Patientia, a takze
przez sw. Ambrozego w De interpellatione Job et David, prze-
ksztalcila Hioba we wzoér czlowieka cierpliwego w doswiadczeniach,
admirandae patientiae vir, jak go nazywa Martyrologium Rzym-
skie.

Taka upraszczajaca interpretacja jest mozliwa wqucznie Wtedy,
gdy bierze sie pod uwage jedynie rozdziaty 1 i 2, 1gnoru3ac ,,hie-
cierpliwo$é” Hioba, ukazang w gwaltownym sprzeciwie rozdziatow
poetyckich, ktdre sg rzeczywistym sercem tego dziela. Dlatego tez
dla Grzegorza Hiob jest meczennikiem ante litteram; z tej samej
przyczyny w sarkofagach Galii jest on ukazany jako atleta, ktory
toczy sluszny bdj za wiare i cierpienie, natomiast obraz przedsta-
wiajgcy Hioba na gnoju, poczawszy od fresku w synagodze w Dura
Europos (IIT w.), staje sie podstawowym wzorcem w calej sztuce
chrzescijanskiej. Mys$limy tu o kamiennych reliefach z Chartres
(1230) lub Notre-Dame w Paryzu, o Sredniowiecznych kapitelach,
miniaturach, takich jak w Biblii z Admont (1130—1150) znajdu-
jacej sie w Panstwowej Bibliotece we Wiedniu, o slawnym i gu-
stownym obrazie Diirera z Muzeum Frankfurckiego (1503—1504)
i o innych. W ten sposéb Hiob staje sie polem dla ¢wiczen moral-
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nych na temat takich cnét ludzkich, jak cierpliwosé, stalosé i moc,
z odrobina mizoginizmu, natomiast jego trzej przyjaciele sg zna-
kiem nieprzyjaciél Kosciola, ktérzy dyskutujg zlosliwie i niepokoja
sprawiedliwego.

Przesade najbardziej zuchwalg i ,,zwyrodnialg” w odniesieniu
do osoby biblijnego Hioba znajdujemy w interpretacji K. G. Jun-
ga, zawartej w jego prowokacyjnej Odpowiedzi Hiobowi, opubli-
kowanej w Zurychu w roku 1952. Ta wieloznaczna i réznorodnie
odczytywana powiesc-esej jest opisem ,,psychologicznej” ewolucji
Jahwe, diabelsko kuszonego przeciwko czlowiekowi sprawiedli-
wemu przez Jego wszechwiedze i wszechmoc, nie dbajaca o to,
czy jest moralna czy amoralna. Sprawiedliwemu i clerpliwemu
Hiobowi, z loza poplolu i cierpienia, udaje sie wzbudzi¢ w Bogu
sens moralnogci i sprawiedliwosci, przygotowujac w ten sposéb
motyw Zmartwychwstanla Hiob jawi si¢ moralnie wyzszy od
Jahwe przez to, ze jest wierny przymierzu etycznemu. Stajgc
sie swiadomym swej ,,niemoralnosci” i niesprawiedliwosci w ko-
lizji ze sprawiedliwym Hiobem, Jahwe musi sie odnowi¢ i odpo-
kutowaé. Rodzi sie w nim pragnienie stania sie czlowiekiem: wcie-
lenie i cierpienie Chrystusa, Syna Bozego, stajg sie prawdziwg
,;odpowiedzig Hiobowi”. Kiedy Jahwe odczuwa pokuse, aby wrécié
i zmierzy¢ sie z czlowiekiem, zostaje powstrzymany przez Chry-
stusa, ktéory napomina Go, aby ,nie dal sie wies¢ na pokuszenie,
lecz uwolnit sie od zlego”. Dziki upér Jahwe jeszcze sie pojawi,
ale od tej chwili bedzie mozna zawsze mie¢ nadzieje, ze Jahwe
bedzie umial odzyska¢ prawdziwg madro$¢é wcielong w Synu i be-
dzie w stanie ze swego nieba wypedzi¢ na zawsze swoje szatanskie
alter ego.

Na pokrewnym gruncie, rowniez ze wzgledu na istniejgcy
zwigzek pomiedzy dwoma autorami, jako znaczacy przyklad takiej
niepohamowanie wolnej ,,egzegezy”, mozemy umiesci¢ trzy eseje
innego z ojcOw psychoanalizy, Z. Freuda, zawarte w dziele Mojzesz
a religia monoteistyczna. Jest to owoc trzytygodniowej medytacji
przed Mojzeszem Michala Aniola w rzymskim kosciele §w. Piotra
w Okowach. Teksty te, powstale w 1913 r.,, a wydane dopiero
w 1939, ukazujg Mojzesza jako egipskiego ksiecia, ktéry w kry-
tycznym momencie cierpienia i samotnosci stwarza lud, narzucajac
,»,biednym hebrajskim niewolnikom’” boga swego upadlego faraona
(Akhenatona, autora stynnej ,,monoteistycznej” reformy stonecz-
nej), boga prawdy i sprawiedliwosci, abstrakcyjnego i niewidzial-
nego pana pewnego imperium kosmicznego. Hebrajczycy, ktorzy
jeszcze bardziej umocnili Mojzesza przez ,,zdrade ojczyzny”, po-
Swiadczong przez bunt na pustyni, przeloza nauke Mojzesza na
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pewng warto$é etyczng, religijng i intelektualng, ktora stanie sig
swoistego rodzaju normg ewolucyjng i bedzie stanowila pewien
rodzaj duchowego wyjatku w historii ludzkosci. Rowniez w tym
przypadku Biblia jest tylko pretekstem do rozmyslania na tak
drogie Freudowi tematy (analogia: jednostka-gatunek, ,neurozja”
religijna, trwoga przed czasami, w ktérych ,postep zawrze przy-
mierze z barbarzynstwem’, itp.).

W historii sztuki Mojzesz pozostanie mimo wszystko postacig
rozstrzygajaca. Pozyskal sztuki figuratywne od katakumb Kaliksta
az do Michala Aniola i Chagalla; zdoby! muzyke, poczawszy od
utworu Haendla: Izrael w Egipcie, az do trzech Mojzesz6w Rossi-
niego, M. Bruscha i Perosiego; zdoby! literature z trzema Mojze-
szami Schillera, Chateaubrianda i de Vigny, zdoby? filozofie z roz-
wazaniami na temat Wyjscia w dziele: Ateizm w chrze$cijanstwie
E. Blocha; stal sie punktem odniesienia dla teologii politycznej,
teologii wyzwolenia i teologii nadziei. Nad Mojzeszem zablyslty
rowniez Swiatla przewrotu kinematograficznego wraz z pewnym
filmem (w nawiasie pozostawmy colossals de Mille) malo znanym,
ale ujawniajgcym oryginalne i prowokujgce przewyzszenie (i prze-
kroczenie granic) tekstu biblijnego. Chodzi tu o fantastyczny film
Mojzesz i Aaron J. M. Strauba i D. Huilleta, wzorowany na iden-
tycznie zatytulowanej operze w trzech aktach A. Schonberga
(1930—32). Film faktycznie nasladuje trzy akty opery Schonberga:
w pierwszym akcie ukazana jest scena powolania Mojzesza i Aaro-
na oraz postanie ich do Izraela; w drugim akcie dominuje epizod
ze zlotym cielcem w obecnosci Aarona, a pod niecbecno$¢ Mojzesza,
ktéry w tym czasie rozmawia z Bogiem na Synaju; w trzecim
akcie Mojzesz potepia Aarona. W filmie sg poddane konfrontacji
dwa pojecia Boga: Aaronowe, in Bildern, w ,obrazach” — jest
to wyobrazenie Boga ludzkiego i demagogicznego, wyocbcowane
w orgiastycznym szalenstwie. Natomiast Bég Mojzeszowy, in Be-
griffen, w ,pojeciach”, nieludzki, lecz paradoksalnie bedacy wy-
zwolicielem, uwalnia od rytualizmu, kruszy okowy niewoli, lecz
pozostaje zawsze wrogiem ludzkiego prawa do pelnej autodeter-
minacji. ,,Tym sposobem film kieruje do ludu rewolucyjne za-
proszenie do tego, by uwolni¢ sie od bogdéw, od przywddcow,
i wzigé wlasny los w swoje rece” (L. Bini).

»Artystyczne przemienienie’
Obok tych czestych odstepstw hermeneutycznych, ktére po-

twierdzajg istnienie w tekscie biblijnym pewnej ,,wrodzonej” for-
my prowokacji, musimy dostrzec réwniez to, ze sztuka potrafi
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odkry¢ w teksScie biblijnym brzmienia tajemne, choé¢ autentyczne,
potrafi przetransponowaé¢ go w calej jego czystosci tak, aby wy-
kielkowaly zen moce niedostrzegane przez egzegeze tradycyjna.
Jest to model, ktory mozemy nazwac¢ transfiguratywnym. Takze
tutaj liczba przykladéw moze by¢ bardzo duza. Symbolicznie przy-
toczymy Chagalla z jego zachwycajagcymi medytacjami na temat
Biblii 11, G. Bachelard mowil: ,,Chagall czyta Biblie i natychmiast
fragmenty biblijne stajg sie $wiatlem”. On, oprocz tego, Zze prze-
mierzyl caly Stary Testament, czynigc wycieczki ro6wniez w Nowy
(Meka Chrystusa, Apokalipsa), chciat uprzywilejowa¢ te ksiegi
biblijne, w ktdrych w spos6éb niepowtarzalny krzyzujg sie dosko-
nale przeciwienstwa, Smiech i tzy. ,Biblia jest dla mnie czystg
poezja, ludzkg tragedig. Inspirujg mnie prorocy, Jeremiasz, Iza-
jasz...”. Pozwalal sie wiec porwaé wielobarwnemu pieknu Piesni
nad piesniami, gdzie wszystko jest radoscig, smiechem, miloscig
i wiosng. Kochat on réwniez Ksiege Rodzaju z jej wzruszajacg
historig Abrahama i Izaaka w momencie ofiary, czy tez z walkyg
Jakuba nad brzegami potoku Jabbok. Jest mu réwniez bliski uro-
czysty final blogoslawienstw Jakuba, ktéry przemienil sie w wi-
zualne arcydzielo w witrazach synagogi w szpitalu Hadassah, nie-
daleko Jerozolimy. Réwniez Ksiega Wyjscia pojawia sie czesto
z chwalebnym obliczem Mojzesza. Biblia jest bowiem pie$nia
obecnosci Boga posrdd lez i radosci, a Chagall w cierpieniu oraz
szczes$ciu ludzkiej egzystencji dostrzega misteryjne wrecz powie-
lanie sie Biblii w autentycznej jej ,,aktualizacji”.

Jego postacie to pospolite twarze, pokryte czesto sladami przy-
tepienia czy ironii, lub tez dotkniete blyskiem s$wietosci. Biblia
staje sie codziennoscig, a codziennoé¢ zostaje uswiecona i uczezona
Biblig. Tak jak w antycznej historii zbawienia teofanie zdarzaly sie
prawie na kazdym skrzyzowaniu drég Ludu Wybranego, tak
rowniez teraz w chagallowskiej Biblii terazniejszosci Bog zjawia
sie za domem szewca lub na olowianym niebie wiosek rosyjskich
Zydow. Chagall stwierdza osobiscie:

,Widzialem géry Sodomy i pustyni Negew, z ich gardzieli
wydobywajg sie cienie naszych prorokéw w pozotklych ubraniach
koloru suchego chleba, styszalem nawet ich stowa. Bég, ktoéry
ukrywa sie w chmurach lub za domem szewca, sprawia, ze obja-
wia sie moja dusza, dusza jgkajgcego sie chlopczyka. On objawia
moja droge. Nie chcialbym by¢ jak wszyscy inni, chce zobaczyé
nowy Swiat”.

Ta zasada interpretacyjna zaklada w swej istocie, ze Biblia

11 Zob. np. P. Provoyeur, Chagall. Messaggio biblico, Milano 1983.
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odrodzi si¢ w Paryzu, przybranym miescie Chagalla i metro-
polii — symbolu dwudziestego wieku.

,Nie tak dawno temu udalem sie do Jerozolimy, aby tam szu-
ka¢ natchnienia i zweryfikowa¢ mojego biblijnego ducha. Wszakze
aby wykonaé¢ mojg Biblie, przybylem do Paryza. Bez atmosfery
Paryza ludzko$¢é moze sie bowiem udusié”.

Wizualna egzegeza Chagalla opiera sie na wierze, a wiara jest
otwarciem na nieskonczonos¢, jest probg przebicia sie przez mil-
czenie tajemnicy. Chagall jest piewca nowego dnia historii zba-
wienia, dnia nadziei i koloréw, osuszonego z lez. Ten nowy Swiat
jest przez artyste kontemplowany oczami Zydéw opowiadajgcych
midrashim: slawne opowiadania homiletyczne. Takim przykladem
jest zloZzony obraz: Arka Noego. Jak w jakim$§ midraszu, ukazany
jest tu, w mistycznej przestrzeni zbawienia, wielki tlum ludzi
i zwierzat: bialy kon, zélta lania, czerwone ramie kobiety, zielone
oblicze Noego, wszyscy przyjazni i solidarni. Wydaje sie, ze w te]
wiosce zbawienia raz jeszcze odzwierciedlone jest zycie wioski
rosyjskich Zydéw, z krowa zabita wedlug rytualu dla pokarmu
kosher. Na wszystkich i na wszystko wdziera sie swiatlo nowego
dnia, poprzecinane zawieszonymi kilebami bialej pary, namalowa-
nymi nierozcieniczong farba, do ktérej Chagall dodal trocin, dla
podkreslenia wibracji $wiatla. Swiatlo jest ostatnim slowem na-
tury, Boga i Chagalla. Dokladnie tak, jak to zrozumial intuicyjnie
B. Cendrars, pisarz i przyjaciel malarza, ktéry pisal: ,,Chagall,
Chagall, wsréd schodow swiatla...”.

,Przemieniajgce” swiatto moze byé¢ zilustrowane réwniez przez
muzyke, ktéra od XVII do XIX wieku przewyzsza sztuki figu-
ratywne w interpretacji Biblii. Takie nazwiska jak: Monteverdi,
Carissimi, Vivaldi, Couperin, Charpentier, Telemann, Haendel,
Haydn, Mozart, itd., jednoznacznie potwierdzajg te przewage.
P. S. Minear 12 ukazal decydujacy wplyw nowotestamentalnej wizji
Smierci na cztery wielkie dziela wybrane jako charakterystyczne:
na Pasje wg $w. Mateusza Bacha, Requiem niemieckie Brahmsa
(rozciggajgce sie pomiedzy 1857 a 1868), Meke i $mieré maszego
Pana Jezusa Chrystusa wediug $w. Fukasza K. Pendereckiego
(1962—65) oraz Mass: a cry form peace L. Bernsteina, autora
m. in. stynnych Chichester Psalms (1965). Aby doda¢ jeszcze jeden,
cho¢ naduzywany nieco przyklad, myslimy o najwspanialszej in-
terpretacji, jakiej dokonal! Mozart na temat jednego, literacko
skromnego psalmu. Ps 117 (116) jest najkrétszy w calym Psalterzu

12 P. S. Minear, Death set to music: masterworks by Bach, Brahms,
Penderecki, Bernstein. Atlanta 1987.
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lecz zarazem jest jednym z najdrozszych calemu Izraelowi ze
wzgledu na zawarta w nim proklamacje cnét przymierza Bozego,
hesed i ’emet, co w Wulgacie przetlumaczono jako misericordia
et veritas, tj. ,,milos¢ i wiernos¢”. Laudate Dominum w tonacji
F-dur z Uroczystych nieszporéw o jednym wyznawcy Mozarta
(K 339) jest w stanie odtworzy¢ ladunek teologiczny i duchowy,
hebrajski i chrzescijanski jednego psalmu, jakiego nigdy nie byla-
by w stanie dokona¢ zadna bezposrednia egzegeza literacka.

Blaski tajemnicy

Egzegeza ,artystyczna’ potrafi zatem przebi¢ sie¢ przez tekst
biblijny i odbijajgc blaski tajemnicy, ktéra jest w nim ukryta,
zapali¢ promienie wiary. Tak wlasnie pisal na temat ikon Pawel
Florenski (1882—1937), rosyjski teolog i matematyk:

»Barbarzynskie zloto jest ciezarem dla ikon, w sobie samym
jest bezuzyteczne przy dziennym S$wietle, oZywia sie natomiast
przy drzagcym S$wietle lampki lub $swiecy w kosciele, wywoltujgc
przeczucie innych, pozaziemskich $wiatel, ktére wypelniajg nie-
bianskg przestrzen”.

W takim rozumieniu sztuka i wiara spotykaja sie i obejmuja,
a to nie tylko dlatego, ze — jak pisal Tytus Burckhardt w Za-
sadach i metodach sztuki sakralnej (1975) — prawdziwa odnowa
sztuki sakralnej jest niemozliwa bez rozbudzenia chrzescijanskiego
ducha kontemplacji, lecz réwniez dlatego, ze wedle znanego
slwierdzenia Pasternaka ,,sztuka rodzi sie z zadziwienia sakral-
noscig zycia oraz istnienia”. Droga egzegezy ,,artystycznej” oraz
badania zwigzkéw zachodzgcych pomiedzy Biblig i sztuka otwo-
rzyla siq niedawno; stad jest jeszcze troche skrepowana, lecz
z pewnoscig szybko sie poszerzy i bedz1e jak w przypadku kazdej
interpretacji biblijnej, ,,zmaganiem sie bark w bark” z tekstem
swietym, podobnie jak nocne zmaganie sie Jakuba przy potoku
Jabbok. Jak pisal Rupert Deutz, ,bedzie to slodkie zmaganie, ra-
dosniejsze od wszelkiego pokoju’.

tlum. ks. Mieczystaw Brzezinka SAC
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