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HISTORIA ARCHITEKTURY JAKO
HISTORIA MIEJSC O SZCZEGOLNYM ZNACZENIU

1. Autentyczno$§é dziel, ich historia i konserwacja

»Nie ma watpliwosci co do tego, Zze pojecie «autentycznosci»
znajduje sie w samym centrum krytycznej refleksji nad konwen-
cjg dotyczacag sSwiatowego dziedzictwa, tzn. nad podstawowymi
kryteriami wciggania budowli lub starozytnych dzielnic histo-
rycznych na liste pomnikéw wzbudzajacych powszechne zainte-
resowanie, i ze jest tez ono w centrum krytycznej rewizji umowy
weneckiej, ktéora w trzydziestg rocznice swego sformulowania
dostarcza znaczgcg okazje i pretekst do niniejszych przemys$len” 1
Ta wypowiedz Borsiego, ktéra byla tematem waznego spotkania
w Neapolu, zwraca uwage krytykow, historykéw i restauratorow
architektonicznych na historyczng i artystyczng , wartos¢” naj-
wiekszych dziel przeszlosci, stawiajac ja ponad samg ich wartoscia
materialng. Termin ten: ,,warto$¢”, z ktérym laczy sie ,,auten-
tycznosé”, bgdz tez prawdziwosé¢, wysuwa na pierwsze miejsce
pierwotne znaczenie, motywacje i uwarunkowania wielkich i ma-
lych dziel architektonicznych. Te bowiem nalezy w sposéb ewi-
dentny odzyska¢ i na nowo zaproponowaé¢ w historycznym prze-
kazie, gwarantujgcym cigglos¢ pamieci, ktéra moze sta¢ sie zrdd-
tem usilnych zabiegow wokol konserwacji zabytkow.

Jak pisal swego czasu Kubler, zadaniem naszego pokolenia jest
stworzenie historii, ktéra odda sprawiedliwos$é znaczeniu i istnie-
niu rzeczy 2. Historyk moze zatem stwierdzi¢, ze ma do wykonania
szczegblng prace, ktéra polega — wedlug definicji Kublera —
na umiejetnym skupieniu wszystkich elementéw studium nad
dzielem sztuki w punkcie, w ktérym zbiegajg sie dwa sensy: zna-

* Maria Antonietta Crippa — ur. w 1946 r., jest architektem i history-
kiem architektury. Wyktada na Wydziale Inzynierii Politechniki w Medio-
lanie. Zajmuje sie architektury wspdlczesna, a zwlaszcza sztuka sakralng
z punktu widzenia teoretycznego i praktycznego. Jest czlonkiem wiloskiej
redakcji Communio. Jest tez autorkg wielu dziel poswieconych sztuce sa-
kralnej.

1 G. Borsi, Tekst na otwarcie prac Miedzynarodowego Dnia Studium
pod hastem: Autenticitd e patrimonio monumentale, w: Autenticitda e patri-
monio monumentale, Atti, n. monografico di , Restauro” 130 (1994) 9.

2 Kubler, La forma del tempo, Torino 1972, s. 149.
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czenie dziela (nieco dalej autor ten nazywa go ,,wyrazem” 3) oraz
jego forma. Znaczenie i forma — sg to dwa elementy, dwa obsza-
ry badan historycznych nad architektura, majacych na celu re-
konstrukcje 1 uznanie ich autentycznosci.

Wedlug tego samego autora, wzrostowi precyzji i rozleglosci,
czy tez wrecz wszechstronnosci metod uzywanych w celu ustale-
nia ,katalogu oséb i rzeczy” towarzyszg — jako nowy twér XX
wieku — studia ikonologiczne, w ktérych ,,stowo ma prymat przed
obrazem”, i morfologiczne, ,oparte na typach formalnej organi-
zacji i sposobach ich odbierania”. Jednakze ani jedne, ani drugie,
nie sg wystarczajace do tego, by jasno okresli¢ obszar aktualnej
historii sztuki, w ktérym nierozerwalnie lacza sie ze sobg znacze-
nie i forma. Moéwiac Scislej, tym, co powoduje swoiste zakiopo-
tanie historyka, jest sama tres¢ historyczno-artystyczna, a wiegc
okreslenie obszaru sztuki, ktéry Kubler chcialby poszerzyé¢ az do
wlgczenia ,,wszelkich rzeczy uczynionych przez czlowieka w hi-
storie sztuki”.

Przez dlugi czas czlowiek nie czul potrzeby tworzenia historii
wlasnej sztuki, dopoki w dziedzinie artystycznej zyl na sposéb
»ahistoryczny” 4. Poczatki, czy tez raczej przeblyski historii sztuki

3 Tamze, s. 149n. Na szczegélng uwage zasluguje caly rozdziat zaty-
tuowany: Equivalenza di forma ed espressione, ss. 149-153, ktéry autor
konczy stwierdzeniem: ,,Calego zagadnienia, podnoszonego obecnie przez
historyczne studium rzeczy, nie podejmuje ani biografia, ani pojecie stylu,
ani tez analiza znaczenia... Zamiast pojecia stylu... chcieliSmy na tych stro-
nicach naszkicowaé idee nastepowania po sobie zaleznych od siebie orygi-
nalnych dziel i ich kopii, odpowiednio roziozonych w czasie i dajgcych sie
zidentyfikowaé jako pierwotne lub péZniejsze wersje tego samego typu
dziatalno$ci”.

4 Por. G. Bazin, Histoire de Uhistoire de l’art — de Vasari @ nos jours,
Paris 1986, s. 13. To interesujgce ujecie problematyki zawiera tez pewne
stwierdzenia, z ktérymi nie moge sie zgodzié w pelni, a ktére potrzebo-
watyby odpowiedniego miejsca do poglebionej dyskusji, poniewaz Bazin
uwaza, iz historia sztuki, zrodzona z dumy Florentezykéw, z ich §wiado-
mo$ci bycia rylcem nowego, postepowego Swiata, ktoéry zostanie poédZniej
nazwany Odrodzeniem, zaklada w sobie dwa roztamy: pierwszy z nich
nastapil w lonie chrzescijanstwa, ktoére z jednostki uczynilo przedmiot,
a nie podmiot historii, drugim za$ byta mala troska o warunki, w ktérych
pracowali artySci, spadkobiercy Starozytnosci. Mnie sie natomiast wydaje,
ze relacja miedzy sztukg i historia, ktéra wpltywa na ksztalt historii sztuki,
wymaga o wiele bardziej poglebionej i uwaznej oceny jej poczatkow.
Zgodnie z R. Assunto, mozna stwierdzi¢ iz ,chodzi tu o ponowng refleksje
nad zalezno$cig lub niezaleznosScia sztuki, bgdZ tez nad uwarunkowaniami
sztuki jako autorki, a nie jako wytworu owej ztozonej rzeczywistosci histo-
rycznej”. Por. R. Assunto, La critica d’arte nel pensiero medievale, Milano
1961, s. 353. W dziele tym na szczegbdlng uwage zastuguje dobre zrozumienie
roznic i ciagglo$§é miedzy artystycznymi pojeciami wczesnego Odrodzenia
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majg miejsce w okresie rozkwitu renesansu florenckiego, kiedy
artysci — jak wiemy doskonale — przeszli z poziomu rzemiosta
na plaszczyzne intelektualng i naukows. O ile jednak w XV wie-
ku, kiedy pojawilo sie humanistyczne pojecie historii rozumianej
jako magistra vitae, ktorej celem byla zywotnos$¢ pamieci i uzy-
tecznose, twoérezy impuls, bezposrednie nawigzanie do dziet staro-
zytnych i zdumienie nad mozliwosciami plynacymi z nowej nauki
perspektywicznej byly wciaz jeszcze tak zywe i energiczne, ze
zdotaly skupi¢ calg uwage najbardziej swiatltych osob, o tyle w na-
stepnym wieku ta sama postawa kulturalna, bard21e3 juz prze-
myS$lana i opanowana, zapoczgtkowata — wraz z dzielem G. Va-
sariego — wspo6lczesna historie sztuki, ktéra przewyzszala pierw-
szy poziom kroniki, stajgc sie ekskursem zawierajgcym lancuch
opowiadan o doswiadczeniach i waznych postaciach. Poczawszy
od niego wszed! zwyczaj wyjasniania faktow za posrednictwem
biografii jednostek, ktéorym przypisywano, w sposob bezposredni
i pragmatyczny, bez jakiejkolwiek weryfikacji, wplyw na dziedzi-
ne duchowych wartosci ludzkich.

Wszakze dopiero w wieku XVIII J. J. Winckelmann stal sie
prawdziwym tworcg historii sztuki wspdlczesnej, wlasnie wtedy,
gdy zaczeto uznawaé¢ autonomie sztuki, co natychmiast doprowa-
dzilo do pojawienia sie estetyki, i gdy zrodzilo sie nowe pojecie
historii, rozumianej w terminach ewolucjonistycznych. Odkrywa-
no woweczas rézne jakosci piekna, rdézinigce sie miedzy sobg na
gruncie zrodet kulturowych i geograficznych, udowadniano teze
o relatywnosci zmystu estetycznego, poszukiwano w architekturze
wyrazu charakteru okreslonych ludéw, nawigzujge przy tym
do procesu tworzenia sie¢ burzuazji i narodéw nowozytnych.

Tak wiec dyscyplina historii sztuki w sensie nowozytnym na-
rodzila sie¢ w epoce neoklasycznej, w scistym kontakcie ze studia-
mi archeologicznymi, ktére rozkwitly bogatg literaturg, swiadcza-
cg o coraz bardziej natezonym i wysubtelnionym zainteresowaniu
antykiem, ktéry jeszcze nie byl ukierunkowany na zagadnienie
stylu. Winckelmann, ktéry jako pierwszy podal synchroniczng wi-
zje ewolucji sztuki (poréwnujgc ze sobg wielkie etapy sztuki
greckiej i renesansu wloskiego, dwdch okreséw historycznych zdo-
minowanych przez idee i rzeczywistosé piekna), stworzyl nie tyle
historie artystéw, zgodnie z modelem wtloskim, ile historie ,,piek-

i Sredniowiecza, ktére znajdujemy w rozdziale: La fine del Medioevo mel
pensiero estetico italiano. Persistenze medievali nel pensiero del Petrarca.
Milano. Le concezioni del primo Rinascimento e la loro antiteticitd rispetto
a quelle medievali, s. 286-307.
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na”, czyli — postugujgc sie wspdlczesnym rzeczownikiem, dosko-
nale odpowiadajagcym temu terminowi — histori¢ formy.

W kontekscie olbrzymiego i jakosciowo niezwyklego poszerze-
nia horyzontu historiograficznego jako takiego i artystycznego,
majgcego miejsce w romantyzmie, w ktérym zrodzila si¢ interpre-
tacja historii jako rozwoju wartosci idealnych, dojrzalo dazenie
do stworzenia organicznej syntezy okreslonych historii, w zalez-
nosci od uporzgdkowanych, wzajemnych powigzan miedzy wyda-
rzeniami duchowymi, religijnymi, artystycznymi, politycznymi,
spolecznymi, itp. Jak wiadomo, zasadnicze znaczenie mial tutaj
wplyw idealizmu, a zwlaszcza filozofii Hegla, ktory okreslil sztuke
jako imitacje idealu, a nie natury.

Naszkicowany pokrétce i schematycznie odno$ny obraz stuzy
tylko i wylgcznie temu, by przy pomocy kilku istotnych wspoi-
rzednych wlasciwie usytuowa¢ historie architektury. Muzea, insty-
tuty i stowarzyszenia zajmujgce sie historig sztuki, rozpowszech-
nienie specjalistycznych przegladdéw i czasopism, ktore zapoczatko-
waly nowoczesng metode eseistycznego studium poszczegdélnych
problemow, pojawienie sie pierwszych podrecznikéw czy tez
skryptow z historii sztuki, ktére na rézne sposoby wychodzily na-
przeciw coraz bardziej rozpowszechnionym wymogom historii
sztuki powszechnej, zywa kontynuacja tradycji tak zwanych con-
nesseurs — wszystkie te zjawiska intensywnie ozywily caly wiek
XIX, rzucajac zarodki nowosci, ktorg ostatecznie wydalo na $wiat
nastepne stulecie.

2. Dobra kultury o profilu religijnym

W liscie z 1991 roku, skierowanym do europejskich Konfe-
rencji Episkopatu, Papieska Komisja do Spraw Zachowania Dzie-
dzictwa Artystycznego i Historycznego Kosciola wezwala do
skrzetnej konserwacji i troski o dziedzictwo koscielne, zaréwno
majgc na uwadze znaki czasu, jak tez odpowiadajgc na potrzeby
,nhowej ewangelizacji”’, do ktorej Papiez nawoluje ,,w pierwszym
rzedzie wszystkie Koscioly Europy’ 5.

Zaleca sie zatem: inwentaryzacje; przygotowanie dokumen-
tacji historycznej, ktora bedzie zawierala ,pochodzenie (dziel),
sposob ich uzycia, dane ikonograficzne, kontekst historyczny i ar-
tystyczny, w ktéorym powstaly, ewentualne poézniejsze restauracje
oraz ich znaczenie w Zyciu liturgicznym i koscielnym”; studium,

5 Por. Codice dei Beni culturali di interesse religioso 1. Normativa ca-
nonica (red. M. Vismara Missiroli), Milano 1993, s. 178-179.
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ktére ,,przy pomocy adekwatnych narzedzi pogtebi i jasno ukaze”
historie danego kosciola, umieszczajac ja ,,w kontekscie historii
calego KosSciola oraz ewangelizacji w ciggu dwoéch tysiecy lat
istnienia chrzescijanstwa”. Obszerny program dodatkowo uszcze-
gélawia sie w zaleceniu tworzenia dostepnych centréw dokumen-
tacji, a takze przygotowywania oséb moggcych podjg¢ takie studia,
aby mogtly one uswiadomi¢ jak najwiekszej liczbie wierzgcych ich
wlasng historie.

Tekst wyraznie i szczegélowo omawia czesto jeszcze powta-
rzajagce sie zjawisko kradziezy dziel sztuki oraz naczyn liturgicz-
nych, jak réwniez mowi o ich bezmyslnym niszczeniu, dokonywa-
nym takze pod ostong odnowy liturgicznej, zgodnie z przepisami
soborowymi.

Jest rzeczg oczywista, ze problemy zwiezle, lecz bardzo jasno
podniesione przez 6w list sg bardzo wazne, zwiazane z neilatwym
zarzgdzaniem zaréwno wewnatrz instytucji koscielnych, jak tez
w relacjach miedzy nimi a publicznymi organizmami, ktérym
powierzono zadanie konserwacji. Wiadomo takze, iz wcigz jeszcze
nie zwraca sie nalezytej uwagi na sugestie i projekty zawarte
w tymze liscie, i to z wielu przyczyn, poczawszy od koniecznos$ci
dania ksiezom wlasciwej formacji do opieki nad bezmiernie roz-
leglym, religijnym dziedzictwem artystycznym, a skonczywszy
na niezbednych, lecz nie zawsze latwych stosunkach miedzy Pan-
stwem i Ko$ciolem w tym wzgledzie.

Pojecie dobra kultury, ukute w 1964 r. przez Komisje France-
schini na okreslenie dobra, , ktéore stanowi swiadectwo materialne,
majace wartos¢ cywilizacyjng”’, zostalo w gruncie rzeczy przyjete
w Swiecie katolickim i uzywaja go dzis normalnie rézne gremia
koscielne. Nie zapomniano wszakze podkreslié, ze artystyczne
dziedzictwo religijne, czy tez katolickie, Swiadczy nie tylko o pew-
nej kulturze, lecz takze o dynamicznej relacji miedzy kulturg
a wiarag. W tej relacji role centralng odgrywala zawsze i wcigz
odgrywa liturgia, w shuzbie ktérej tworzono wiekszos¢ dziel o cha-
rakterze religijnym.

Bez watpienia, taka dynamika ma swg historie, ktérg powinno
sie naswietli¢c. Nie wystarczy bowiem tylko okresli¢, jak to —
z niemalym zresztg pozytkiem — uczyniono w roku 1974, Normy
dotyczace ochrony i konserwacji artystycznego dziedzictwa Ko-
Sciola we Wloszech, a w 1971 r. — Wytyczne dotyczace Débr
kultury Koéciola we Wtoszech.

Normy i Wytyczne ukazujg dzialania, ktérych wszystkie prze-
stanki opierajg sie na $wiadomosci historycznej, coraz bardzie]
przynaglajgcej do glebszego spojrzenia na historie sztuki kosciel-
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nej, ktére bedzie w stanie oceni¢ sztuke jako takg i architekture
w szczegblnosci, wychodzgc nie z ogélnych wartosci artystycznych
lub kulturalnych, lecz z samej tozsamosci koscielnego podmiotu
historycznego, ktdry dal takim wartosciom Zycie i forme.

Wypada zatem na nowo podja¢ sie trudu spisania historii zdol-
nej wlasciwie oceni¢ przestrzenie i przedmioty liturgiczne, ktére
przekazala nam przeszlosé, aby rozpowszechniala sie swiadomosé
koniecznego zachowania ich zgodnie z tradycjg katolicka.

3. Historia architektury jako horyzont poznawczy
miejsc o szczegdlnym znaczeniu

Zwigzek z historig kultury zachodniej koncentruje sie wokol
energicznej i poteznej, ludzkiej zdolnosci pamieci, o ktérej mowi
i ktorg slawi sw. Augustyn z Hippony w pierwszych wiekach po
Chrystusie. Jest to zdolnos¢, przeciwko ktorej ostro wystepowal
radykalny utopizm XX wieku, usitlujgcy na rézne sposoby uczynié
tabula rasa z jej twoérczosci historycznej, aby moéc wpisaé w czas
wilasne perspektywy. Zglebiajac w swej autobiografii historie i hi-
storycznos$¢ wlasnej egzystencji — wydarzenia oraz napiecie cza-
sowe, ktoére je jednoczy, laczy ze sobg i stawia w relacji zgodnie
z ukladami sensu, ktore stajg sie nos$ng strukturg serdecznego
1 dramatycznego dialogu z Bogiem — teolog afrykanski w pew-
nym momencie dochodzi wlasnie do problemu pamieci: ,,Wielka
jest potega pamieci, Boze méj! Nie do pojecia wielka! Tajemnicza
to jest dziedzina, niezmierzona. Kt6z jej dna dotknal?” ¢ Energia
pamieci, ogromne i niezmierzone sanktuarium, ktérej niedosieg-
lych granic nikomu nie jest dane osiggnaé¢, granic rozplywajgcych
sie w nocy stawania sie, jest dla niego nie tylko atrybutem w peini
ludzkim, lecz takie warunkiem przekraczajacym ludzkie mozli-
wosci wyrazu i panowania, poniewaz nie pozwala ona dotkng¢ ani
swego poczatku, ani konca. Bez pamieci czlowiek nie moze tworzy¢
zadnej historii, nie moze pozna¢ swego stawania sie w czasie, jak
réwniez fakty, ktore skandujg swym rytmem jego istnienie, nie
moga zakotwiczy¢ sie w jego zdolnosci poznania. Wszakze, $cisle
rzecz biorgc, to nie pamieé pozwala mu pokonaé odleglo$¢ dzielgeg
przysztos$é i przeszlo$é od terazniejszosci, w nieustannym stawaniu
sie, ktdre otwiera i kaze uzna¢ sens lub swe przeznaczenie.

W tymze czasie, wlasnie w rozwoju doswiadczenia pamieci,
dialektyka czasu osobistego, ktory wtapia sie w jego wymiar spo-

T 8 Tekst polski (w tlumaczeniu Z. Kubiaka): $w. Augustyn, Wyznania
X, 8, Warszawa 1978, s. 183 (przyp. tlum.).
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leczny i uniwersalny, odkrywa cala dramatycznosé swej funkcji,
skupiajac sie wokoél faktéw i uznajac je za wydarzenia, etapy
szlaku otwartego na interpretacje i — w zwigzku z tym — na
historie, ktorej przekaz warunkuje nieprzerwang cigglose.

Rozwdoj doswiadczenia pamieci zapoczgtkowuje tworczg relacje
miedzy konkretnymi rzeczywistosciami (danymi materlalnyrm
wprowadzanymi w czyn), obrazami (ktére pozostawiajg swéj slad
w $wiadomosci jako sugestywne i aktywne przedstawienia rzeczy
istniejgcych) a jezykiem (miejscem komunikacji i socjalizacji).

... zlozylem w pamieci nie ich obrazy, ale same te rzeczy.
Ktéredy one do mnie wniknely?” 7: nie obrazy, lecz rzeczywistosci
konkretnie doswiadczane zostajg zlozone (nie wiadomo, w jaki
spos6b) w pamieci — pisze dalej sw. Augustyn — chociaz potem
mozna dysponowaé w niej nie rzeczami, lecz ich wyobrazeniami.
Rzecz sama w sobie jest obecna w mys$li: ,,;rzeczy te byly dla mnie
obecne”; wszakze nie daloby sie przypomnie¢ jej znaczenia, wy-
powiadajgc jej nazwe, gdyby pamieé¢, w tajemny sposob, nie za-
chowala w sobie jej wyobrazenia: ,,pamie¢ uchwyecila ich obrazy” 8.

Tak wiec sie okazuje, Ze rzeczywisto$ci zaistniale w czasie,
obrazy, pamie¢, jezyk 1 historia, sg ze sobg Scisle powigzane, na
co wskazywal najpierw wielki teolog z Hippony, a za nim — cala
tradycja zachodnia, podzielajagc jeden horyzont poznaweczy: to, co
jest rzeczywiste i faktycznie si¢ wydarzylo, ma swe wyobrazenie
w Swiadomosci, zaréwno jednostkowej, jak tez kolektywnej, i po-
zwala zrozumie¢ — poprzez stale przebywanie na sposoéb obrazu
w rozleglej przestrzeni pamieci — nie tylko samo wydarzenie,
lecz takze, w pewnym stopniu, jego charakter ,,aktualnosci”’. Tym
sposobem to, co sie wydarzylo kiedys, potencjalnie jest zawsze
obecne jako obraz w pamieci jednostkowej i kolektywnej; moze
przemierzy¢ doswiadczenia poszczegblnych ludzi i za posredni-
ctwem uogoélniajgcej funkeji jezyka rozwing¢ sie w historie.

Historia: wielka jest potega i1 wymowa tego slowa obecnego
w kazdym sektorze naszej kultury, potega i wymowa, ktorych
korzenie — pomimo wszelkich zréznicowan, ktére nadajg jej spe-
cyficzny charakter w zaleznosci od calej gamy ideologicznych za-
lozen — wyrastajg z Augustynowej refleksji nad kondycjg ludzka,
stojgcg w obliczu przeznaczenia, ktéra prowadzi jg do zbawienia.
Zamilowanie Zachodu do historii ma zatem to samo zrédlo co filo-
zofia, rodzi sie bowiem z podziwu, ze zdumienia kogos$, kto kon-
templuje i uznaje trwanie w czasie, cho¢ w niejasnym i ,niedo-

7 Tamze, X, 10, s. 184,
8 Tamze, X, 16, s. 190.
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kladnym”, gdyz niejednoznacznie nakreslonym, pozostawionym
w dzielach zarysie Scistych zwigzkéw pokrewienstwa i zaleznosci
miedzy pelng rzeczywistoscia a jej fragmentami, miedzy calg rze-
czywistoscig stworzong a czlowiekiem.

Podtrzymanie przekonania, ze czlowiek jest istota historyczng
i ze zarazem cala rzeczywistos¢ historyczna ma charakter ludzki,
jest wielkim zadaniem kogos, kto czyni z historii wlasne rzemiosto,
kto naucza historii, kto jej sie uczy, aby lepiej i skuteczniej dziala¢
w terazniejszosci.

Czymze bylaby przekonujgca sila dziel sztuki, namalowanych,
wyrzezbionych lub ulozonych w harmonijng strukture architekto-
niczng we wszystkich momentach historii réinych cywilizacji,
jesliby one nie byly figura, ,,powszechnie’” uznawanym znakiem
kultury, ktéra je wytworzyta? C6z poza tym pozwala historykowi
przekona¢ sie do potrzeby odczytywania znaczenia ujawnianego
przez te wizerunki, odnajdujac glebokie i daJace si¢ rozpoznat
zwigzki miedzy ich ksztaltem a wszystkimi innymi, znaczacymi
faktorami doswiadczenia historycznego?

To, co nie ulega zebowi czasu, przykuwa z pewnoscig naszg
uwage wlasnie przez to, ze nie poddaje sie niszczeniu, jakie wy-
woluje w rzeczach uplyw tegoz czasu. Mimo to w Sladach z prze-
sztosci, w formach, ktére one przejely i zachowaly w ksztaltach
obdarzonych pewng skonczonoscig i niedoskonaloscig, ktdéra moze
nawet nie pokrywa¢ sie z calosciowg definicjg obrazu, poszukuje-
my sensu, znaczenia, przeznaczenia, oblicza, istnienia, faktu ma-
terialnego i zarazem zywego, cechujacego sie pewng jednoscia,
faktu, ktory stanowi gléwna ceche charakterystyczng formy i daje
podstawe do moéwienia o sensie form oraz — w ich Swietle —
o sensie historii. Owa jednos$é i spdjnosé, ktérej zdrowy rozsadek
poszukuje dzi§ w opowiadaniach, bajkach czy historiach, a ktdra
— jak sie uwaza — nie istnieje w pelni, w rzeczy samej pocigga
za sobg wymoég prawdy, na ktérg powinna byé¢ otwarta sama
struktura wiedzy historycznej.

Nie mozna nigdy zapomina¢ o tym, ze obrazy same z siebie
symulujg swiat, ktérym nie sg: ,,Zestawiajg obok siebie ideg istoty
i istnienia, lecz nie zawierajg w sobie ani istoty, ani istnienia...
Sa jedynie fenomenem, niezdolnym do ukazania swych wewne-
trznych tresci... Sg zawieszone same w sobie, bez jasnego odnie-
sienia do przedmiotu lub podmiotu... Sg tym, czym sg, i niczym
wiecej: owym S$wiatlem, owg stodycza, owym dzwiekiem, owa
predkoscig, owym zabarwieniem... Ich zwyczajna powierzchma nie
pozwala dojrze¢ zadnego zna]dqucego sie pod nig wyrmaru Ich
rzeczywisto$ci nie da sie niemal opisaé... Pozbawione glebi i istoty,

105



MARIA ANTONIETTA CRIPPA

obrazy nie majg tez prawa. Gdyby nie istnialy jako obrazy, caly
$wiat bylby nieregularny...”®

Obrazy wskazujag na pojawianie sig¢ i trwanie w pamiegci za-
istnialych wydarzen, lecz nic nie méwig nam o rzeczywistej tresci
tych faktow, o ich ostatecznym znaczeniu 1 ich istotnym znamie-
niu; s3 — niczym gwiazdy — odblaskiem przeszlosci, ktéra nie
pograzyla sie w mroku zapomnienia, lecz ktérg — wychodzac od
nich, cho¢ nie tylko od nich samych — mozna przynajmniej cze-
Sciowo odtworzyé¢.

4. Zakonczenie

Motywy przedstawionej powyzej historii wymagaja odzyskania
autentycznosci sensu i formy débr kulturowych. Ich pielegnacja
nie moze polega¢ tylko i wylgcznie na przekazywaniu przedmio-
tow do muzeum, co jest niemozliwe zwlaszcza w dziedzinie archi-
tektury. Wrecz przeciwnie, zaklada ona pewng cigglosé¢ w stosunku
do projektow opracowywanych w okreslonych momentach histo-
rycznych. Pielegnacje starozytnych budowli, sektoréw mysli i dzia-
lalnosci o szerokim zasiegu az do ubieglego wieku, zepchnieto —
mozna rzec — na margines kontaktu miedzy projektowaniem
a historig, poszerzajgc jej ogniwa az do utworzenia nowej dyscy-
pliny, nazywane] restauracjg. W niej pojawila si¢ szybko nowa
relaCJa mledzy przesztoscia, bez mozliwosci aktualizowania, a te-
razniejszoscig poszukujgcg wlasnej tozsamosci figuratywnej.

Dyscyplina restauracji, ktéra — zgodnie ze swg definicjg —
oznacza konserwacje starozytnych zabytkéw, a nie ich zmiane
lub ponowne oddanie do publicznego uzytku, Scisle wigze sie z no-
wozytnym dazeniem do zerwania cigglosci z tradycjg. Lekkie roz-
roznienie migdzy projektowaniem a restauracjg sugeruje, w kon-
tekscie tendencji ukierunkowanych na wiekszg efektywnos¢, sepa-
racje 1 interferencje miedzy projektowaniem a historig. Jesli chodzi
o projektowanie, zauwaza sie coraz bardziej tam, gdzie spotykaja
sie ze sobg starozytne i nowozytne obrazy i jezyki, ze nowozytnosé
spowodowala w architekturze gleboky przepasé w zachodniej
cigglosci historycznej, rozlam, ktoérego motywy i konsekwencje
nie zostaly jeszcze wystarczajaco poznane.

Najnowsze nauczanie na temat konserwacji znajduje punkt
oparcia w Pamieci, ktéra stanowi ,,széstg lampe” architektury,
czynnik integrujgcy terazniejszo$¢ z przesztoscig, conditio sine
qua non — jak pisal w osiemnastym wieku J. Ruskin — ,,do

9 H. U. von Balthasar, Veritd del mondo, Milano 1989, s. 137-138.
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osiggniecia prawdziwej doskonalosci” w tworzeniu architektury,
ktoéra emanuje wzniosloscig i majestatem, gdy budowle ,nabieraja
charakteru pamiatki lub monumentu w etymologicznym sensie
tego slowa’ 19,

Kontynuujac my$l angielskiego autora, cho¢ wyrazajac jg in-
nymi slowami, mozna by na koniec stwierdzi¢, ze miedzy aktual-
noscig i tradycjg w architekturze, miedzy zagadnieniami twoérczo-
$ci i ochrony, miedzy inwencjg i pamiecig (oba zestawione obok
siebie terminy wyraznie ujawniajg swoistg pokrewnos¢) istnieje
co$ wiecej niz scisly zwigzek logiczny, cos bardziej dynamicznego
i aktywnego niz zwykla interakcja.

,Rzezbienie czasu” (nadawanie mu formy, wedlug metafory
Kublera) jest plastyczng figurg, stworzong przez rosyjskiego rezy-
sera, Andrzeja Tarkowskiego, dla zdefiniowania jego wlasnej twor-
czosci kinematograficznej; moim zdaniem, dobrze ona ukazuje
wiez istniejgcg miedzy twoérczoscia a pamigtka, i to nie tylko
w dziedzinie kinematografii, lecz takze w architekturze: ,,Czas jest
pewng warstwg. Jest plomieniem, w ktérym zyje salamandra
duszy ludzkiej. Czas i pamieé zlewaja sie ze sobg w jedno, sg
dwiema stronami tego samego medalu. Jest przeciez rzecza oczy-
wistg, ze poza czasem nie istnieje tez pamie¢” 11,

Rzezbienie czasu jest wyobrazeniem oscylujagcym miedzy u-
naocznieniem energii aktu tworczego a przedstawieniem zdolnosci
przywolywania rzeczy minionych, utrwalania ich i modelowania,
zdolnosci, ktdra posiada pamieé, a ktéra moze istnie¢ tylko w stru-
mieniu czasu, tam, gdzie zbiegajg sie ze sobg moralnosé i piekno,
jak tego bardzo pragna! J. Ruskin.

Pierwszym zadaniem historii nie jest zatem dostarczanie norm
postepowania, figur wartosciowych dla terazniejszosci, lecz od-
tworzenie znaczgcych relacji miedzy terazniejszoscia a przeszlo-
Scig, ktoére pozwalajag uchwyci¢ cigglo$é czasu, a wraz z nig —
trwanie jednej tozsamosci kulturowej, zdolnej do zapamietywania,
czyli do tradycji. Fakt ten oznacza w architekturze zdolnosé na-
dania kazdemu urzeczywistnionemu dzielu charakteru miejsca
1 zarazem mieszkania, charakteru, ktéry nigdy nie jest natychmia-
stowym produktem projektotwoérczego dzialania, lecz wymikiem
dlugiego tancucha wydarzen i doswiadczen, ktére kondensuja sie
(niczym niewidzialne ogniwa) w aktualnych formach architekto-

10 R. di Stefano, Wprowadzenie do: Le sette lampade dell’architettura,

Milano 1988, s. 212.
11 A, Tarkovskij, Scolpire il tempo, Milano 1988, s. 55.
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nicznych, obecnych na wspoélczesnej nam scenie $wiata oraz w zy-
ciu ludzi.

Takie wlasnie wyzwanie stoi przed tradycjg chrzescijansks,
ktéra dostarcza jej motywéw i zada od niej, by umiala przy-
wrécié kulturze, ktéra pracuje nad wartoscig autentycznosci, jej
pelnie, a nie tylko trwale znaczenie formalne i estetyczne lub hi-
storyczne.

tltum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC
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