CATERINA GHISU *
Cagliari

PROJEKTOWANIE A TYPOLOGIE PRZESTRZENI
SAKRALNEJ W CZASACH NOWOZYTNYCH

W architekturze kosciél stanowi jeden z przypadkow, w kto-
rym z calg wyrazistoscig dalo sie zauwazy¢é konsekwencje wynikle
z Ruchu Nowozytnego. Zmiany konwencjonalnych kanonéw i od-
dalenie sie od praktycznych zalozen zwigzanych z tradycja dopro-
wadzily w naszym wieku do tego, ze coraz czesciej zaczely sie
zdarza¢ przypadki utraty tozsamosci budowli koScielnej, a nawet
swoiste pomylki architektoniczne.

Czyzby takze na tym polu przesadzono z tendencja abstrakcji,
ktéra opanowala wszystkie artystyczne aspekty naszego wieku?

Prawdg jest, ze historia ukazuje niewiele budowli, ktére za-
wierajg w sobie znamiona tradycji tak gleboko zakorzenionej
w calg wspélnote, jak to jest w budowli zwanej kosciolem. Kosciol
musi odpowiada¢é owym szczegélnym funkcjom duchowym i cie-
lesnym, musi byé bliski i Bogu, i czlowiekowi, musi zajmowaé
miejsce doktadnie posrodku miedzy niebem a ziemiql. Forma
i sens rytu liturgicznego, znaczenie symbolu, tradycji historycznej
i architektonicznej, jak rowniez jego roli i wartosci, publiczny
charakter wnetrza; elementy, ktoére nalezy bra¢ pod uwage w pro-
jektowaniu nowego kosciola, sg rézne i ztozone. Przy takich zalo-
zeniach tendencja do abstrakeji musi silg rzeczy ugiaé sie przed
tymi elementami, a w konsekwencji okazuje sie, ze z trudem moz-~
na osiggnaé tylko formalng prostote znaczeniows.

Heidegger moéwil: ,, Tylko budowle przyblizaig czlowiekowi
ziemie jako krajobraz zamieszkany”. Christian Norberg-Schulz,
w cytowanym powyzej artykule ,Kosciél jako imago mundi”,
tak komentuje wypowiedz Heideggera: , Niestety w naszych cza-
sach pojecie to popadlo w zapomnienie. Funkcjonalizm pozbyt
sie nie tylko nieba, lecz takze ziemi, i umiescil dziela zycia ludz-
kiego w Swiecie pustym i abstrakcyjnym. Banalne budowle p6zne-
go funkcjonalizmu nie otwierajg zadnego $wiata i nie sprowadzajg
$wiata na ziemie. To wlasnie dlatego w naszych czasach ogladamy

* Caterina Ghisu jest specjalistkg w dziedzinie historii sztuki i naucza
dyscyplin literackich w wyzszych instytutach w Cagliari.

1 C. Norberg-Schulz, La chiesa come imago mundi, w: Architettura
e Spazio sacro nella Modernitd, catalogo della mostra alla Biennale di
Venezia, Milano 1992, s. 47 nn.
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schylek pdéznego funkcjonalizmu i narodziny nowej architektury
obrazéw” 2.

To, ze znajdujemy sie w obliczu architektury obrazéw, zaw-
dzieczamy — wedlug Norberg-Schulza — upadkowi funkcjona-
lizmu, ktéry ponosi wine za pozbawienie architektury istotnych
znamion jej obecnosSci w Swiecie, konstrukecji i widzialnosci,
a w zwigzku z tym — jej charakteru mieszkalnego.

Jeszcze raz pisze Norberg-Schulz, przejmujgc mysl Heideggera:
,Budowanie Kkosciola jest zatem czynnoscig artystyczng, ktoéra
stwarza cigglosci wizji. Czym jest wiec Kosciél jako obraz? Wszy-
stkie budowle ukazujg relacje istniejgcg miedzy ziemig a niebem,
kazda na swoéj sposob. Jakg relacje uwidacznia kosciél? Wszystkie
inne budowle kierujg nasz wzrok na fragmenty zycia. Ukazujg
zatem fragmentaryczne pcrzadki, fragmentaryczne Swiaty, pozo-
stajgc w ten sposdb niewolnikiem fragmentu. Jednakze kosciét
nalezy do powszechnego porzgdku. Jest miejscem caloSciowego
spotkania i w swej strukturze fundamentalnej powinien ukazac
w sposOb widzialny przestrzen stworzenia. Innymi slowy, powi-
nien wskazywac¢ na relacje miedzy ziemia a niebem jako taka. (...)
W przestrzeni powinny tez istnie¢ szlaki i cele, ktére pozwolg
budowli odnies¢ sie do powszednich wydarzen. Jednakze nie to
jest pierwszorzednym wymogiem. Rzeczg istotng jest relacja mie-
dzy gorg a dolem, w ktérej zaréwno goéra, jak tez dol objawig
sie jako widzialne znamiona. Obraz koSciola materializuje te wlas-
nie relacje. Lecz materializacja jest mozliwa tylko w czasie, stad
obraz kosciola nie ma charakteru tylko ogoélnego, lecz takze rys
historyczny” 3.

Stowa Norberg-Schulza doskonale objasniajg nasze wskazanie
na konieczno$é odzyskania znaczenia budowli kosciota, rozumianej
jako imago mundi i dzielacej w pelni losy czaséw nam wspdl-
czesnych. Podejmujac ten sam problem, Sandro Benedetti pod-
kresla objawieniowy charakter wlasciwy budowaniu, ktéry w przy-
padku architektury sakralnej w wiekszym stopniu uwidacznia swa
sile wyrazu ,,dzieki temu, ze brakuje w niej owych obiektywizacji
rzeczowych, materialnych, praktycznych, ktore czesto zaciemniajg
to znamie ludzkimi rzeczami” 4.

W historii architektury ko$cielnej sieganie po typ sprzyjalo
zblizaniu sie do formy prostej, a zarazem bogatej w znaczenie
1 tre§¢. W czasach wspélczesnych przesadne abstrakcje budza

2 Tamze, s. 46.

3 Tamze, s. 45-48.

4 S. Benedetti, Il «caso serio» dell’architettura sacra nel tempo del dopo
Concilio, w: Architettura e Spazio sacro, dz. cyt., s. 49-53.
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W przewazajacej mierze zamieszanie, a w konsekwencji powoduja
utrate zrozumialosci i orientacji. Osiggniecie wymownej syntezy
réznorodnych elementéw, z ktérych kazdy na swoj sposob usiluje
wplynaé na definicje danej budowli, zawsze bylo jednym z celow
artystycznych. Dzieki badaniom i korzystaniu z typologii przed-
siewziecie to znalazlo w dzisiejszej architekturze prawdopodobna
odpowiedz.

Definicja typu, ktérg Quatremeére de Quincy podaje w swoim
Dizionario Storico di Architettura (1785—1825), jeszcze dzi$ sta-
nowi punkt wyjscia dla wszystkich tych, ktérzy zajmujg sie typo-
logia architektury.

»W kazdym kraju sztuka regularnego tworzenia narodzila sie
z istniejgcego uprzednio zarodka. Tak sie rzeczy majg w calej
przeszlosci. Nic, w zadnym przypadku nie powstaje z niczego,
i faktu tego nie mozna nie odnosi¢ réwniez do wszystkich pomy-
stéw ludzkich. Widzimy wiec, ze wszystkie one, pomimo pdzniej-
szych przemian, zachowaly swe podstawowe zZrodlo zawsze wi-
doczne, zawsze odstoniete dla uczucia i rozumu” °.

To, ze Quatremére mowi o ,,uprzednio istniejgcym zarodku”,
ktéory zawsze w przeszloSci wplywal na sztuke ,regularnego two-
rzenia”, tzn. wedlug ustalonych przedtem norm i regul, oraz ze
,nic, w zadnym przypadku nie powstaje z niczego, i faktu tego
nie mozna nie odnosi¢ do wszystkich pomystow ludzkich”, ozna-
cza, iz tradycja (w doslownym sensie tego terminu), w kontekscie
uptywu wiekéw, wobec szerokiej gamy form i stalych znakoéw,
ktére ida sladem pamieci, choé¢ z biegiem czasu zmieniajg niekiedy
swe oblicze, jest koniecznym, zyciowym warunkiem architektury.

Juz w pierwszych latach osiemdziesigtych zauwazono we Wlo-
szech potrzebe ponownego zwrdcenia uwagi na typologie, dajgc
tym alternatywe w stosunku do rozprzestrzeniania sie form sztuki
abstrakcyjnej i akcentujgcej czystosé gestu. Zagadnienia odnowio-
nej jakosci morfologicznej prezbiterium, swiatlo-przestrzeni, typo-
logii, uczynily z architektury sakralnej jeden z najbardziej inte-
resujgcych tematow, na ktorych koncentrowaly sie poszukiwania
architektoniczne. Tym sposobem tez architektura sakralna znalazla
sie na tropie bardziej intensywnych poszukiwan, majgcych miejsce
w architekturze swiata post-mechanistycznego 6.

5 M. Quatremére de Quincy, Dictionnaire historique de larchitecture,
Paris 1832, hasto: Type.

6 S. Benedetti, Il formare simbolico nell’architettura sacra: i momenti
del tridentino e del Vaticano II, w: Architettura religiosa — Spazio e Co-
municazione, Atti del Convegno, Monza, Villa Reale 10-11 maggio 1983,
s. 46-47.
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S. Benedetti byl pierwszym historykiem architektury, ktory
zdal sobie sprawe ze znaczenia powrotu do typologii majacej zna-
czenie symbolicznego wehikutu, w ktérym tozsamosé strukturalna,
konstrukcyjna i symboliczna stapiaja sie ze sobg w budowli, a przy
tym zauwazyl on, jak wielkie znaczenie ma to scalenie w budowli
sakralnej.

Odnowione, twoércze poslugiwanie sie typologlq zaklada nowe
opracowanie jasnego systemu przykryé i nowy sposéb uzycia
Swiatla: sg to niektére tylko narzedzia, przy pomocy ktdrych moz-
na na nowo podniesé problem przestrzeni sakralnej. Tylko w taki
spos6b bedzie mozna pokona¢ ubéstwo znaczeniowe i symboliczne,
badz tez deformacje naturalistyczne (ktére wielokrotnie mialy
miejsce w praktyce posoborowe]j) tego, co wcigz jeszcze pozostaje
jednym z bogatszych tematéw architektonicznych.

Jak twierdzi Quatremére de Quincy, zawsze nalezy siega¢ do
istotnego elementu, a w tym przypadku — do motywoéw, dla kto-
rych wznosi sie budowle sakralng. Motywem za$ tym jest stwo-
rzenie wiezi miedzy sferg ludzkg a sferg boska. Termin, ktorego
uzywa sie dla wyjasnienia tego pojecia, brzmi: symbolon, oznacza-
jacy w jezyku greckim ,,ztgczenie razem”. Wyrasta z niego znacze-
nie symbolu w $wiecie religijnym: polgczenie rzeczywistosci od-
dzielonych, rzeczy ziemskich i niebieskich aby dojs¢ tym sposobem
do jedynego, widzialnego sensu.

Christian Norberg-Schulz pisze: ,,Gl6wmym zadaniem archi-
tektury jest zatem czyni¢ dany Swiat widzialnym. Méwie: dany
Swiat, poniewaz chodzi mi zaré6wno o $wiat w ogdle, jak tez o Swiat
Scisle tutaj okreslony. Wlasnie tak méwi Schwarz o mocnych
figurach, ktére buduja nasz swiat i okresla swe plany jako «plany
stwarzania S$wiata». Steffan za$ ukazuje «kolo i krzyz, $rodek
1 promien, okrgg i kwadrat» jako cbrazy objawionego porzgdku
Swiata” 7.

Mocne figury: kolo i krzyz, $rodek i promien, okrqg i kwadrat
stajg sie symbolami, lgczgcymi sfere ludzka z bosky. Zrddel
typologii nalezy szuka¢ wlasnie w symbolu. Jak zauwazamy,
w kazdej epoce dominujg lub wystepuja przemiennie rdzne for-
my W oparciu o swe znaczenie i umiejetnosé dostosowania sig
do okreslonego okresu historycznego. Jak precyzyjnie okresla
Maria Antonietta Crippa, ,,sama inwencja ludzka tworzy forme
przestrzeni sakralnej”, ktoéra nie jest juz ,,uswiecana przez wpro-

7 C. Norberg-Schulz, dz. cyt,, s. 47.
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wadzone do niej czynniki ikonograficzne (przez eucharystig swig-
tych ikon)” 8.

Poczagwszy od Soboru Watykanskiego II (1962—1965) zadomo-
wila sie nowa hierarchia wartosci, ktéra wymaga wprowadzenia
nowego ,,typu” organizacyjnego. Poszukiwania skoncentrowaly sie
na takiej definicji ,,typu”, ktory by odzwierciedlal i uwzgledniatl
nowe pctrzeby liturgiczne, podobnie jak poprzez wieki mialo
miejsce z planem opartym na tradycyjnym krzyzu lacinskim.
Nowe warunki stwarzalo — ogolnie rzecz biorgc — czynne ucze-
stnictwo ludu Bozego w zyciu Kosciola. Konstytucja o liturgii
Swietej sankcjonuje powrot do otwartej przestrzeni na miejscu
rozbudowanego oltarza w absydzie, ktéry skupial wokol siebie
czynnosci liturgiczne, pozostawiajgc zgromadzeniu wiernych tylko
bierng role. Tym sposobem oltarz staje sie idealnym srodkiem
przestrzeni, lecz jego funkcja stolu ofiarnego musi by¢ jasna i od-
dzielona od innych; pomieszczenie, w ktérym odbywa sie cele-
bracja liturgiczna jest tylko jedno i — na ile jest to mozliwe —
musi byé zwarte.

Nalezy tu dodaé, ze do dzisiejszego dnia nie zdolano zdefinio-
wat ,typu” reprezentujgcego naszg epoke, lecz przedsiewzieto
badania, ktdrych poczatki siegaja juz okresu przedsoborowego
(szczegblng role odegraly tu zwlaszcza dziela Guardiniego i Schwa-
rza), a ktére doznaly wielkiego rozkwitu w chwili, gdy nalezalo
wprowadzi¢é w czyn zasady wytyczone przez Sobor Watykansk1 II.
Praca byla dluga, powolna i Zzmudna. Do tego, by ponownie podjgé
tematy przez dlug1 czas przemilczane, okazalo si¢ konieczne przy-
wrdcenie znaczenia niektérych form (z powodu wyblakniecia ich
znaczen, o czym byla mowa wczeéniej), odzyskanie ich wartosci
symbolicznej, tego, co przekazala nam w dziedzictwie przeszlosé
jako punkt wyjscia do refleksji nad harmonijng relacjg miedzy
formga a funkcjg, jako lekcja do przyjecia i do reintepretacji w kon-~
lekscie czaséw wspélczesnych.

Na poczatku poczucie zagubienia bylo wielkie z powodu luki
historycznej, ktéra zmuszala do odbudowania pomostu lgczgcego
nas z przeszlosc1a i niekiedy u]awmala epizody czysto gestyczne
na razie jeszcze pozbawione znaczenia. Mam tu na mysli przywro-
cenie elementéw starotestamentalnych, ktére zawsze byly obce
dla swiata chrzesc:1]ansk1ego takich jak namiot lub barka, badz
tez inne figury nie majgce zadnego desygnatu, ktére przez dlugi

8 M. A. Crlppa L’edzfzczo di culto come segno di visibilita del mistero
ecclesiue, ieri ed oggi, w: Lo spazio della celebrazione religiosa e delle arti,
Giornata di studio, Milanc 18.02.1993 (w druku).
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czas panowaty, nie troszczac si¢ o relacje miedzy przestrzenig
i liturgis, czy tez traktu]e,c jg bardzo powierzchownie.

Dzmla] zauwazamy stopniowe, lecz coraz bardziej widoczne
rrzyblizanie sie do historycznych typologii, ktdére pobudza do
refleksji otwierajgcych pole do nowych eksperymentiw. Powraca
sie dlatego na nowo do wielkich sal podluznych, w ktérych poja-
wiajg sie boczne oltarze®.

O ile z Jednﬂj strony krytyka pochwalala te zabiegi ma]ece
na celu przywrécenie form historycznych, o tyle z dm01e3 strony
uwazata za rzecz niestosownag adoptowqme jakiegos typu tak bar-
dzo odlegiego od norm liturgiczno-przestrzennych Soboru Wa-
tykanskiego II. W rzeczy samej bowiem typ sali wydiuzonej za-
miast sprzyja¢ spotkaniu celebransa ze wspoélnota, przyczynia sie
do utrzymania dystansu, ograniczajac uczestnictwo wiernyvch w ce-
lebracii: jest to przeciez model zwigzany mocno z liturgig przed-
soborowg 10,

Datlo sie dostrzec nie tylko odkrycie typologii opartej na planie
Wydluz':onego prostokata. Ta nowa fenomenologia architektoniczna
ujawnia tez powrdtl do innych form i typologii, kitre byly zwis-
zene z tradycjg, lecz upadly w czasach nowozytnych. Zaczeto
na nowo postugwac sie planem bizantyjskim, opartym na krzyiu
greckim oraz na krzyzu w ksztalcie litery Tau i X, zgcdnie z figu-
rg crismon (S. Benedetii) 11, przywrécono niektre elementy archi-
tektury romanskiej (A. R. Burelli) 12 oraz znaki zwiazane z reli-
gijng tradycjag ludows (I. Makovecz) 18, S. Benedetii, ktéry wow-
czas opowiadal sig za tym stanowiskiem, tak pisal: ,,Twércze prze-
myvslenie zagadnienia, ktoérego tu sie bronl przynagla do ponow-
nego cotwarcia rozdzialow typolodlcznych na pomr maiej wy-
L‘;olzystywenych, badz tez ich linii bocznych, zdepenowanyvch
przez wielki strumien tradycji, ktéry od czaséw palecchrzesci-
ienskich az do dnia dzisiejszego przeplywal przez artystyczne stu-
lecia Zachodu” 4. Posréd réznych przykladéw, nadajscych sie do

9 W Konkursie Narodowym ,,Trzy koécioly na dwutysiaclecie”, zorgani-
zowanym przez discezje mediolanskg w 1989 r., dwa z trzech zwycieskich
projektéw przejelo typ podituznej sali. Por. A. V1ncenu,1 Commento al Con-
corso Nazionale «Tre chiese per il 2000», w: Arte crzstzana nr 742, ss. 63-71:
ienze, Che cosa resta del concorso — La voce degli architetti, Chiesa Oggi2
(1993) 4, ss. 74-81.

10 S, Benedetti, Il «caso serio» dell’architettura, dz. cyt., s. 52.

11 Tenze, Lo trama di croci come segno, Chiesa Oggi 2 (1 93) 4, ss. 56-61.

12 A, R. Burelli, Un’abside sul precipizio, tam:ie, ss. 44-49,

13 M. A. Crippa, Riscoprire redici lontane, tamze, ss. 24-31.

14 S. Benedetti, Complcssitd e significati 'nell archzte*‘tum sacra del dopo-

g'onczlzo, w: Lo °pa~o eloquente, Architettura sacra mel Triveneto, Por-
denone 1287
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wznowienia, podaje on system kwadratowego baldachimu (wyko-
rzystany w bazylice sw. Marka w Wenecji), koscioly bizantyjskie
z terendéw rosyjskich z typowym dla nich podziatem na czesé¢ we-
wnetrzng i zewnetrzng oraz bizantyjskie koscioly centryczne, jak
réwniez wzorce stosowane przez mistrza Alvar Aalto, ktéry w ko-
sciele w Riola przejmuje typologie sredniowieczng z zakrytym1 sa-
lami i poprzecznymi tukami.

Sg tez dostepne inne doswiadczenia, wyplywajgce z wnioskow
wyciaganych z typologii. Cytowalem poprzednio zdanie architekta
E. Steffana, ktéry w kole, krzyzu, okregu i kwadracie widzial
figury obrazujgce objawiony porzadek w swiecie. Projekt kosciola
Santa Maria ad Assago, opracowany przez architekta Liliane Gras-
si, a nastepnie wykonczony i czeSciowo przepracowany przez Marie
Antoniette Crippa, zawiera w planie zaréwno figury kola, jak tez
kwadratu, ktorych rozmieszczenie tak wyjasnia sama projekto-
dawczyni:

,Planimetria kosciola opiera sie na kombinacji trzech iden-
tycznych figur, trzech gwiazd oS$mioramiennych, ktére z kolei
powstaly z naloZzenia na siebie dwéch kwadratéw obréconych
wzgledem siebie o0 45 stopni i wpisanych w koto. Sg tam obecne
geometryczne figury kwadratu (ktérych cztery katy oznaczajg
w symbolice Sredniowiecznej i renesansowej czterech ewangeli-
stow), wspdlzaleznego od kwadratu kola (ktore wskazuje na wy-
miar boski); o$miokata i wielokata w ksztalcie oSmioramiennej
gwiazdy (w jednym z hymnéw sw. Ambrozego, biskupa Mediola-
nu, oraz w os$miokatnych baptysteriach paleochrzescijanskich
1 Sredniowiecznych 6semka jest liczbg Swieta, ktora przypomina
6smy dzien, bedacy dniem zmartwychwstania)” 15,

Projekt ten ma na celu uwypuklenie alegorycznej nowosci
symboli, ktére twoérczo 1gcza sie¢ ze sobg, nie gubigc znaczenia,
ktére uzyskaly w ciagu historii chrzescijanskiej architektury
sakralnej. Jest on zatem odpowiedzig na nowozytng interpretacje
typologii, pewnym sposobem rozwigzania, opartym na badaniach
i refleksji dokonanej nad kulturg i rozleglg tradycija.

Odkrycie zagadnienia typologicznego pobudzilo do dyskusji
nad jego celowoscig, nad autentyczng lub domniemang wartoscia,
ktdérg ono ujawnia instancjom liturgicznym. W odniesieniu do tego
wydaje mi sie rzeczg stosowna zacytowac jeszcze raz opinie
M. A. Crippy, ktéra przy omawianiu kwestii postuguje sie bliski-
mi mi terminami:

»Temat kosciotléw katolickich w konsekwencji, jak sie¢ porusza

15 M. A. Crippa, Bellezza del sacro e sacralitd del bello, w: tamze, s. 35.
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go w kulturze wspéiczesnej poczawszy od reformy liturgicznej,
nie moze by¢ sprowadzony do kwestii typologii lub stylow: jesli
liturgia jest dogmatem majgcym postaé modlitwy, jesli jest mowg
Boga i o Bogu, przemieniong w modlitwe, to forma (ktéra ja jed-
noczy) i artystyczne wyobrazenia (ktére Igczgc sie z nig i potegu-
jac jej blask, unaoczniajg dogmat) stuza jej oraz sa poddawane
selekcji i konfrontacji z prawda, ktérg ukazujg i ktérej sa nosni-
kami. Przestrzen architektoniczna jest miejscem, w ktérym po-
winno sie dokonywa¢ takiego przystosowania, patrzac przez pryz-
mat funkcjonalny i symboliczny: jest to cechg wlasciwg jej rozwo-
jowi, polem jej badan, probka jej tresci kulturalnych” 18,

Jak zauwaza M. A. Crippa, nie wystarczy odwolywaé¢ sie do
typologii, aby rozwigzaé problem budowli sakralnej, lecz trzeba
zawsze dostosowywaé te forme do wymogdw liturgicznych, bez
uwzglednienia ktorych wszelka forma pozostanie pusta i pozba-
wiona swej prawdziwej duszy. Pomyslmy na przyklad o koscio-
lach postmodernistycznych, w ktérych wyraznie wida¢ przejecie
niektérych typéw lub elementéw architektonicznych. Pomijajac
ich forme, ktéra moze zastugiwaé lub nie na aprobate, wysilki
tych projektantéw ujawmiajg zle zrozumienie prawdziwej roli
budowli, czynig ja jakimkolwiek miejscem spotkania, architekto-
niczng wariacjg miejsca, ktére nie jest juz jednym S$cisle okreslo-
nym miejscem celebracji liturgicznej (koscioclem), lecz jednym
z wielu mozliwych do zaproponowania jako monumentum, jako
gmach wznoszony czesto na swag wlasng slawe. Tym sposobem
pozostaje tylko powloka, ktora jest calkowicie pozbawiona sensu.

Aby uzmystowié¢ réznice miedzy tg ,,cytatologig”, stanowiaca
cel sam w sobie, a poslugiwaniem sie autentyczng symbolika
chrzescijansky, chce podaé przyklad kosciola katolickiego z Paks
(1987—90), miejscowosci potozonej na potudnie od Budapeszty,
ktéry jest dzielem architekta Imre Makovecza 17,

Projekt powstal z refleksji autora nad tematami ozdobnych
motywow znajdujacych sie w tradycyjnej sztuce ludowej. Syme-
trycznie ulozone dwie litery ,,S” stajg sie cyframi rzadzacymi
kompozycja, i to nie tylko w formalnym sensie przestrzennym,
lecz przede wszystkim jako nosniki symbolu. Przedstawiaja one
dwie przeciwstawiajace sie sobie czesci, ktére wzajemnie sie prze-
nikajg, stanowig przerzucenie na plan dwéch pélkul, z ktérych
powstaje ksztalt serca bedacy w stanie bez konca wypelnia¢

16 Tenze, Le novitd dell’architettura ecclesiale degli anni Ottanta, Vita
e Pensiero, Milano 1994.

17 Na temat realizacji jego projektu zob. M. A. Crippa, Riscoprire radici
lontane. La chiesa cattolica di Paks, commento critico, art. cyt., ss. 24-31.
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przestrzen. Wybierajgc taki wlasnie znak, Makovecz pragnie uka-
za$ zarazem wieczny kontrast miedzy przeciwstawnymi elemen-
tami, z ktérych wylania sie rzeczywistosé Chrystusa, porzadkujaca
te przestrzen i nad nig panujgca 18.

Przyklad kosciola z Paks przywoluje na pamie¢ to, co napisat
Julien Ries we wprowadzeniu do artykulu poswieconego zagad-
nieniu sacrum w trzech wielkich religiach monoteistycznych.
W odniesieniu do réznych pozioméw sacrum w chrzeScijanstwie
Ries stwierdza w pewnym momencie: ,,Trzecim poziomem chrze-
Scijanskiego sacrum jest ogromna dziedzina pedagogii w Kosciele.
Chodzi tu o znaki i symbole, ktore odgrywajg pierwszoplanowg
role funkcjonalng. Dziedzina ta jest prawdziwie rozlegla: obejmuje
ona slowa, gesty, szaty, miejsca, okresy, czasy, ktore pozwalaja
chrzescijanom zy¢ w kontakcie z tajemnica. Na pierwszym miejscu
znajduje sie tu liturgia: proklamacja slowa Bozego w jezyku sa-
kralnym, szaty liturgiczne przeznaczone do celebracji $wietych
tajemnic, koscioly i oltarze, muzyka sakralna. Ta symbolika sa-
kralna ma dla zycia chrzescijanskiego istotne znczenie. Wznosze-
nie swigtyn i sanktuariéw wchodzi w zakres pedagogii sakralnej:
architektoniczne formy, naturalne i sztuczne iluminacje, wewne-
trzne dekoracje. Chrzescijanstwo posiada swa sztuke sakralng,
architekture sakralng, muzyke sakralng. Nasza epoka odkrywa
symboliczng wartos$¢ chrzescijanskiego sacrum 19,

Projektujgc kosciét w Paks, Makovecz zaglebia sie w ten nie-
skonczony wszechswiat znakéw i symboli, majacych prowadzié
czlowieka do spotkania z Bogiem, i wydobywa z niego element
nawigzujacy do tradycji ludowej. Dokonujgc tego dziela z wielka
prostotg i zdumiewajgcg skutecznoscia, wystawia ducha oraz in-
tencje autentycznej pedagogii chrzescijanskiej.

Jest rzecza nieslychanie wazng to, ze wreszcie mozna oglosié
odkrycie symbolicznego znaczenia sacrum. Znaczy to, ze nawet
w czasach kryzysu, ktéry ogarnagl sztuke i architekture naszego
stulecia, cos sie poruszylo i zmienilo tor. Da sie w koncu dostrzec
jutrzenke dokonujgcych sie przemian.

Postugiwanie sie typologia nie jest dzi§ czystym, biernym
powtarzaniem wzorc6w nalezacych do epok historycznych mniej

18 Dodatkowg zaleta dzieta Makovecza jest dobér sprzetow i dekoracji,
ktére harmonizuja dobrze z architektura. Czynnik ten zasluguje na szcze-
gbélne podkres$lenie poniewaz jest rzecza wiadoma, Ze wspélczesna sztuka
zachodnia odrzuca lub z wielkim trudem dopuszcza i tworzy malowidla
i rzezby, ktére odpowiadalyby wymogom liturgii chrzescijanskiej.

19 J. Ries, Il sacro nei tre grandi monateismi, w: Architettura e spazio
sacro nella madernitd, dz. cyt., s. 18.
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lub bardziej odleglych, nie zagraza tworczosci projektantow, lecz
ja pobudza, stawia wobec pytan, dlaczego w przeszlosci forma
i funkcja tworzyly doskonalg harmonie, ktéra z biegiem czasu
doznala rozkladu, a ktérg nalezy odnowi¢ w trosce o cigglosé
historyczng i w Scislej wiezi z kulturalnymi nowosciami jezyka
figuratywnego lub z przemianami technologicznymi. Bedzie moz-
na przyja¢ kazidg propozycje, o ile wyptywa ona z ducha, ktéry
ja zrodzil. Jesli wiec wspolczesna sztuka sakralna jest ukierunko-
wana na odkrycie typologii historycznych i jesli z tym odkryciem
Iaczy sie (krytycznie) to, co ustalila liturgia, ktéra doskonale sie
dostosowuje do form, to nie wiem, jaka krytyka moglaby uderzac
w taka wlasnie metode. Tym sposobem nie dojdzie do jalowych
powtorzen lub historycznych banalizacji, poniewaz dzi§ — bar-
dziej niz kiedykolwiek — ,twoércze odzyskanie pamieci histo-
rycznej” (cytujac trafng definicje historyka i architekta Liliany
Grassi) okazalo sie zyciowg limfa architektury, i to nie tylko
sakralnej. Jest to — jak sie wydaje — sluszna droga, ktérg nalezy
przebyé. Pragnienie odzyskania wymowy znaku nabiera (zwla-
szcza W naszych czasach) jeszcze glebszego sensu naszego istnienia
i w naszym istnieniu. Jesli — jak twierdzi Heidegger w tekscie
cytowanym wyzej — ,,tylko budowle przyblizajg ziemie czlowie-
kowi”, jesli uzyskujemy ,,obecnos¢ w Swiecie” wtedy, gdy buduje-
my, i — jak wyjasnia Norberg-Schulz — ,zamieszkujemy nasz
zwykly krajobraz tylko wtedy, gdy go przedstawiamy, tworzac
go” 20 to owo poszukiwanie symboli i znakéw w zamieszkiwaniu
objawia nam glebie naszej duszy i samg jej istote.

ttum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC

20 C. Norberg-Schulz, dz. cyt., s. 46.

118



