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WARTOSC KOSCIELNYCH DOBR KULTURY

W Katechizmie Kosciola Katolickiego znajduje sie wzmianka
o tym, co by¢ moze natychmiast wielu ludziom przychodzi na
mysl, gdy si¢ méwi o kulturowych dobrach Kosciola. Szdsta seria
paragrafow poswieccnych ésmemu przykazaniu moéwi o ,,prawdzie,
pieknie i sztuce sakralnej” (2500—2503). Wyrazenie ,,sztuka sa-
kralna” na pierwszym miejscu kojarzy sie ze sztukg figuratywna:
ikonami, malowidlami, rzezbami. Tym przedmiotom Katechizm
poswieca uwage w rozdziale dotyczgcym ,,Celebracji sakramental-
nej misterium paschalnego”, wraz z muzyka sakralng (1156—1162).
W niektérych paragrafach przejmuje sie pewne elementy tego,
co uchwalil Sobor Watykanski II w Konstytucji o Liturgii swiet€j
Sacrosanctum Concilium w rozdziale VI (,Muzyka sakralna”)
i VII (,,Sztuka koscielna i sprzety liturgiczne”). Podkresla sie
w nich teologiczng zasadno$é wizerunkéw Swietych i stawia sie
wymoég, by odzwierciedlaly one prawde wiary i autentyczne piek-
no. Katechizm — zgodnie ze swym charakterem — ogranicza sie
do aspektu dogmatycznego, zapraszajac jednoczesnie do poglebie-
nia zagadnienia, oraz uzasadnia swe stanowisko.

Nowa wrazliwo§é

Poglebienie to jest konieczne takze z powodu wiekszej wrazli-
wosci na dobra kulturowe i ich konserwacje. Wrazliwos¢ ta zresztg
idzie w parze z aktualng troskg ekologiczng. Nasza ,kultura” (ro-
zumiana jako produkt czlowieka) zagraza ,naturze” (Srodowisku,
ktore czlowiek zastal), i to nawet w stratosferze, tak ze ulegaja
zachwianiu warunki umozliwiajace ,,kulture”, czy tez wrecz samo
istnienie ludzkosci. Wrazliwosé¢é ta nie zatrzymala sie w drzwiach
koscioléw lub konwentéw zakonnych.

Jesli chodzi o Kosciél katolicki, nalezy tu zwréci¢é uwage na
dwa szczegblne czynniki tego procesu glebszego uswiadomienia.
Pierwszy z nich dotyczy tego, co sie wydarzylo w czasie Soboru
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Watykanskiego II i bezposrednio po nim, zwlaszeza w odniesieniu
do kosciotow i sprzetéw liturgicznych. Ci, ktérzy wcielali w zycie
Konstytucje o Liturgii, niestety nie zawsze i nie wszedzie mieli
te same kompetencje, co jej redaktorzy (zaistniale w tej dziedzinie
bledy nie usprawiedliwiaja wszakze braku zaufania wobec reformy
liturgicznej; autor niniejszego artykulu zadng miarg nie odczuwa
nostalgii ea przeszloscia).

Drugi czynnik jest nam blizszy w czasie i bardziej naglacy;
spadek powolan zakonnych (zwlaszcza na Zachodzie) prowadzi do
zamykania klasztoréw i doméw zakonnych, pozostawiajgc w nie-
pewnosci to, co si¢ w nich znjduje: biblioteki posiadajgce niekiedy
wielkg wartos¢ historyczng, rzezby, obrazy. Wzgledne wyludnienie
centréw wielkich miast i obnizenie sig liczby osdb uczeszczajgcych
w niedziele na Msze $w. powoduje zamykanie, sprzedaz i de-
molowanie kosciolow, itp. Wszystko to zagraza kulturowemu dzie-
dzictwu Koésciola.

Niektére cechy charakterystyczne kulturowych débr Kosciola

W niniejszym opracowaniu bedziemy traktowali jako synoni-
my wyrazenia: ,kulturowe dobra Kosciola” i ,kulturowe dzie-
dzictwo Kosciola”. Pierwsze z nich jest bardziej ,,techniczne” i po-
sluguje sie nim takze Stolica Swieta. Motu proprio Inde a Ponti-
ficatus Nostri initio z 25 marca 1993 r. ustanawia Papieskyg Ko-
misje do Spraw Koscielnych Débr Kultury (Pontificia Commissio de
bonis culturalibus Ecclesae), w ktorej dostrzega sie pewng analogie
do Ministerstwa Débr Kulturowych i Srodowiskowych w Repu-
blice Wloskiej i w innych narodach. Nalezy przy tym zwroécic¢
uwage na to, ze ta nowa Komisja zastepuje Papieska Komisje
do Spraw Zachowania Dziedzictwa Artystycznego i Historycznego
Kosciola, powolang do istnienia Konstytucja apostolskg Pastor Bo-
nus z 28 czerwca 1988 r. Wyrazenie , dziedzictwo” przywoluje na
myS$l wymiar bytu otrzymanego od poprzednich pokolen i obo-
wigzek przekazywania go innym, a takze jego charakter spoleczny:
dziedzictwo kulturowe nalezy do wszystkich.

Liczba cech charakterystycznych nie jest bynajmniej komplet-
na, jak réwniez ich kolejno$é moze podlega¢ zmianom. Ogodlnie
rzecz biorgc, owe cechy charakterystyczne wyplywaja z poréwna-
nia z tzw. narodowym dziedzictwem kulturowym. Chociaz pan-
stwa narodowe sg w hstorii ludzkosci zjawiskiem istniejagcym od
niedawna, to jednak ich rzeczywistosé okazuje sie dominowa¢, gdy
zaczynamy tu rozwaza¢ wiele problemoéw.

4



WARTOSC KOSCIELNYCH DOBR KULTURY

1. Koscielne dziedzictwo kulturowe jest istotowo zwigzane
z tozsamoscig Kosciola. Mozna by rzec: wspélnota koscielna nie
posiada dziedzictwa kulturowego, lecz jest jego dziedzictwem
kulturowym. Tozsamos$é narodowa, jak réwniez charakteryzujgca
kazdy inny typ wspélnoty, potrzebuje pewnego ,narodowego”
dziedzictwa kulturowego, i to do tego stopnia, ze sie je ,tworzy”
w tym wlasnie celu. Z tego punktu widzenia byloby rzecza inte-
resujgcag dokonanie studium nad Niemiecka Republikg Demokra-
tyczng (postuguje sie przykladem, ktory juz nie moze nikogo
obrazi¢), czy tez konkretnie nad tym, czego tam dokonano wzgle-
dem pruskiej tradycji wojskowej (lgcznie z elementami material-
nymi). Wydobyto bowiem zastugi nawet takich arystokratycznych
generaléw i feldmarszatkéw, jak Gerhard von Scharnhorst (1755—
1813), August von Gneisenau (1760—1831), Gebhard von Bliicher,
ksigze Wahlstattu (1742—1819) i Karl von Clausewitz (1780—
1831) 1,

Dla wspoélnoty koscielnej natomiast kulturowe dziedzictwo ma
znaczenie nie tylko funkcjonalne, lecz istotowe, poniewaz utozsa-
mianie si¢ ze swymi korzeniami i okazywana im wiernosé sa kwe-
stia prawdy i zycia. Posiadanie tekstow godnych zaufania (ksigg
kanonicznych) jest kryterium ortodoksji, dlatego z wielka pieczolo-
witoscig sie je rozpowszechnia i przechowuje. Kosciol karmi sie
slowem, to za§ sklania go do tworzenia komentarzy i studidow.
Tym sposobem Pismo Swiete rodzi cale wrecz biblioteki. Dla za-
chowania tozsamosci wazne s3 tez wiadomosci i dokumenty, ktére
dotyczg wladz wspdlnoty, gwarantujacych wierno$é tradycji
1 prawdziwej jej interpretacji. Ze wzgledu na ich $wiadectwo,
stanowigce nastepny znak autentycznosci, przechowuje sie pamieé
o meczennikach i innych osobach, ktére ukazaly wzér zycia chrze-
scijanskiego. Ponadto ludzki szacunek do przeszlosci nie dopusz-
cza, by zmarli poszli w zapomnienie. W zwigzku z tym powstajg
archiwa i rejestry, jak réwniez inskrypcje i pomniki. Celebracja
liturgiczna, w ktérej Kosciél wyraza i umacnia swg tozsamosgé,
tworzy teksty, przedmioty i budowle. Aczkolwiek tres¢ wiary
i poboznosci, wyrazajagcej i gwarantujgcej te sama tozsamosé, nie
jest zawarta w samych tekstach, lecz takze w réznych formach
sztuki. Ponadto chrzescijanin rozpozna siebie w okreslonym ko-
deksie moralnym, w wielu tradycjach i szczegélnych przedmiotach.
Jesli tradycja jest ,,momentem wlasnej tozsamosci widzianej przez
pryzmat sposobu rozumienia siebie przez grupe, ktéra jg prze-

1 Por. E. Collotti, Storia delle due Germanie 1945—1968, Torino 1968,
s. 812-813.
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kazuje” 2, to kulturowe dziedzictwo Kosciola odgrywa w niej nie-
zbywalng role.

2. Z kulturalnego punktu widzenia, dziedzictwo Kosciola jest
zarazem zamkniete w okreslonym kregu (,,Jokalne”) i powszechne
(,,katolickie”). Jeden i jedyny Kosciol katolicki istnieje w party-
kularnych Kosciolach i z nich sie sklada (KK 23; KPK, kan. 368),
za$ kulturowe dziedzictwo Kosciola odzwierciedla ten fakt i go
przestrzega. Dziedzictwo powstaje w poszczegbélnych diecezjach,
parafiach i w inmych administracyjnych jednostkach koscielnych.
U jego korzeni znajduja sie obyczaje i tradycje lokalne, ktére za-
razem wyrazajg sie w nim i zachowujg. Nie ma tu ,,imperializmu
kulturowego”, ktory ujawnil sie we wspolczesnych, jednolitych
panstwach narodowych, burzgc niejednokrotnie tradycje miej-
scowe.

Kulturowe dziedzictwo Kosciola nie jest tez podzielone herme-
tycznie na jednostki narodowe, lecz ma charakter prawdziwie
powszechny. Chociaz sposoby wyrazu w réznych miejscach moga
mie¢ wlasne akcenty i formy, to przeciez zawsze bedzie chodzilto
o te samg wiare, ktérg w nich sie przekazuje innym; rézne srodki
wyrazu zdobywaja uznanie w calym swiecie. Kulturowe dziedzi-
ctwo Kosciola pokazuje, ze Koscidél jest prawdziwie powszechny,
a prawde te przyjmujg nawet ci, ktérzy nie umiejg czyta¢ doku-
mentow doktrynalnych lub traktatéw teologicznych.

3. Ze spolecznego punktu widzenia, kulturowe dziedzictwo Ko-
Sciola nie odnosi sie jedynie do okreslonej grupy ludzi (jest za-
tem — postugujagc sie terminem, ktéry osobiscie wolaltbym za-
rezerwowa¢ tylko dla systemu politycznego — ,,demokratyczne”).
Na pierwszy rzut oka, wyrazenie ,dziedzictwo kulturowe” zdaje
sie wskazywaé na ograniczony $wiat specjalistow: profesorow, ku-
stoszéw, kolekcjoneréow czy artystéw. Swiat ten nie zostal wpraw-
dzie stworzony tylko przez wyzsze warstwy, lecz — normalnie
rzecz biorge — wlasnie one najwiecej tam uczeszczajg. Tego jed-
nak nie da sie powiedzie¢ o religijnym dziedzictwie koscielnym,
poniewaz rodzi sie ono na fundamencie religii i pozostaje w stuzbie
tejze religii, a jako takie odnosi sie do wszystkich czlonkéw Ko-
Scola. Jest ono dostepne dla wszystkich i wszyscy majag w nim
jakis swoj wklad. Nie dziwi wiec, ze nalezy do niego réwniez
sztuka zwana ,,Jludowg”.

4 Kulturowe dziedzictwo Kosciola nie sklada sie wylacznie
(ani nawet gléwnie) ze sztuki. Z powodu jego pochodzenia znaj-

2 H. J. Pottmeyer, Tradizione, w: Dizionario di Teologia Fondamentale
(red. R. Latourelle i R. Fisichella), Assisi 1990, s. 1341.
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duje sie w nim obszerny zbi6ér przedmiotéw, ktore je ksztaltuja.
Podany ponizej ich wykaz nie jest bynajmniej wyczerpujacy. Sg
w nim zatem budowle (kosScioly, kaplice, klasztory, konwenty,
szpitale); parki, cmentarze, sanktuaria; figury, plaskorzezby, mo-
zaiki, freski, obrazy, ikony, glazury, rysunki, iluminacje, ilustracje,
witraze; oltarze, trony, ambony, pulpity, stelle; kraty, ikonostasy,
paliusze; dywany, szaty liturgiczne, draperie, arrasy, hafty, ko-
ronki, obrusy; dzwony, organy; Kkielichy, pateny, puszki, mon-
strancje, dzbany, ampulki, szkatulki, relikwiarze, tabernakula,
trybularze; grobowce; korony, pierscienie, mitry, tiary, pektoraty,
pastoraly, krzyze procesjonalne i inne; lampy, $wieczniki, lichta-
rze; wota; ksiegi, dokumenty, manuskrypty; procesje; ryty, litur-
gie; muzyka...

5. Kulturowe dziedzictwo Kosciola jest rzeczywistoscig zywa;
nie jest wiec jakas$ kolekcjg archeologiczng lub muzealna, ktérg
nalezy studiowa¢ lub nig sie cieszy¢. Wiele kosciotéw, do ktérych
wierni uczeszczajg na Msze Sw. i praktyki pobozne, jest starozyt-
nych. Mamy tez klasztory zamieszkiwane od wiekdw, z przerwami
lub bez. Znajdujgce sie w nich wizerunki Chrystusa i wszystkich
Jego swietych majg warto$é jesli juz nie artystycznag, to przynaj-
mniej historyczng, podczas gdy sprzety i szaty liturgiczne po-
chodzg juz z naszych czaséw (i w wielu przypadkach nie swiadczg
o dobrym guscie ich wtascicieli). Ludzie korzystajg z bibliotek
i archiwdéw, ktoére stuzg zyciu calego Kosciola i jego kulturze.
Zwlaszcza budowle ulegajg réznym przystosowaniom, a znaczenie
wielu przedmiotéw jest otwarte na nowe interpretacje. Mozna by
przy tym zauwazy¢ dwustronny ruch: wiara i poboznos$é chrze-
Scijan karmi sie m. in. kulturowym dziedzictwem Koséciola, a jedno-
czesnie wiara ta i poboznos¢ wplywa na rozwoj tego dziedzictwa.

6. Motywem przewodnim konserwacji nie zawsze sg wzgledy
historyczne 1 artystyczne. Gléwnymi odpowiedzialnymi za kultu-
rowe dziedzictwo Kosciola (mam tu na mysli cze$¢ nie skonfisko-
wang przez panstwo) sg biskupi, proboszczowie, przelozeni zakon-
ni, ktorzy troszczg sie o konserwacje i o ugruntowanie tozsamosci
wspélnoty zakonnej. Fakt ten mial i wcigz ma swe konsekwencje
w kwestii konserwacji kulturowego dziedzictwa Kosciola: nie bez
racji walory artystyczne i historyczne nie moga tu sta¢ na pierw-
szym miejscu. Z przykroscig jednak trzeba stwierdzié, ze w wielu
przypadkach calkowicie je zaniedbano, niekiedy przez gorliwosé
apostolskg albo przez zwykla ignorancje, cho¢ tez nie mozna wy-
kluczy¢ czasami przyczyn finansowych. Wlasnie w celu unikniecia
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bledobw w naszych czasach istnieje Papieska Komisja do Spraw
Koscielnych Débr Kultury 3.

Kulturowe dziedzictwo KoSciola a teologia

Nie trzeba udowadniaé¢ znaczenia tekstéow dla teologii, dlatego
nasza uwage kierujemy nie na biblioteki i archiwa, lecz na to,
co nie jest tekstem.

1. Pigkno a teologia. Pod wieloma aspektami kulturowe dobra
Kosciola mogg, a nawet powinny odgrywa¢ pewna role w teologii.
Na pierwszym miejscu przychodzi tu na mysl relacja miedzy piek-
nem a teologig. Rino Fisichella pokazuje, w jaki sposé¢b teologia
»lacinska” utracila swe pierwotne odniesienie do pulchrum, okre-
Slanego jako ,,punkt wyjscia w kierunku kontemplacji bytu” i jako
,ostatnie slowo, ktoére intelekt zdola wypowiedzie¢ przed po-
stawieniem racjonalnego kroku w strone poznania tego, co jest
niepojete” 4. Hansa Ursa von Balthasara cytuje sie jako jedynego
teologa naszego stulecia, ktory byl w stanie uwypukli¢ estetyke
w refleksji teologicznej. Nalezy wszakze zauwazyé¢, ze u von
Balthasara wymiar ten uwidacznia sie przede wszystkim w dzie-
dzinie literatury. Studium to nalezaloby wiec uzupelni¢ rozwaza-
niami o pieknie w sztuce figuratywnej, architektonicznej i mu-
zycznej. Miedzynarodowy Przeglad Communio poswiecil juz jeden
numer sztuce (w 1982 r.)5 oraz inny — wyobrazni religijnej
(w 1990), a poza tym mozna znalezé w poszczegblnych zeszytach
pojedyncze artykuly na te tematy 8.

Nalezy zwro6cié uwage na to, ze pomiedzy najwiekszymi arcy-
dzielami sztuki figuratywnej, architektonicznej i muzycznej znaj-
duja sie dziela stworzone wlasnie na tonie kultu chrzescijanskiego,
inspirowane wiarg i powstale z potrzeb ludzkiej poboznosci. Jedna
z drég refleksji wytycza jasno teologia wschodnia, a emblematycz-
nym opracowaniem jest tu ksigzka P. Evdokimova, Teologia
piekna 7,

3 Na zyczenie tej Komisji Papieski Uniwersytet Gregorianski wprowa-
dzit w 1991 r. Kurs Wyzszy Kulturowych Dé6br Kosciola.

4 R. Fisichella, Bellezza, w: Dizionario di Teologia Fondamentale, dz.
cyt., s. 107-198.

5 W polskiej wersji Communio, ze wzgledu na konieczno$é nadrobienia
zaleglosci programowych, numer ten sie nie ukazal (przyp. red. polskiej).

6 Takze w teologii protestanckiej zabraklo teologicznej refleksji nad
zagadnieniem piekna. Pewng prébe w tej dziedzinie prezentuje, w naszych
czasach, M. Zeindler, Gott und das Schéne. Studien zur Theologie der
Schonheit, Gottingen 1993.

7 P. Evdokimov, L’art de licone; theologie de la beauté, Bruges 1970.
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Rozwazanie teologiczne mogloby poszerzyé swe granice i u-
wzglednié jeszcze wymiar religijny rozciaggajacy sie nad wszelkim
wyrazem sztuki. Racje ku temu podaje Sante Babolin, ktéry pisze:
n»Wiara nie jest odizolowana od sztuki, a ze swej strony takze
sztuka nie jest cialem obcym wobec wiary. Innymi stowy, wiara,
jako wydarzenie przezywane przez konkretng osobe, zawsze bedzie
sie wyrazala w jakis okreslony sposob, a posrdéd réznych srodkéw
wyrazu znajdzie tez drogi artystyczne. Z drugiej za$ strony, sztu-
ka, jako naturalny wyraz wnetrza czlowieka, nie bedzie w stanie
poming¢ losu zycia ludzkiego, przez co — predzej czy podzniej —
bedzie musiala, w taki czy inny sposéb, wypowiedzie¢ sie takze
na temat sacrum i divinum’ 8, Rozwazanie to jednak nie ogranicza
sie tylko do dziedziny kulturowych dobr Kosciola, ktore przeciez
nie sg jedynie, ani tez gléwnie sztuka, lecz zagadnienie to juz
wykracza poza ramy tego artykulu®.

2. Slowo i obraz. To samo mozna by powiedzie¢ o refleksji
teologicznej na temat obrazéw, ktore przedstawiajag Boga, Jego
anioléw i $wietych, lecz w mniejszym stopniu. Wiegkszos¢ tych
wizerunkéw wchodzi w sklad kulturowego dziedzictwa Kosciola,
chociaz dzi§ wiele z nich dostalo sie juz do muzeéw lub innych
swieckich kolekcji. Teologia nie moze odméwi¢ refleksji nad tym,
co Hans Belting nazywa ,,potega obrazéw i niemocg teologow” 19,
czyli nad tym, co obraz komunikuje wraz ze stlowem dotyczacym
tajemnicy Boga, opierajac si¢ zarazem na prawdzie, ze Jezus
Chrystus nie jest tylko Slowem Boga, lecz takze Jego ,,Obrazem”
(Kol 1, 15). Dyskusje prowadzone w epoce ikonoklastéow oraz gle-
bokie ,,odkrycia” teologiczne, ktére z nich wynikly, wzbudzily
w naszych czasach wieksze zainteresowanie teologéw. Dowodem
tego jest chociazby slynne studium Christopha von Schénborna:
Ikona Chrystusa 11, Takze w tym miejscu Sante Babolin ukazuje
koniecznosé utworzenia teologii ikony i on sam tworzy jej zreby,
uwaza bowiem, Ze poznanie umozliwione przez obraz lgczy sie

8 S. Babolin, Fede e arte, w: Arte e Fede 24—25 (maj-grudzien 1993)
1-18.

9 Najnowszy, syntetyczny opis historyczny dyskusji na temat relacji
miedzy religia a sztuka (z silnym zaakcentowaniem takze tradycji prote-
stanckiej) znajduje sie¢ w artykule: Kunst und Religion, w: Theologische
Realenzyklopidie, t. XX, Berlin-New York 1990, s. 243-337. Mozna tam
znalezé uwage dotyczaca naszych czaséw: teologowie zbyt mocno przywig-
zani do tekstéw i uwarunkowani swym pochodzeniem z warstwy drobno-
mieszczanskiej nie wykazujag zadnego otwarcia sie na sztuke (s. 321).

10 H. Belting, Bild und Kunst. Eine Geschichte des Bildes vor dem
Zeitalter der Kunst, Miinchen 1990, s. 10.

11 L’icéne du Christ. Fondements théologiques, Paris 1976 (19863).
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na zasadzie koniunkcji, a nie alternatywy, z poznaniem do ktérego
prowadzi slowo 12,

Refleksje te dotyczg przede wszystkim ikon Kosciotow Wschod-
nich i opierajg si¢ na autorytatywnym orzeczeniu Soboru Kon-
stantynopolitanskiego IV, w ktérym ukazuje sie analogie miedzy
slowami formulujgcymi wypowiedz a kolorami ksztaltujacymi
obraz 13. Wszakze byloby rzeczg interesujgca rozciggniecie tej per-
spektywy teologicznej takze na obrazy w KoSciele iacinskim, cho¢
wszyscy dobrze wiedzg, ze — wedlug opinii tradycyjnej — majg
one bardziej funkcje pedagogiczng, anizeli anagogiczng. Uwagi
Heinricha Pfeifera odnosnie do baroku otwierajg tu pewng droge 14.
Pytamy sie bowiem: czy da sie stworzy¢ teologie obrazu religij-
nego przy pomocy uzywanego dzi§ przez nig jezyka? Gunter Rom-
bold i Horst Schwebel podaja w tym celu przynajmniej pewne
materiaty mozliwe do wykorzystania 15.

3. Przestrzen kultyczna. Znaczng cze$¢ kulturowego dziedzi-
ctwa Kosciola stanowig budowle, a posréd nich — przede wszyst-
kim koScioly. Juz samo istnienie budowli przeznaczonych tylko
i wylgcznie na sprawowanie liturgii — czyli na celebracje tozsa-
mosci Koéciola, opartej na Weieleniu, Smierci i Zmartwychwsta-
niu Chrystusa — sklania do stworzenia teologii przestrzeni kul-
tycznej. W tej dziedzinie nalezy rozwazy¢ nie tylko bezposredni
zwigzek miedzy liturgig i przestrzenig oraz wszystko to, co stwier-
dza sie i naucza na temat znaczenia sprawowanych sakramentéw
i porzadku eklezjalnego, ktérym sie zyje. Wcigz bowiem porusza
nas wewnatrz dynamika: lex orandi, lex credendi oraz analizuje
sie, na przyklad, sposéb rozmieszczenia sprzetéw liturgicznych
i miejsca przeznaczone dla réinych kategorii os6b obecnych na
liturgii. Powinno sie ponadto mie¢ na uwadze znaczenie przestrze-
ni ,,sakralnej” i oredzie dotyczace pojecia Boga, jak réwniez re-
lacje, jakg nalezy z Nim ustanowi¢, a ktérg objawia samo istnienie
takiej przestrzeni oraz rézne formy jg urzeczywistniajace.

W tym wzgledzie interesujgce sg doswiadczenia z ostatnich

12 S, Babolin, Icona e conoscenza. Preliminari d’una teologia iconica,
Padova 1990.

13 Denz.-Schonm. 654.

14 H. Pfeiffer, Berninis Figurengruppe der Hl. Theresia. Das Mitiv der
Liebesverwunding in der christlichen Tradition und dieDarstellung Ekstase
als spirituelles Prinzip der Barockkunst,Teresianum 23 (1982) 679-693; zob.
takze jego: Gottes Wort im Bild. Christusdarstellungen in der Kunst,
Miinchen-Ziirich-Wien 1986.

15 G. Rombold — H. Schwebel, Christus in der Kunst des 20. Jahrhun-
derts. Eine Dokumentation mit 32 Farbbildern und 70 Schwarzwepf-Abbil-
dungen, Freiburg 1983,

10



WARTOSC KOSCIELNYCH DOBR KULTURY

dziesiecioleci. W 1972 r., w okresie ,,desakralizacji”’, Jozef Ratzin-
ger wyjasnial ,Sens konstrukcji kosciola” i pisat ,list do przy-
jaciela o problemie miejsca przeznaczonego na stuzbe Bozg” 16.
Po okolo dziesieciu latach w jednym z artykuléw juz sie stwier-
dzalo, ze liczne ,,wielofunkcyjne osrodki” (tzn. zbudowane nie
tylko na uzytek liturgii, lecz takze dla innych zebran) przybraly
charakter prawdziwych koscioléw — w swym wyposazeniu, wy-
korzystaniu wylgcznie liturgicznym, itp.17 Nie da sie ukry¢, iz
wylania si¢ stagd swoista perspektywa antropologiczna: czlowiek
znajduje sie w szczegdblnej relacji z przestrzenig, i nie moze byé
inaczej 18, Komunikacja z Bogiem odbywa sie wlasnie na tej plasz-
czyznie, ktéra ujawnia wcieleniowy charakter naszej wiary.

Teologia przestrzeni kultycznej moze w nastepnym etapie roz-
waza¢ same elementy architektoniczne i stylistyczne. Dzielo Pierre
Schneidera pozwala na rozwiniecie niektérych refleksji na temat
architektury protochrzescijanskiej i bizantyjskiej; staje sie tam
w pelni widoczna prawda o Wcieleniu w zjednoczeniu nieba
z ziemig 19. Zastandwmy sie, w jaki sposéb sacrum ujawnia sie
w dzisiejszej architekturze, poszukujac wraz z Eugenio Abruzzinim
srodkéw wyrazu rzeczywistosci boskiej w architekturze sakralnej
i zwracajac uwage, na przyklad, na madre wykorzystanie pustych
miejsc i Swiatla 20,

4. Przedmioty, szaty liturgiczne, muzyka. O charakterze wciele-
niowym sztuki wypowiadatl sie w swym dziele, wiecej juz niz wiek
temu, protestant Ferdinand Piper 2. Podaje on w nim przede
wszystkim informacje historyczne, waine dla wiedzy teologicznej,
ktorych dostarczaja pomniki, figury lub inskrypcje, ale nie pomija
przy tym ich istnienia jako faktu teologicznego. Zupeinie stusznie
J. M. Leniaud zaprasza do uprawiania ,,teologii przedmiotéw kul-
tycznych” i rozwija w tej perspektywie ,etyke konserwacji” 22.

16 J. Ratzinger, Dogma e predicazione, Brescia 1974, s. 222-231.

17 Por. M. Gorbing — H. Grass — H. Schwebel, Planen-Bauen-Nutzen.
Erfahrungen mit Gemeindezentren, Gieflen 1981.

18 Por. H. Schwebel, Espace liturgique et expérience humaine, La
Maison-Dieu, nr 197: L’espace liturgique, 1994, ss. 39-61.

19 Por. P. Schneider, Le haut et le bas. Réflexions sur larchitecture
proto-chrétienne et byzantine, Esprit marzec 1994, s. 23-39.

20 E. Abruzzi, Mezzi di espressione del «numinoso» nell’architettura
sacra, w Atti del convegno di Pescara 27-29 gennaio 1989 su il sacro.
L’architettura sacra oggi, Rimini-Pescara 1990, s. 123-130. Ksigzka zawiera
takze bogata bibliografie.

21 Zob. jego dzielo: Einleitung in die Monumentale Theologie, Gotha 1867.

22 J.-M. Leniaud, Pour une théologie des objets de culte, La Maison-Dieu
188 (1991) 87-107. Wskazéwki bibliograficzne na temat teologicznego zna-
czenia poszczegélnych przedmiotéw podaje: Gestalt des Gottesdienstes.
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M. Kunzler snuje refleksje teologiczne na temat szat liturgicz-
nych 23, R. Staats pisze teologie krolewskiej 2!, zas W. Kurz-
schenkel studiuje teologiczng definicje muzyki 2?5, W odniesieniu
do teologii nie mozemy nie wspomnie¢ na koniec klasycznych
rozwazan na temat samego artysty, ujmowanego jako obraz
i wspoélpracownik Stworcy 2.

Kulturowe dobra KosSciola, duchowosé i ewangelizacja

Koscié? umial doceni¢ moc plyngcg z obrazdéw, przestrzeni,
Swiatla, kolorow, ksztaltéw, zlota i klejnotéw. Te moc, czar czy
tez ,,magie” podkresla ostatnio i analizuje na przyklad Margaret
Miles, ktéra pokazuje, w jaki sposéb obraz udostepnia swa wlasng,
niezastgpiong wizje rzeczywistosci, jak tez — z jeszcze wigksza
silg — David Freedberg. Jest to moc i czar, ktére niejednokrotnie
»pPrzesladuja” intelektualisci ufajgcy tylko tekstom pisanym; moc
i czar o wiele wieksze, niz by sie moglo wydawac¢, ktore da sie —
moim zdaniem — wyodrebni¢ i analizowa¢ we wszystkim tym,
co dziala na nasze zmysty: na przykiad w muzyce.

Kesciél na rézne sposoby zajmowal w ciggu wiekéw stanowisko
wobec rzeczywistosci obrazéw i innych dziel uchwytnych zmysla-
mi. Daniele Menozzi opisal rézne jego reakcje dotyczgce sztuki
figuratywnej. Majg one — z jednej strony — charakter negatyw-
ny, gdy autorytet koscielny rozcigga swag kontrole nad ,,produkcja”
dziedzictwa kulturowego, a zwlaszcza obrazow. Istniejg w tym
wzgledzie Scistle wskazania i ostrzezenia zaré6wno Soboru Tryden-
ckiego, jak tez dwéch Kodekséw Prawa Kanonicznego 27. Zabrania
sie, na przyklad, przedstawiania Matki Bozej w szatach kaplan-
skich, czy tez ukazywania Ducha Swietego w postaci ludzkiej.
Inne reakcje negatywne pochodzg od pojedynczych oséb. Posréd
nich na szczegélng uwage zasluguje Bernard z Clairvaux, ktory

Sprachliche und nichtsprachliche Ausdrucksformen (Gottesdienst der Kirche
Handbuch fiir Liturgiewissenschaft, wyd. H. B. Meyer, cz. 3), Regensburg
1987.

23 M. Kunzler, Indumentum Salutis. Uberlegungen zum liturgischen Ge-
wand, Teologie und Glaube 81 (1991) 52-78.

24 R. Staats, Theologie der Reichskrone. Ottonische «Renovatio Imperii»
im Spiegel einer Insignie (Monographien zur Geschichte des Mittelalters,
t. 13), Stuttgart 1976.

25 W. Kurzschenkel, Die theologische Bestimmung der Musik, Trier 1971.

26 K. H. Liitcke, Ars, w: Augustinus-Lexikon, t. 1 (wyd. C. Mayer Basel
1986-1994), ss. 459-465.

27 Codex Iuris Canonici z 1917 r., kan. 1279 i 1385; Kodeks Prawa Ka-
nonicznego z 1983 r., kan. 1188.
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w Apologii opata Wilhelma pisze: ,,Swigtych uwaza sig¢ za tym
Swigtszych, im bardziej sie ich koloruje”; ,,Kosciél jasnieje na
swych Scianach, lecz brakuje mu biednych. Przyozdabia zlotem
swe kamienie, a pozostawia nago swe dzieci” (XII, 28). Nie nalezy
tez zapominaé¢ o tym, ze zawsze pojawialy sie ruchy obrazoburcze
lub przynajmniej gloszace potrzebe ,,uproszczenia” stylu; poglady
te doszly do glosu takze w naszych czasach, po Soborze Watykan-
skim II w zwigzku z jego wypowiedziami. Ruchy te kierowaly sie
oczywiscie réznymi motywacjami, takimi jak: uniknigcie bledéw
dogmatycznych, walka z zabobonem, obrona ,,prostoty ewangelicz-
nej”’, popieranie moralizujgcego racjonalizmu, usuniecie przedmio-
tow reprezentujgcych mierng wartoé¢ estetyczng. Lecz czyz pod
tym wszystkim nie krylo sie powszechne przekonanie, ze obrazy,
ozdoby, architektura i muzyka silnie wplywaja na przezywang
wiare?

Kosciél wszakze przyjmuje tez w sposdb pozytywny to, co
okreslilibysmy jako jego kulturowe dziedzictwo. Wszyscy przeciez
znajg katechetyczne zastosowanie obrazéw i przedmiotow, tak ze
nie ma potrzeby nad tym sie zatrzymywaé. Sam $w. Tomasz
z Akwinu wylicza trzy powody, z jakich Kosciél wprowadzil obra-
zy: aby pouczaé¢ analfabetéw (stynny motyw, ktéory podawal juz
Grzegorz Wielki); aby codziennie sobie przypominaé¢ o tajemnicy
Wcielenia; poniewaz obraz jest bardziej skuteczny od slowa we
wzbudzaniu uczué. Trzeba jednak przyznaé¢, ze nie tylko obrazy
wzbudzajg uczucia. Przykladem tu moze by¢ opat Suger, ktéry
odnowil zachodnig czes$¢ opackiego kosciola Karolingéw St. Denis
w latach 1137—1140 oraz chér w latach 1140—1143. W swych
pismach wspomina on o tym, jakie znaczenie miala dla niego bu-
dowla i jej wyposazenie: byla ona interpretacja, zawarta w ka-
mieniu, szkle i zlocie, teologii swiatla, rozwinietej przez sw. Dioni-
zego, patrona owego kosciola. Przedmioty ze zlota, wysadzane
szlachetnymi kamieniami, wywolujg w nim zachwyt, tak ze ma
wrazenie, jakoby sie znajdowal miedzy niebem a ziemis: , Kiedy
wielobarwne piekno klejnotéw, z powodu mojego zatroskania
o wspanialo$¢ domu Bozego, uniosla mnie ponad sprawy zewne-
trzne i kiedy stosowna medytacja doprowadzila mnie do kontem-
placji réznorodnych cnét swietych, poniewaz rzeczy materialne
kierujg nas ku temu, co jest niematerialne, woéwczas wydawalo
mi sie, iz sie znalaztem w jakim$ nieznanym miejscu wszechswiata,
ktére ani nie jest zadng miarg brudem ziemi, ani tez w pelni czy-
stoscig nieba, i mialem wrazenie, jakobym byl oderwany od tego
nizszego $wiata w sposéb anagogiczny, samg laskg Bozg" (De admi-
nistratione XX XIII).
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Wedlug Sugera i wielu innych, obrazy i przedmioty odgrywaja
w duchowosci wazng role. Chodzi tu o funkcje, ktéra przewyzsza
role czysto pedagogiczng. O znaczeniu, jakie moga mieé¢ obrazy
w duchowosci, swiadczg na przyklad ilustracje tworzone w XVII
wieku dla Cwiczeri duchownych. Zwigzane z ignacjanska compo-
sitio loci (Pierr Antoine Fabre poswieca temu swe trudne dzielo:
Ignace de Loyola Le lieu de l’image) oraz z applicatio sensuum,
to wigczenie rycin do wydan Cwiczerr duchownych jest spowodo-
wane istniejgcym w kulturze chrzescijanskiej przewartosciowa-
niem stowa w stosunku do obrazu.

Jakos¢ owych rysunkoéw jest bardzo wysoka; wystarczy zreszta
wzig¢ pod uwage to, ze jest z nimi zwigzane nazwisko samego
Rubensa. Jednakze stawia si¢ pytanie, czy czasem nie bagatelizuje
si¢ pozytywnego wplywu na zycie duchowe wielu pokolen takze
tych obrazéow i budowli, ktére — $cisle rzecz biorgc — nie zastu-
guja na miano ,,dziet sztuki”. Zreszta, idgc po linii Pierre’a Bour-
dieu, mozna sie zapytaé¢, kto ma prawo decydowaé¢ o tym, jak,
dlaczego i kiedy jakgs rzecz ocenia sie jako dzielo sztuki, a inng
nie 28, Na tym tle okazuje sig, ze wciaz jeszcze za malo zostal
zglebiony problem kulturowego dziedzictwa Kosciola.

Na koniec nalezy podkresli¢ inny jeszcze wymiar kulturowego
dziedzictwa Kosciola. Owe dobra kulturowe odgrywaja szczegdlng
1 opatrznosciowa role w naszej epoce charakteryzujagcej sie silng
sekularyzacjg. W dzisiejszym swiecie ewangeliczne oredzie bywa
czesto zagluszane haslem srodkéw przekazu, ktére sg zupelnie od-
izolowane od wartosci chrzescijanskich, jesli wprost z nimi nie
walczg. W naszym spoleczenstwie niejednokrotnie wysmiewa sie to,
co Swiete, wypacza sie je i usuwa na margines. W takim wiasnie
srodowisku, ktdére zdaje sie zapominaé¢ o swych duchowych korze-
niach, pomniki wzniesione przez Lud Bozy w przeciggu wiekéw
wraz z ich przeslaniem stanowig milczgce, ale jakze wymowne
wezwanie do wiary. ,,Koscioly, sanktuaria, swiete goéry, malowidla
i rzezby przekazujg swym niemym jezykiem oredzie Kosciola
1 Ewangelii. Od czasu do czasu stajag sie znakiem zapytania, stano-
wig zaproszenie, badz tez wskazujg na «<Kogos», kto wzywa kazdego
czlowieka, wykorzystujagc jako srodek przekazu jego zdolnos$¢ po-
dziwiania 1 kontemplowania dziel sztuki. Poswiecajgc temu calg
swa uwage 1 geniusz, a wlasnie to jest szczegélnym zadaniem dusz-
pasterskim, mozna sprawi¢, ze owo zapytanie—zaproszenie—wska-
zanie moze dotrze¢ do kazdego, kto nan sie otworzy” 2.

28 P. Bordieu, La Distinction. Critique sociale du jugement, Paris 1979.
29 Arte sacra e beni culturali (red. G. Santi), Milano 1993, s. 158.
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Zagadnienie sztuki jest kwestig wsp6lng dla wierzgcych i dla
niewierzacych. Doswiadczenie estetyczne moze staé sie poczatkiem
katechezy, spotkaniem ze $wiadectwem wiary i bodZcem do na-
wrocenia. Dlatego tez konserwacja, a nastepnie troska o kulturowe
dobra Kosciola jest niezbedna w procesie nowej ewangelizacji.

ttum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC
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