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Tenerife

AKTUALNA SYTUACJA
KULTURCWEGO DZIEDZICTWA KOSCIOLA

Kosciol stworzyl w ciggu wiekow wielkie dziedzictwo kultury,
ktérego jest wlascicielem, a ktérego zadanie polega na shluzeniu
wierze zaré6wno w kulcie, jak i w ewangelizacji, oraz na dobrym,
wlasciwym ukierunkowaniu wspoélnot katolickich. Dziedzictwo to
jest obecnie przedmiotem studiéw, dyskusji, a nawet stalo sie
przedmiotem wielu polemik.

Problem jest niewgtpliwie zlozony; niemniej, mozemy zasygna-
lizowaé przynajmniej cztery kwestie jako bardziej istotne i palgce
w tej dziedzinie: chodzi o zachowanie dziedzictwa, jego dalsze
powiekszanie, uzywanie go oraz o jego wartos¢é katechetyczng
i ewangelizacyjna.

1. Zachowanie stanowi pierwszy, do$¢ istotny problem, albo-
wiem kiedy jakas$ rzecz zniknie, nie mozna nadal jej posiada¢.
Niemal wszystkie prawa wydane w tej kwestii uwzgledniaja prze-
to zachowanie, konserwacje, ochrone i opieke. Ochrona i zabezpie-
czenie historyczno-artystycznego dziedzictwa Kosciola ma zakres
dosy¢ szeroki, obejmuje bowiem dziedzine tytulu wlasnosci, bez-
pieczenstwa, konserwacji i restaurowania.

Sam tytul nie stanowil nigdy problemu, nikt bowiem nie kwe-
stionowal prawa wlasnosci koscielnej. Niemniej od pewnego czasu
pojawiajg sie opinie i twierdzenia, ze te dobra kulturowe, ktoére
sktadaja sie na historyczne, artystyczne i dokumentalne dziedzi-
ctwo Kosciola, sg wlasnoscig ludu, narodu lub panstwa.

Problematyka ta sie pojawila nie dlatego, by byly uzasadnione
racje powatpiewania w prawomocnos¢é tytutow wlasnosci Kosciola,
lecz dlatego, ze tytuly te sg podwazane i negowane na podstawie
ideologii laicyzujacych i pro-panstwowych. Natomiast mentalnosé
»panstwowa” dominuje obecnie u wielu politykow.

Kosciél nie pojmuje jednak swojej wilasnosci w zakresie dzie-
dzictwa kultury jako rzeczywisto$ci zamknietej, nieprzystepnej,
calkowicie prywatnej; wprost przeciwnie, uwaza to dziedzictwo
za prawdziwe dobro kulturowe i dlatego podkresla przede wszyst-
kim jego funkcyjny charakter, koniecznos¢ rozpowszechniania
i mozliwie szerok1ego dostepu, przed mysla o jego zabezp1eczen1u
zachowaniu i posiadaniu. Nie powinien bowiem budzi¢ cienia
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watpliwosei sam tytul wlasnosci: odpowiada on przeciez w pelni
prawdme hlstorvczne] i ]urydyczne], znajduje tez swe reperkusje
woéweczas, gdy o uzywamu tego dziedzictwa, jego przeznaczeniu,
alienacji i korzysciach zen plyngcych cheg decydowac roznorodne
autorytety, funkcjonariusze panstwowi czy tez organa publiczne;
bywa zreszta takze w pelni akceptowany w konkordatach zawie-
ranych przez panstwo ze Stolicg Apostolska oraz w umowach
pomiedzy Kosciolem a rzgdami autonomicznymi.

Bezpieczenstwo stanowi inny wazny problem. Dziedzictwo jest
wcigz narazone na kradzieze, grabiez, potajemng sprzedaz, aliena-
cje itp. Sprawa ta natomiast nie jest latwa do rozwigzania ze
wzgledu na wielkie rozproszenie przedmiotéw artystycznych, ich
ilo$¢, brak odpowiedniego zabezpieczenia, jak tez przeréine nie-
pokoje spoleczne. Trzeba wiec je chroni¢ nie tylko przed rabusia-
mi czy zlodziejami, ale takze przed dazeniami do wywlaszczenia,
przed alienacja, nacjonalizacja itp. Wieksze wyczulenie spoleczne,
zastosowanie lepszych srodkéw zabezpieczajgcych, wprowadzenie
katalogéw i inwentarzy — oto niektdére ze sposobow lepszego za-
bezpieczenia tego dziedzictwa stanowigcego swietg dume naszych
ludéw chrzescijanskich, a zarazem bedgcego s$wiadectwem ich
dziejéw oraz wiary ich przodkow, o ile tylko z nig sie utozsamiajg.

Konserwacja niesie ze sobg kwestie odpowiednich proporcji.
Wiele rzeczy trzeba bowiem zabezpieczaé¢, wiele tez wymaga jak
najszybszego zajecia sie nimi. Tak zwana zlo§liwosé czasu, ale
1 kruchosé zastosowanych materialéw, zle warunki atmosferyczne,
niewlasciwe uzywanie, niedbalstwo, opieszalos¢, gnusnosé oraz tyle
innych czynnkow sprawia, ze dalsze trwanie wielu débr kultury
Jest powazme zagrozone. Konserwacja staje sie wiec sprawa pilng
1 niezmiernie palgcg. Nieodzowne jest przeto uswiadomienie sobie
przez wszystkie sfery spoleczne tego problemu, jakim jest wlasci-
wie pojeta konserwacja zabytkow.

Idealem byloby przeprowadzanie konserwacji na miejscu, o ile
tylko nadaje sie ono do tego celu. Zdarzajg sie jednak takie przy-
padki, w ktérych jedyna szanse zabezpieczenia danej rzeczy stwa-
rza nalezycie przygotowane do tej pracy muzeum kos$cielne. Na-
tomiast prawdziwg konserwacja nie jest z calg pewnoscig prze-
chowywanie tych przedmiotéw w pomieszczeniach niedcstepnych,
zamknietych dla studium, podziwiania i badan.

Restaurowanie stanowi inny waziny problem ze wzgledu na
stan, w jakim sie znajduja niektére dobra kultury. Pojecie re-
staurowania (odnowy) zawiera w sobie dzialania renowacy]ne
1 konserwatorskie; konserwacja przedluza bowiem materialne zy-
cie danego przedmlotu z uwzglednieniem i zachowaniem calosci
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dziela, jego formy, ksztaltu, struktury i powierzchni zewnetrznej,
przy zastosowaniu materialéw stalych, wymienialnych i pozwala-
jacych na dalsze interwencje. Restauracja natomiast zmierza do
przywrécenia czytelnosci przedmiotu w jego autentycznym wygla-
dzie; Slady zestarzenia sie stanowia przy tym jej cze$¢ skladows.

Nalezy koniecznie odnawia¢ to wszystko, co sie zestarzalo:
budowle, miejsca swiete, przedmioty, rzezby, obrazy, plétna, ksie-
gi. Czas niszczy bowiem wszystko i dlatego dobrze jest mie¢ jakis
plan, nalezycie przemyslany program realizowany konsekwentnie
i z uporem. W kazdym badz razie restaurowanie nie moze wpas¢
w niepowolane rece; winno by¢ dzielem fachowcow.

2. Powiekszanie. Kulturowe dziedzictwo KosSciola nie jest na-
gromadzonym raz na zawsze skarbcem, pradawnym i zamknietym.
Ono wcigz zyje, bedgc zarazem znakiem religijnej zywotnosci kon-
kretnych wspdlnot, ich wkladu w kulture, zdolnosci przyswajania
sobie kultury danego czasu oraz wyrazania w ten sposdb swej
wiary wyznawanej wspoélnotowo. Nie jest wiec dziedzictwem spo-
gladajacym tylko za siebie. I dlatego spoczywa na nas, zyjacych
tu i teraz, zadanie powiekszania tego dziedzictwa przez dalsze
jego tworzenie. Jezeli wazne jest zachowywanie tego, co zostalo
odziedziczone po przodkach, to niemniej wazna jest zdolnosé¢
tworcza, niezbedna do tego, by moc przekaza¢ przyszilym pokole-
niom zywe Swiadectwa naszej kultury — w sluzbie wiary.

Artysci musieli, ale i umieli, wyraza¢ sie zawsze w jezyku
swoich czaséw. Mozemy przeto mie¢ uzasadniong w pelni nadzieje
na pozytywng odpowiedz religijnej sztuki wspoiczesnej, taka mia-
nowicie, ze stanie sie¢ ona sama pomocna dla siebie w swych po-
szukiwaniach i zmaganiach. Kosciél ze swej strony jest zawsze
otwarty na sztuke, takze te naszych czaséw. Jako wspoélnota zywa,
Kosciél winien przeciez sie wyraza¢ jezykiem czlowieka wspélczes-
nego; a w ten sposob przyczyni sie takze ze swej strony do uboga-
cenia kultury ludéw i narodéw.

Koscidl przez cale wieki uwazal artystow za swoich przyjaciél.
To oni bowiem wnosili swdj wiekopomny wklad w budowe i wy-
str6j Swigtyn, uswietniali dogmaty wiary i ubogacali liturgie,
pomagali takze wyraza¢ jego oredzie jezykiem form i postaci,
przeksztalcajagc Swiat niewidzialny w rzeczywisto§¢ postrzegana
zmyslami.

Do charyzmatéw Kosciola nalezy przeto zaliczy¢ takze charyz-
me wielkich artystéw, ktérzy bez posrednictwa sléw nadawali
okreslony wyraz, ksztalt, forme i postaé, prawdom religii, ukazujac
je ponadto w coraz to nowym ujeciu. W ekonomii zbawienia arty-
sta stluzy jako rzecznik lub szafarz tajemnicy chrzescijanskiej,
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wykonujac prace profetycznego i poniekgd kaplanskiego posred-
nika pomiedzy prawda Boga a Jego ludem. ,, Artysta jest strozem
piekna w $wiecie. Swiat, w ktéorym zyjemy, potrzebuje piekna,
aby nie popadl w rozpacz. Piekno, podobnie jak prawda, daje ra-
dos¢ sercu ludzi, jest tym bezcennym owocem, ktéry opiera sie
zniszczeniu czasu, jednoczy pokolenia i sprawia, ze lgcza sie one
Ze sobg w podziwie” (Oredzie Soboru Watykanskiego II do arty-
stow).

3. Uzywanie débr historyczno-artystycznego dziedzictwa Ko-
$ciola stanowi inny, wielce aktualny problem. Nie jest to bowiem
dziedzictwo obumartle, nieuzyteczne i nie majace juz zadnej funk-
cji. Zostalo przeciez stworzone z myslg o bardzo konkretnym
celu i nie bedzie mialo sensu, jezeli nie bedzie czemus$ stuzylo,
nie pehmigc typowo wilasnej funkcji. ,,Kosciél ponawia swag wole
dalszego oddawania na sluzbe spolecznosci swego dziedzictwa hi-
storyczno-artystycznego i dokumentalnego oraz uzgodni z pan-
stwem podstawy, aby uskuteczni¢ wspélny interes oraz wspdlprace
obydwu stron z zamiarem zachowania, umozliwiania znajomosci
i katalogowania kulturowego dziedzictwa bedgcego w posiadaniu
Kosciola, ulatwiania jego kontemplacji i studiowania, zapewnienia
mu lepszej konserwacji i zapobiezenia jakiegokolwiek rodzaju
utraty, zgodnie z art. 46 Konstytucji” (III Uzgodnienie dotyczzce
débr Kultury w Hiszpanii, art. XV).

Sformulowanie powyzsze odpowiada w pelni, przyjmowanemu
przez Koscidl, wspdlczesnemu pojeciu dobra kultury, ktoére —
wychodzgc od wiekszego wyczulenia na problemy artystyczne
— akcentuje funkcjonalny jej charakter, rozpowszechnianie i bar-
dzo szerokie mozliwosci dostepu do niej, wysuwajac to na czolo
przed zwykly konserwacjg i problemem wiasnosci, jak byla juz
o tym mowa.

Mimo to moga sie pojawi¢ takze tutaj problemy zwigzane
z wlasciwym uzgodnieniem priorytetowych i pierwotnych celow
religijnych tychze doébr kultury z ich przeznaczeniem ogdlno-
-kulturalnym. Kwestia nie polega w tym przypadku tylko na tym,
ze sie rozchodzi o dobra odsuniete juz czy wyjete z uzytku litur-
gicznego i religijnego, istota problemu tkwi bowiem w dobrach
aktualnie przeznaczonych do kultu i pelnigcych wilasciwe sobie
funkcje w zyciu religijnym.

Celami wlasnymi historyczno-artystycznego dziedzictwa Ko-
Sciola sg: kult Bozy, poboznos$é wiernych, wychowanie w wierze
(pedagogia wiary), duchowy rozwoéj czlowieka oraz kultura jako
taka.

To wszystko, co faktycznie stuzy, powinno pozostawac¢ nadal
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w shluzbie kultu Bozego, stanowigcego pierwotny i podstawowy
cel danej rzeczy, jak tez ewangelizacji, ktéra jest celem Kosciola
oraz tym, co uzasadnia posiadanie przez niego pewnego rodzaju
débr. Trzeba zarazem pamietaé o tym, ze wypelniajac swg funkcje
kultyczng i ewangelizacyjna, dziedzictwo realizuje zarazem funk-
cje spoteczng i kulturalng. Jest wiec powaznym bledem ignoro-
wanie, badz tez chocby tylko lekcewazenie religijnego waloru da-
nej rzeczy, a uznawanie wylgcznie jej wartosci kulturalnej, na-
tomiast przy odbudowie czy restaurowaniu budowli lub przedmio-
téw religijnych stawianie warunku, by mialy one pelié odtad
okre$long funkcje spoleczng lub kulturalng. Czyz bowiem znaj-
dujac sie na stuzbie kultu Bozego, nie $wiadczg one tym samym
i nie wypelniajg okreslonej fnkcji spolecznej?

4, Walor katechetyczny i ewangelizacyjny. Poza samym uzytko-
waniem liturgicznym, kulturowe dziedzictwo Xosciola zawiera
w sobie wielkg wartos¢ katechetyczng i ewngelizacyjng. Wywodzi
sie bowiem wprost lub posrednio z wiary ludu chrzescijanskiego,
wyraza te wiare i jest przeznaczone do jej wspierania oraz ozywia-
nia jej we wspolnotach. Znaczna czes¢ tych débr rehgljnych ma
wielkg warto$¢ pedagogiczng i narzedzmwa w podnoszeniu zy01a
chrzescijanskiego. Sztuka sakralna staje sie niejednokrotnie quasi-
-sakramentem, wiezig i narzedziem, ktérym sam Pan moze sie po-
stuzy¢, aby przygotowaé odpowiednio dusze na cuda swej laski.
Dowartosciowujgc $rodki ludzkie, Bég podnosi umyst czlowieka
do kcntemplowania rzeczy boskich, do szukania tego i wnikania
w to, co niewidzialne, w rzeczywistos¢ nadprzyrodzong.

Koscidl nie uprawial sztuki dla sztuki, lecz z myslag o kulcie
i o zyciu chrzescijanskim. Sztuka i nauka wyposazyly zgromadze-
nie chrzescijanskie w dom (§wigtynie), oltarz oraz sprzety liturgicz
ne — celem lepszego zjednoczenia sie z Bogiem przez stuchanie
Stowa, modlitwe oraz kontemplowanie rzeczy Bozych. W ciagu
wiekéw wierni otrzymywali wielkie wsparcie dla swojej wiary
1 zycia chrzeScijanskiego wlasnie ze strony sztuki i od niej. Nie
byloby tak natomiast, gdyby kultura religijna i chrzescijanskie
zycie ludu nie mialy do swej dyspozycji swigtyn, wizerunkow,
malowidel, odpowiednich sprzetow, samej sztuki religijnej.

Wplyw sztuki na podbudowywanie zycia duchowego i religij-
nego bywa niejednokrotnie o wiele glebszy i bardziej skuteczny
cd nauki czysto teoretycznej. O ile tylko jest autentyczna, sztu-
ka sakralna zwraca uwage choéby przez uczucia, jakie wywoluje,
na co$, czego nie daloby sie poja¢ ani wyrazié sama tylko mysla.

I dlatego Koécié! podejmuje okreslone dzialania pasterskie, ma-
jace zasadniczo dwa wymiary istotne: duszpasterzowanie o dzie-
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dzictwie oraz w oparciu o dziedzictwo. Nie potrzeba chyba doda-
wae, ze wymiar pierwszy ma na wzgledzie dzialania zmierzajace
do zachowania, restaurowania oraz promowania dziet sztuki sa-
kralnej, réwniez wspélczesnej, jak tez odpowiednie korzystanie
z posiadanego dziedzictwa. Natomiast wymiar drugi polega na
konkretnym planie ewangelizacyjnym w oparciu o posiadane dzie-
dzictwo czyli na gloszeniu Jezusa Chrystusa na podstawie tego
dziedzictwa.

Coraz wiecej os6b znajduje kontakt z Kosciolem tylko dzieki
sztuce, przez muzea i archiwa koscielne. Kulturowe dobra Ko-
sciola s3 bowiem ,miejscem” spotykania sie turystéw, badaczy
1 studentdw, z rzeczywistoScia katolickg. Te ich spotkania ze sztukg
i z archiwami stajg sie niejednokrotnie pierwszym zwiastowaniem
prawdy chrzescijanskiej, jaka niejeden z nich odkrywa lub po-
znaje po raz pierwszy; dla innych z kolei s3 ponownym odkryciem
prawdy lub jej poglebieniem; zawsze jednak sg zbliZeniem.

Kulturowe dziedzictwo Kosciola stanowi niezwykle cenny ma-
terial pedagogiczny i katechetyczny. Na jego podstawie mozna
wykonaé¢ bardzo skutecznie zadanie ewangelizacyjne, zwlaszcza
w tych czasach, w ktérych rozwija SlQ kultura jakby na margine-
sie zycia rehgljnego nie moéwigc juz o takiej, ktéra nie zna wcale
kultury chrzescijanskiej. Dzieki kulturowym dobrom Kosciola ro-
zwijajg sie duchowe wartosci czlowieka, poczynajac od studidw
naukowych i technicznych az po kontemplacje transcendentna.
Wiasciwe wykorzystanie duszpasterskie dziedzictwa sakralnego
i dokumentalnego moze staé sie przeto narzedziem owocnej ewan-
gelizacji wielu oséb, zwlaszcza w czasie wypoczynku, podczas roz-
nych kurséw, w trakcie studi¢w naukowych, itd.

W dobrym duszpasterstwie opierajacym sie na dziedzictwie
kultury uczy sie ludzi patrzenia na samg glebie przedmiotéw re-
ligijnych, aby méc odkry¢ tg drogg przeslanie, jakie nam one
przekazujg. Sztuka wigzala sie zawsze, Scisle i wewnetrznie, z rze-
czywistoscig religijng. Sztuka i religia sa wiec troche podobne
do dwojga rodzicéow. Religijnosé tworzy sztuke i na nig wplywa,
sztuka ze swej strony rodzi uczucia religijne.

Sztuka sakralna jest posrednictwem; trzeba sie tylko nauczyé¢
patrze¢ na nig. Kazde dzielo sztuki sakralnej jest posrednikiem,
droga do Boga, zaproszeniem do wielbienia Go w duchu i praw-
dzie. Powazne niebezpieczenstwo dla sztuki religijnej pojawia sie
wéwezas, gdy ten jej charakter drogi i posredniczenia nie jest
oczywisty, badz tez gdy sie go nie odkrywa, to znaczy gdy nie
ma zadnego ruchu od obrazu do tresci czy tez osoby na nim wy-
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razonej. Gdy cale zainteresowanie skupia sie na dziele sztuki jako
takim, przeobraza sie ono w idol, bozyszcze, w co$ wynaturzonego.

Chrzescijanska sztuka religijna wywiera powazny wplyw na
harmonijny rozwéj osoby; zmierzala zreszta zawsze do integralnej
formacji osoby ludzkiej. Klasztory, katedry, koscioly parafialne
mialy pozostawaé zawsze na ustugach ludzi. Ale takze czlowiek
wspodlczesny potrzebuje formacyjnego wplywu sztuki sakralnej,
wychowujacej tak latwo sklaniajgce sie ku materializmowi umysly
w prawdziwej szlachetnos$ci i w smaku duchowym.

Chrzescijanska sztuka religijna naucza prawdy chrzescijan-
skiej. Skoro dla wspdlczesnych srodk6w nauczania pedagogiczna
wartos¢ sztuki jest czyms zgola obcym i nieznanym, niektérzy
sgdzg, ze sztuka sakralna stracila juz dawno swdéj walor pedago-
giczny i ma jedynie warto$¢ techniczna, sprowadzajacg sie wy-
lgcznie do przedmiotu studiow lub kontemplacji. A przeciez tak
nie jest! Historyczne kapitele, dziedzince klasztorne, wizerunki,
witraze nie sg zwykla dekoracja, ani reminiscencjg kultury dawno
minionej; maja rowniez dla czlowieka wspélczesnego swa wymo-
we teologiczng i sg nosicielami pouczen o prawdach transcen-
dentnych.

Misja sztuki sakralnej nie jest czysto wychowawcza, ani z isto-
ty swej doktrynalna. Ma ona bowiem w pierwszym rzedzie pod-
nosi¢ ducha, zespala¢ ludzi z Bogiem, byé¢ znakiem i symbolem
rzeczywistosci niebieskich, ukierunkowywaé¢ ludzi na Pana, wpro-
wadza¢ ich w modliwte i kontemplowanie $wietych tajemnic.
Harmonia struktur, form plastycznych, magia koloréw — oto
inne jeszcze, tak liczne $rodki pozwalajgce na zblizenie tego, co
widzialne, do rzeczywistoSci niewidzialnej, i tego, co zmyslowe,
do rzeczywistosci nadnaturalnej.

Osoby wyksztalcone, przygotowane odpowiednio do ogladania
dziel sztuki sg bardziej predysponowane do przyjmowania tresci
religijnych i laski Jezusa Chrystusa. Dlatego Kosciét dokonal nie-
stychanego wysitku, i nadal go dokonuje, aby broni¢ wizerunkéow
i uje¢ plastycznych, szanowaé sztuke i do niej zachecaé. Nawet
z rzeczy zwyczajnych i uzytecznych dla zycia uczynil dzieta sztu-
ki; jest to bowiem nadawanie sensu zyciu, budzenie wrazliwosci,
wychowywanie uczué. Niech ustang przeto w koncu czcze i bez-
zasadne polemiki, spory i klétnie. Na wszystkich spoczywa prze-
ciez obowigzek ratowania dziedzictwa, ktore z natury swej jest
dla wszystkich i ma shuzyé¢ wszystkim.

ttum. ks. Lucjan Balter SAC
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