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Ikony przedstawiajace Bogurodzice, znane nam w obecnej postaci po-
wstaty po Soborze Efeskim w 431 r., kiedy to ogloszono dogmat o Jej boskim
macierzynstwie. Podkreslono tym samym, ze Druga Osoba Trojcy Swiete;j,
czyli Stowo stato si¢ cztowiekiem. Jednak juz sw. Cyryl, piszac do Nestoriu-
sza, podkreslal ze nie mozna bylo méwi¢ wprost, iz natura Stowa zmienila sig
w cialo czy tez zmienila si¢ w pelnego czlowieka, zlozonego z duszy i ciala,
lecz nalezy uzna¢, iz Stowo zjednoczylo si¢ przez uni¢ hipostatyczna z cialem
ozywionym rozumng dusza. Stowo stalo sie¢ czlowiekiem w sposéb niepojety
i zostalo nazwane Synem Cztowieczym' Wedtug $w. Cyryla nie mozna bylo

* Olga Cyrek, dr nauk humanistycznych w zakresie historii, pracownik naukowy
Uniwersytetu Rzeszowskiego.

' Por. Drugi list Cyryla do Nestoriusza 3, Sobor Efeski (431), w: Dokumenty soboréw
powszechnych, t. 1, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2002, s. 112: Non enim dicimus
quod Dei natura conversa vel immutata facta sit caro nec quod in totum hominem, qui est
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uznawac, tak jak to czynil Nestoriusz, Zze najpierw urodzit si¢ z Dziewicy
zwykly czlowiek, w ktérego pozniej wstapilo Stowo, lecz trzeba przyjac, ze
juz w tonie Matki Stowo zjednoczylo si¢ z cialem i poddato si¢ narodzinom
cielesnym, przyjmujac jako wlasne narodziny swego ciata’

Sw. Cyryl nawiazywat tez do $wigtych Ojcow, ktorzy nazywali $wigta
Dziewice Bogurodzica, ale nie dlatego, ze natura Siowa czy Jego boskos¢
wziely poczatek istnienia ze $wigtej Dziewicy, lecz dlatego ze z Niej zrodzi-
lo si¢ $wiete ciato ozywione dusza rozumng. To wilasnie z tym cialem zjed-
noczylo si¢ hipostatycznie Stowo, czyli narodzito si¢ wedtug ciata’

W Formule zjednoczenia uchwalonej na Soborze Efeskim stwierdzono,
iz Jezus Chrystus, Jednorodzony Syn Bozy, jest doskonalym Bogiem 1 do-
skonalym czlowiekiem, zlozonym z rozumnej duszy oraz ciata, zrodzony
z Ojca przed wiekami co do bostwa, a dla zbawienia ludzi z Maryi Dziewicy
co do czlowieczenstwa; jest wspotistotny Ojcu co do bdstwa i wspétistotny
ludziom co do czlowieczenstwa. Nastapitlo wigc zjednoczenie dwoch natur,
ale bez ich pomieszania. Dlatego wierzy sig¢, iz S$wigta Dziewica jest Bogu-
rodzica, poniewaz Stowo Boze wcielilo si¢, stalo si¢ cztowiekiem i od chwili
swego poczecia zjednoczylo sie z ludzkim ciatem®

Réwniez na soborze w Nicei w 787 r. ojcowie potwierdzili wiarg
w dwie natury Chrystusa, ktory przyjat ciatlo z Niepokalanej Bozej Rodzi-
cielki, Dziewicy Maryi. Podobnie jak na soborze w Chalcedonie uznano
w Nim doskonatego Boga i doskonatego cztowieka’

Potwierdzono takze, ze do tradycji Kosciola nalezy malowanie wizerun-
kéw na obrazach, tak by obraz byl zgodny z tym, co podaja Ewangelie. Wize-
runki mialy potwierdza¢ fakt, iz Stowo Boze naprawd¢ bylo cziowiekiem,

anima et corpore, transformata sit, sed illud magis quod carnem animatam animata rationa-
bili sibi copulabeit Verbum substanialiter, ineffabiliter et inreprehensibiliter factus sit homo
et nuncupatus sit etiam filius hominis.

2 Por. tamze 4, s. 114: Neque enim primum natus est homo communis de sancta Virgine
et tunc demum inhabitavit in eo Verbum, sed in ipsa vulva uteroque virginali se cum carne
coniunxit et sustinuit generationem carnalem, carnis suae nativtatem suam faciens.

3 Por. tamze 7, s. 118: sanctam Virginem dicere Theotocon, non quod Verbi natura deitasque
in sancta Virgine sumpsit exordium, sed quod ex ea natum sit sacrum illud corpus animatum anima
rationabili, cui substantialiter adunatum Dei Verbum carnaliter natum esse dicitur.

% Por. Formuta zjednoczenia, Sobér Efeski (431), w: Dokumenty soboréw powszechnych,
t. I, dz. cyt., s. 176-178: Confitemur itaque dominum nostrum lesum Christum filium dei unigeni-
tum, deum perfectum et hominem perfectum ex anima rationali et corpore, ante saecula quidem
ex patre natum secundum divinitatem, In novissimis autem diebus eundem propter nos et no-
stram salutem ex Maria virgine secundum humanitatem, consubstantialem patri secundum
deitatem eundem et consubstantialem nobis secundum humanitatem. Duarum enim naturarum
unitio facta est, propter quo unum Christum, unum filiom, unum dominum confitemur. Secun-
dum Hanc incofusae unitionis intellegentiam confitemur sanctam virginem dei genetricem eo
quo deus verbum incarnatus sit et inhumanatus et ex ipso conceptu univerit sibi illud quo ex ea
sumptum est templum.

3 Por. Sobér Nicejski Il (787), Dekret wiary 10, w: Dokumenty soboréw powszechnych,
t. I, dz. cyt., s. 334: Cum his autem et duas naturas confitemur eius qui incarnatus est proter
nos ex intemerata Dei genetrice semper virgine Maria, perfectum eum Deum et perfectum
hominem cognoscentes, quemadmodum et Chalcedonensis promulgavit.
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a nie wytworem fantazji® Dlatego tez w tradycji bizantyjskiej ikona’ okresla-
no kazde figuratywne przedstawienie Chrystusa, Bogurodzicy czy $wietych®

Nalezy pamigtac, iz ikona nalezy do jednego z rodzajéw malarstwa,
czyli sztuki przedstawiania na dwuwymiarowej plaszczyznie za pomoca farb
lub innych barwnikéw®’ Jednak tak naprawde nazwa obrazu przystuguje
raczej wyobrazeniu, ktére daje pozory rzeczywistosci i wywoluje wrazenie
realnoéci'® Tymczasem w ikonie chodzi o co$ zupelie innego, bo celem
ikony jest ukazanie rzeczywistosci nie tyle zmyslowej, lecz niebianskiej.
Dlatego tez w ikonach niewielka rolg odgrywa $wiatlocien, ktory stosowali
malarze dzialajacy na Zachodzie''

Ikonopisarze nie potrzebowali jakiego$ zrodla $wiatla, aby odda¢ istote
przedstawianej sceny, lecz stosowali o$wietlenie rozproszone. Na ich iko-
nach przedstawiane osoby nie sa o$wietlone, lecz same emanujg wewnetrz-
nym $wiattem'?. Samo $wiatlo tworzy rzeczy" i jest atrybutem Boga'*

§ Por. tamze 13, s. 336: [...] quarum una est etiam imaginalis picturae formatio, quae histo-
riae evangelicae praedicationis concinit, ad certitudinem verae et non secundum phantasiam Dei
Verbi inhumanationis effectae. Kult ikon stat si¢ oficjalng doktryna Kosciola (por. A. Rézyc-
ka-Bryzek, Bizantyjskie malarstwo jako wykiadnia prawd wiary, w: Chrzescijanskie dzie-
dzictwo bizanyjsko-stowianskie. XVI Kongres Teologow Polskich, Lublin 12-14 | 1989, red.
A. Kubis, M. Rusecki, Lublin 1994, s. 54).

7 Stowo ,ikona” (gr. eikon) oznacza obraz, wizerunek, portret (por. T.D. Lukaszuk,
Obraz $wiety — ikona w Zyciu, w wierze i teologii Kosciola. Zarys teologii swietego obrazu,
Czestochowa 1993, s. 5; W Molé, lkona ruska, Warszawa 1956, s. 8; Dictionnaire
de spiritualité ascétique et mystique, Paris 1971, t. VII, s. 1224-1228; L. Potyrata, lkona.
Katechetyczna funkcja ikony, Krakéw 1998, s. 11).

¥ W Kosciele w ciagu wiekéw wypracowano okreslone zasady ikonografii (stowo po-
chodzi od greckich stéw: eikon — obraz, wyobrazenie i grapho — pisz¢, w $cistym sensie
oznacza opisanie obrazéw, czyli wszelkich dziet plastyki). Ikonografia chrzescijanska nie
tylko pokazywata tres¢ i j¢zyk obrazowy twordéw sztuki, ale tez przekazywata sposoby ich
wykonywania (por. A.J. Nowowiejski, Wykiad liturgiki Kosciola katolickiego, t. |, cz. 1,
Warszawa 1983, s. 541).

° Farby moga byé: wodne, gumowe, klejowe, biatkowe, zywiczne, olejne (por.
A.J. Nowowiejski, Wykiad liturgiki Ko$ciota katolickiego, dz. cyt., s. 525). Ikona moze
by¢ wykonana nie tylko za pomocg farb, ale takze inng technika np. czg¢sto jest spotykana
w formie mozaiki, czyli obrazu utozonego z drobych czastek kolorowego marmuru lub szmelcu.
Dzisiaj historycy sztuki uwazaja, ze ikong jest takze rzezba (por. T.D. Lukaszuk, Obraz
Swiety — ikona w Zyciu, wierze i w teologii Kosciota. Zarys teologii Swigtego obrazu, Czgsto-
chowa 1993, s. 5n.; L. Uspienski, Teologia ikony, tt. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 7).

% Por. A.J. Nowowiejski, Wyklad liturgiki Kosciota katolickiego, dz. cyt., s. 525.

' Swiatlociet (chiaroscuro, clair-obscur) powstaje z przeciwstawienia swiatet i cieni;
wl. chiaro - jasny, scuro — ciemny (por. A.J. Nowowiejski, Wyklad liturgiki Kosciola
katolickiego, dz. cyt., s. 539). Swiatlocier ma na celu uwydatnienie wypuktosci przedstawia-
nych postaci i rzeczy, sugeruje ich rozmiary w przestrzeni, okresla tony dla perspektywy
powietrznej. Nadaje tez ruch w obrazie i sprawia, iz ukazywane osoby stajq si¢ bardziej zywe
1 rzeczywiste (por. tamze, dz. cyt., s. 540).

> Por. A. Adamska, Teologia pickna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, Krakéw
2003, s. 105; Zioto i kolor bialy traktowane byly jako ekwiwalent $wiatla (por. I. Jazyko-
wa, Swiat ikony, tt. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 33).

B por. P Florenski, lkonostas i inne szkice, . Z. Podgorzec, Warszawa 1981,
s. 150; A. Adamska, Teologia pickna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt., s. 105.



16 OLGA CYREK

Ikona odkrywa zupelnie inna rzeczywisto$é, w pewnym sensie wskazu-
je droge do wznoszenia si¢ ku Prawdzie'® i oddaje obraz nadprzyrodzony,
transcendentny. Aby mozna bylo ja zrozumieé potrzebny jest symbol, ktory
swiadczy o obecnosci sacrum. Bez tego symbolu sztuka staje si¢ iluzjoni-
styczna, a wigc stara si¢ odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢ widzialng. Tymcza-
sem nie jest to zadaniem ikony. Istnieje nawet silny zwiazek migdzy estetyka
wystepujaca w sztuce abstrakcyjnej a estetyka ikony'®

W sztuce ikonograficznej nie moze dochodzi¢ do glosu wiasna inwencja
malarza, lecz nienaruszona zostaje tradycja Kosciola oparta na wschodniej
patrystyce. Komponowanie ikony tak naprawde nalezalo do swigtych Ojcow,
natomiast malarze tylko dobierali technike i realizowali w praktyce dzieto'’

Teologowie wschodni zakladali, ze ikony nie powinny pobudza¢ zmy-
stéow'® i dlatego gdy ikonopiscy malowali ciata os6b $wigtych, to nie stoso-
wali realizmu, ktéry wzbudzalby namigtnosci, ale raczej przedstawiali
ksztalt uduchowiony"

Poniewaz ikony shuza nie tylko modlitwie, ale same takze sa modli-
twa’’, dlatego postacie ukazywane na ikonie maluje si¢ wedle $cisle ustalo-
nych regul, w pozach spokojnych i zazwyczaj frontalnie, tak aby nie rozpra-
sza¢ osoby modlacej si¢ przed wizerunkiem.

Sztuke ikonopisarska laczono tez z doswiadczeniem mistycznym pole-
gajacym na bezposrednim doswiadczeniu Boga®' Czlowiek zawsze dazyt do
stworzenia czegos namacalnego, odwolywal si¢ do rzeczy widzialnych
i znanych mu z otaczajacej rzeczywistosci oraz wyrazal to co boskie poprzez
srodki figuratywne®

Odwotywano si¢ wigc do Starego Testamentu, gdzie napisano, iz czlo-
wiek zostal stworzony na obraz i podobienstwo Boga. Z tego tez wzgledu
podkreslano znaczenie obrazu, ktdry jest czyms realnie istniejacym i stanowi
ontyczna podstawe duchowa czlowieka®

" Por. M. Quenot, Tkona. Okno ku wiecznosci, tt. H. Paprocki, Biatystok 1997, s. 133.

'* Florenski opisuje drogg wnoszenia si¢ do nieba, ktéra polega najpierw na kontakcie z
ziemskim $wiatem i prowadzi stopniowo do spostrzegania idei. Droga wznoszaca polega na
oczyszczeniu od wszelkich ziemskich, zmystowych wyobrazen, odchodzeniu od $wiata real-
nego i przechodzeniu do nadprzyrodzonego (por. P Florenski, Jkonostas i inne szkice,
dz. cyt., s. 109n).

'® por. R. Cormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i caluny, t. J. Kwa-
sniewicz, Krakow 1999, s. 36.

' Por. P Evdokimov, Poznanie Boga w tradycji wschodniej. Patrystyka, liturgia,
ikonografia, tt. A. Liduchowska, Krakéw 1996, s. 113.

! Por. A.J. Nowowiejski, Wyklad liturgiki Kosciola katolickiego, dz. cyt., s. 531.

' Por. tamze, s. 532.

2 por. L. Uspiensky, La teologie de l'icone dans I’Eglise orthodoxe, Paris 1980, s. 160n.

21O trzech cechach doswiadczenia mistycznego zob.: M. Gogacz, Filozoficzne aspek-
ty mistyki, Warszawa 1985, s. 8.

2 por. E. Sendler, L’icéne image de l'invisibile. Elemenst de theologie, esthetique
et technique, Paryz 1989, s. 28n.

2 por. P. Florenski, lkonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 112. Obok obrazu istnieje
w czlowieku réwniez podobienstwo, czyli mozliwos¢ wyrazania doskonatosci, mozliwos¢
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I. WIZERUNKI MATKI BOZEJ

Kult Matki Bozej rozwinigty zwlaszcza po Soborze Efeskim z 431 r.,
kiedy ogtoszono dogmat o Jej Bozym macierzynstwie’’, wplynat na rozwoj
malarstwa ikonowego. Przeciez okreslenie Theotokos zgodnie ze stowami
$w. Jana Damascenskiego zawieralo w sobie tajemnice ekonomii zbawie-
nia®® Poniewaz mariologia zwiazana byla $cisle z chrystologia, dlatego na
ikonach Maryje przedstawiano z Dzieciatkiem?®

Ikony powstajace w tym czasie mialy na celu ukazanie odkupionego
czlowieczenstwa Chrystusa, bo to wlasnie w Nim czlowieczenstwo zostalo
objawione i przebostwione?” Jednak zbawienie nie dokonatoby sie bez Bo-
gurodzicy, dlatego malarze zwrdcili uwage na Jej doniosta rolg, a w schema-
cie kompozycyjnym silnie eksponowali Jej postac.

Matka Boza szczegolnie byla czczona na chrzescijanskim Wschodzie,
o czym $wiadcza hymny Romana Melodosa, Jana z Damaszku czy Efrema
Syryjczyka®® Uznawano Ja za patronke wielu krain, miast i ludzi, a w rosyj-
skim Kosciele prawostawnym znano ponad 200 cudownych ikon przedsta-
wiajacych Boza Matke?

Na Rusi, a potem Rosji oddawano Jej wielka czes¢ a juz w XII w. ksia-
z¢ Andrzej Bogolubski wprowadzit swigto Opieki Najswigtszej Bogurodzi-
cy, co miato podkreslaé Jej opieke nad ziemia ruska’® Natomiast od XIV w.
sobor Zasniecia na Kremlu zostat nawet nazwany Domem Bogurodzicy™'

Silna byla wiara w oredownictwo Matki Bozej, a jej ikony byly nie tyl-
ko obrazem modlitewnym, lecz towarzyszyly ludziom w waznych momen-
tach historycznych oraz zyciowych. Liczba takich ikon byla nawet znacznie
wigksza od przedstawien Chrystusa’> Mialo to uzasadnienie teologiczne:

objawiania Praobrazu-Boga w wygladzie. Takie urzeczywistnienie to wyobrazenie niewi-
docznego Absolutu, a dostgp do tego Praobrazu czlowiek posiada wiasnie przez wyobrazenie,
czyli ikong. Wyobrazenie stanowi podobienstwo Boga i jest Swiadectwem Praobrazu, ktore
mozna kontemplowa¢ (por. tamze, s. 119).

4 Por. Sobor Efeski (431), w: Dokumenty soboréw powszechnych, t. 1, dz. cyt., s. 118.

2 Por. $w. Jan z Damaszku, De fide orth. 111, 12 (cyt. za: P Evdokimov, Sztuka
ikony. Teologia piekna, tt. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 215).

%6 por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 218.

2 por. S. Butgakow, lkona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, tt. H. Paprocki, Byd-
goszcz 2002, s. 90.

% Por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 107.

¥ Zob. pozycje na temat ikony ruskiej: W Mole, lkona ruska, Warszawa 1956;
V.I. Antonova, N.E. Mneva, Gosudarstvennaja Tretjakovskaja Galereja, Katalog drevi
Zivopisi XI- nacala XVIII vekov, Moskva 1963; K. Onasch, A. Schnieper, lkony. Fakty
i legendy, tt. Z. Szanter, Warszawa 2007, s. 155; na temat ikonografii maryjnej zob.:
J. Charkiewicz, Tkony Matki Bozej, Hajndwka 2000 (jest to podlinnik ikon Bogurodzicy).

% por. D. Klejnowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, s. 4;
w:red. A.E. Klich, Matka Pana w katechezie, Krakow 2006; 1. Jazykowa, Swiat ikony,
dz. cyt., s. 104,

*'Por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 104,

32 por. K. Onasch, A. Schnieper, Jkony, dz. cyt., s. 155.
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Maryja przeciez jest posredniczka miedzy ludzmi a Zbawicielem i to przez
Nig przyszto zbawienie na $wiat, bo zrodzita Ona Chrystusa i stata si¢ Matkg
Boga. Ikony Bogurodzicy sg wigc catkowicie chrystocentryczne33 i podkre-
$laja fakt wcielenia Stowa i to ze Syn Bozy stat sie czlowiekiem™

Co prawda Bogurodzica nalezy do Kosciota Chrystusa, lecz w zupelnie
inny sposéb niz zwykli ludzie. Jako Kroélowa niebios znacznie przewyzsza
cherubinéw, serafindéw i cale stworzenie® Dala Ona ziemskie Zycie Bogu,
czyli jako stworzenie ogarngta Stworce. Zespolita nadprzyrodzone macie-
rzynstwo z dziewictwem i w ten sposob sama stala si¢ nowym stworzeniem.
Ten fakt stat si¢ podstawa dla Jej kultu, ktéry na Rusi w znacznym stopniu
nabrat charakteru ludowego®® Prosty lud czesciej otwierat si¢ przed Posred-
niczka, niz przed niedost¢pnym Chrystusem.

Zreszta na ikonach Matka Boza posiada swdj charakter osobowy. Cho-
ciaz z jednej strony jest Panig nieba i ziemi, to przeciez nadal zachowuje
swoje czlowieczenstwo. Co prawda z okresu Jej zycia nie zachowaly si¢
wzmianki dotyczace Jej wygladu i malarze zdani byli na wlasna inwencj¢
tworcza, jednak trzeba przyznaé, ze latwiej im bylo przedstawia¢ w postaci
ludzkiej wtasnie Maryje niz Chrystusa®’

Bogurodzica $cisle zwiazana jest z historia zbawienia, poniewaz od sa-
mego poczatku byla obecna w ziemskiej drodze swego Syna. Jako nowa
przemieniona Ewa roztaczala macierzynska troske nad stworzeniem, stajac
si¢ figura Kosciola. Zreszta juz pierwsi chrzescijanie, w tym $w. Ireneusz,
zauwazyli analogie miedzy Ewa, Matka Boza i Ko$ciotem®®

Trzeba jednak podkresli¢, ze chociaz Jej wizerunki byty niezwykle po-
pularne, to tak naprawd¢ w decyzjach VII Soboru Powszechnego przedsta-
wienie Bogurodzicy nie bylo specjalnie wyrdznione, a wyliczono je tylko
posrod innych ikon®

Wedlug legendy pierwsze ikony Bogurodzicy wykonal sw. fukasz
Ewangelista®, ktéry zaraz po zestaniu Ducha Swietego namalowat Jej trzy
wizerunki stanowiace pdzniej podstawowe typy ikonograficzne. Obecnie

3 Por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 106n.

3 Ikony zwiazane sa sci$le z chrystologia wyjasniajaca béstwo Jezusa Chrystusa; teolo-
giczne uzasadnienie ikony Chrystusa przedstawia Ch. Schdnborn, zob. tenze, lkona
Chrystusa, tt. W Szymona, Poznan 2001.

3% Por. S. Butgakow, Tkona i kult ikony, dz. cyt., s. 90n.

3 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 107.

3 Por. S. Butgakow, lkona i kult ikony, dz. cyt., s. 91.

8 por. §w. Ireneusz, Adverus Haereses 1, 111, c. 22.

¥ Por. S. Bulgakow, lkona i kult ikony, dz. cyt., s. 90. Zgodnie z ustaleniami soboru
w Nicei z 787 r. mozna bylo wykonywa¢ wyobrazenia Jezusa Chrystusa, Boga i Zbawiciela,
Niepokalanej Bozej Rodzicielki, godnych czci aniotow, swigtych i Swigtobliwych mezéw
(por. Sobor Nicejski Il (787), Dekret wiary 15, s. 336: tam videlicet imaginem domini Dei et
salvatoris nostri lesu Christi, quam intermerate dominae nostrae sanctae Dei genitricis,
honor ab iliumque angelorum, et omnium sanctorum simul et almaroum virorum.

4 Zsdnie z tradycja $w. Lukasz miat jako pierwszy nakresli¢ stowng ikong Bogurodzicy
(por. S. Bulgakow, fkona i kult ikony, dz. cyt., s. 92).
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w Kosciele rosyjskim istnieje okoto dziesigciu ikon Matki Bozej, o ktérych
mowi sie, iz sg autorstwa $§w. Lukasza. Na Zachodzie za$ i na Gérze Athos
w sumie jest dwadziescia jeden takich ikon, z czego osiem zachowalo si¢
w Rzymie*!

Gléwne typy ikon Matki Bozej zostaly wypracowane na Wschodzie
i rozpowszechnily si¢ zwlaszcza w sztuce bizantyjskiej** Ogodlnie mozna
wyroznic takie typy ikonograficzne, jak: Hodegetria, Eleusa, Orantka, Matka
Boza Tronujaca, Matka Boza znajdujaca si¢ w grupie Deesis. W tradycji
stowianskiej bardzo popularna byla ikona Opieki Matki Bozej, czyli Bogu-
rodzica Pokrowa. Kazda z ikon prezentuje okreslone wartosci teologiczne,
a z czasem zaistniala tez konieczno$¢ stworzenia jeszcze innych dodatko-
wych wariantow ikonograficznych, takich jak Matka Bolesna czy tez sceny
zwiastowania, zasniecia®

Trzy najwazniejsze typy kompozycyjne, ktére wymagaja dogiebniej-
szego przedstawienia to: Platytera-Blacherniotissa, (czyli Bogurodzica
przedstawiona w modlitewnej postawie orantki, na ktorej piersi znajduje sie
wizerunek Chrystusa — Emmanuela w medalionie); Hodegetria (Przewod-
niczka namalowana frontalnie, trzymajaca na lewej rece Dzieciatko, a prawa
reka nan wskazujaca)*; Eleusa (Matka Boska Czulosci, przytulajaca Dzie-
ciatko do policzka)®

1. Bogurodzica Znaku zwana Orantka

Typ ikony ukazujacy Bogurodzice Oredowniczke w pozie orantki, czyli
osoby modlacej si¢ ze wzniesionymi do gory rekami, stal si¢ bardzo popu-
larny w sztuce bizantyjskiej, a pozniej ruskiej*® Ukazywanie takiej postawy
znane juz bylo w czasach poganskich i szybko tez przeszlo do sztuki chrze-
Scijanskiej. Wowczas postawa orantki nabrata nowego, szerszego znaczenia
1 stala si¢ symbolem modlacego si¢ Kosciola oraz Maryi?’

Podstawa teologiczna dla tej ikony sg stlowa aniola skierowane do Ma-
ryi podczas zwiastowania: ,,Duch Swiety zstapi na Ciebie i moc Najwyzsze-
go ostoni Cie. Dlatego tez $wigte, ktore si¢ narodzi, bedzie nazwane Synem

“I'Por. L. Uspiensky, La teologie de licone, dz. cyt., s. 32.

2 Wiecej na ten temat, zob.: J. Czerski, Jkony Bogurodzicy w Kosciele bizantyjskim,
w: Veritati et caritati. W stuzbie teologii pojednania, red. P Jasko6ta, Opole 1992.

* Na temat ikonografii maryjnej zob.: E. Sendler, Les icones de la Mére de Dieu, Pa-
ris 1992,

* Na ten temat zob.: W Loski, Hodegetria-Putiewoditielnica, ,,Przeglad Prawostaw-
ny” 206 (2002); J. Nawrocki, Sztuka bizantyriska, Warszawa 1975; J. Giemza, O sztuce
sakralnej przemyskiej eparchii — slowem i obrazem, Lancut 2006.

> Na temat typow ikon zob.: E. Kucharz, Formy wizerunkow Bogurodzicy w malar-
stwie wschodnim, ,Liturgia Sacra” 3-4 (1996), s. 103-110.

4 |kona Znak (gr. Semantron; ros. Znamienjte) wystepuje tylko na Rusi i powstata pod
wplywem typu Orantki (por. E. Smykowska, lkona. Mafy stownik, Warszawa 2008, s. 93).

“Tpor. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, t}. J. Demska, Warszawa 2001,
s. 99.
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Bozym” (Lk 1,35). Maryja za$ ukazana w calej postaci lub do polowy
w gescie modlitewnym, w chwili zwiastowania oznajmia zwiastunowi: ,,0to
ja shuzebnica Panska, niech mi si¢ stanie wedlug twego stowa” (Lk 1,38)*

Na Wschodzie i terenach stowianskich dla typu ikonograficznego
Orantki przyjeta si¢ nazwa Znamienije, co oznacza Znak, cud. W okresleniu
tym widaé wyrazne nawigzanie do stow z Ksiegi Izajasza 7,14: ,,Dlatego Pan
sam da wam znak: Oto Panna pocznie i porodzi Syna i nazwie Go imieniem
Emmanuel, czyli Bég z nami”®

Wizerunek Bozej Matki jest w tym wypadku niezwykle podobny do
przedstawienia ,.Swietej Sofii”, czyli ,Madrosci Bozej” z Kijowa, gdzie
Sofi¢ rozumiano jako jedno$¢ migdzy Stworca a stworzeniem. Taka idee
wyraza takze posta¢ Bogurodzicy, ktéra przyjmuje postawe¢ modlitewna
wlasnie dlatego, ze podczas modlitwy dokonuje si¢ dialog migdzy Bogiem
a czlowiekiem®® Nalezy jednak pamietaé, ze w chrzeécijanstwie modlitwa
zawsze jest chrystocentryczna, bo to za posrednictwem Chrystusa czlowiek
wznosi si¢ do Boga. Dlatego tez Maryja ukazana jest razem ze Slowem Bo-
zym, a Chrystus, przyjmujac poz¢ oranta, modli si¢ razem z Matka. To prze-
ciez Bogurodzica uczestniczy w modlitwie Chrystusa i tak naprawde to Ona
nasladuje ruchy swego Syna®'

Na ikonie Matka Boza (namalowana w catej postaci lub do pasa) szero-
ko rozklada ramiona, a podobny gest wykonuje Emmanuel, przedstawiony
w polpostaci. Jednak Jego Matka ma calkowicie otwarte rece, natomiast
Dzieciatko sktada palce na znak blogostawienistwa wiernych i calego swia-
ta> Zdarzaly si¢ ikony, na ktérych Chrystus w jednej rece trzyma zwoj,
a druga rcka blogostawi™

Ikony typu ,,Znak” okreslano tez jako ,,Wcielenie”, poniewaz ten sche-
mat ikonograficzny Scisle odzwierciedla dogmat wcielenia, ktory ttumaczy,
w jaki sposob z ziemskiej Dziewicy zrodzil si¢ Bog-Cztowiek, czyli fakt, ze
zwykla kobieta stata si¢ Bogurodzica ze wzgledu na wcielony Logos® Do-
gmat ten podkreslaja rowniez kolory szat Maryi, czyli czerwony maforion
narzucony na wierzch oraz blekitna spodnia szata. Barwy takie symbolicznie
wyrazaja polaczenie macierzynstwa i dziewictwa, a takze ziemska natur¢
Maryi i Jej niebieskie powotanie™

Na wysokosci piersi Bozej Matki znajduje si¢ medalion lub krag przed-
stawiajacy Chrystusa — Emmanuela, co symbolizuje fakt, iz znajduje si¢ On

® por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.

* por. J. Rozycka-Klejnowska, Tkony Bogurodzicy, w: Czasopismo kulturalno-
spoteczne ,,Teczka” 20-21 (1998), s. 9.

% por. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 9.

51 por. tamze, s. 99-100.

2 por.J. Rézycka-Klejnowska, lkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 9.

53 por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.

54 Por. tamze.

% Por. D. Klejnowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt.,
s. 6;1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113.
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jeszcze w Jej tonie. W ten sposéb wyobrazano sobie fakt zrodzenia si¢ Boga
w ludzkim ciele. Poniewaz Theotokos od samego poczatku przyjeta Stowo
i zaczela je w sobie nosié, to przez to upodobnila si¢ do Niego®® Najpierw
pocz¢la Ona Stowo w swoim sercu, a dopiero potem w swoim ciele’’

Przed wiernymi ogladajacymi ikong ujawnia si¢ wngtrze Matki Bozej,
czyli mlejsce gdzie z Ducha Swietego poczat si¢ Bog-Czlowiek™® Stad wy-
nika tez inna nazwa tego typu przedstawienia przyjeta w tradycji greckiej —
Platytera. Okreslenie to thumaczy si¢ tez jako ,,szersza™”’, co wskazuje na to,
iz Maryja jest wigksza nawet od samego kosmosu, skoro obj¢ta w swoim
tonie Tego ktory przeciez objat caly wszechswiat i ktorego nie mogly po-
miescié niebiosa® Bog, zamleszku]qc w 21emsk1ej kobiecie, wywyzszyt Ja
do tego stopnia, ze stala si¢ Pania wszech§wiata®'

Theotokos moze by¢ malowana w cale) postaci, czego wspanialym
przykladem jest ,,Orantka Jarostawska”, znana jako Wielka Panagia, lub tez
moze byé ukazywana do pasa, co widaé¢ na ikonie nowogrodzkiej ,,Znak”®

Najbardziej znanym przykladem tego schematu w formie rozwinigtej
jest ikona jarostawska, na ktérej po obu stronach Bogurodzicy ukazani sg
archaniolowie trzymajacy w rekach sfery. Zreszta dla tego typu ikon charak-
terystyczne jest umieszczanie w gornym rogu wizerunkoéw Michata i1 Gabrie-
1a® Na innych ikonach mégl wystepowaé tez blekitny cherubin i ognisto-
czerwony serafin® Umieszczenie mocy niebieskich na ikonie ma potwier-
dza¢ fakt, ze Bogurodzica wywyzszyla rodzaj ludzki nawet ponad samych
archaniotlow. Poniewaz zgodzila si¢ Ona uczestniczy¢ w akcie wcielenia,
stata si¢ kims$ o wiele wazniejszym. Zreszta nawet Chrystus nie przyjal prze-
ciez postaci zadnej z mocy niebieskich lecz przyoblokl sie w zwyklego
cztowieka® Charakterystyczne dla ikony jarostawskiej jest to, ze Boguro-
dzica odziana jest w szaty peilne ztocen wykonane w formie asystki, co sym-
bolizowato taske Ducha Swigtego®

Na ikonie pod stopami Dziewicy namalowana zostala czerwona po-
duszka wystepujaca na tronach cesarzy Konstantynopola. Kobierzec taki,

¢ Por. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt, s. 100.

57 Por. tamze, s. 101n., a takze 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.

% por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.

® Por. J.M. Czerski, Tkony Bogurodzicy w Kosciele bizantyjskim, dz. cyt., s. 342.

% por. D. Klejnowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt.,
s. 6; T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 102; J. Rézycka-
Klejnowska, lkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 9.

® Por. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 102.

2 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.

® Por.J. Rézycka-Klejnowska, Ikony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 9.

 Por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113.

 Por. D. Klejnowski-Roézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt.,
s. 7, 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113.

% por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113. Definicja: asystka (lac. assistere —
obecnosé, ros. asist) — zlota folia naklejana pasemkami lub nitkami na rysunek obliczy, szat czy
wlosow symbolizuje obecnos¢ Bozej swiattosci (por. E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 11).
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uzywany réwniez w liturgii pontyfikalnej, podkreéla role Maryi, ktéra bedac
przemienionym stworzeniem, jako jedyna mogta by¢ oredowniczka rodzaju
ludzkiego przed Bogiem® Ozdobna poduszka nie tylko podkresla Jej god-
nos¢, ale pos:ada takze jeszcze inne znaczenie: oznacza caly kosmos ktory
w poréwnaniu z wielkg postura Bogurodzicy staje si¢ niezwykle maty®

Ten typ ikonograficzny prezentuje takze ikona Matki Bozej Kurskiej-
Korzennej, gdzie dodano do gléwnej sceny takze wizerunki prorokow pota-
czonych ze soba kwitnaca galezig. Prorocy trzymaja w rgkach zwoje, na
ktorych napisane sg starotestamentalne proroctwa zapowiadajace zrodzenie
si¢ Syna Bozego z Dziewicy®

Jednym z wariantéw typu ,,Znak” jest ,,Orantka” ukazana bez Dzieciat-
ka, ale przy zachowaniu takiej samej modlitewnej postawy. W kosciele
Swietej Sofii w Kijowie zachowata sie mozaika z X w. ktora ukazuje wia-
$nie tego typu Bogurodzice, okreslana jako ,,Mur Obronny” "

2. Hodegetria

Nazwa tej ikony pochodzi od greckiego slowa hodos oznaczajacego
»droge”, stad tez Matke Boza przedstawiana na tej ikonie okreslano jako
»Te, ktora wskazuje droge”’' lub , Przewodniczke w drodze” Przekaz tego
schematu ikonograficznego jest niezwykle wyrazny, do tego stopnia, ze iko-
na zostala uznana za cudowny wizerunek i byta najbardziej czczona, szcze-
gélnie w Konstantynopolu’?, gdzie wierzono, iz chronita miasto przed ze-
wngtrznymi najazdami wrogow. Z tego tez wzgledu uzywana byla ona jako
palladium wojskowe w czasie trwania waznych kampanii wojennych” O jej
wielkiej roli swiadczy fakt, ze odpowiadala nieraz randze ikonom ukazuja-
cym samego Chrystusa.

Przeciez Bogurodzica byla zawsze $cisle zwiazana ze swoim Synem,
dlatego tez istnial zwyczaj umieszczania w ikonostasie w rz¢dzie ikon na-
miestnych nie tylko ikony Zbawiciela (z prawej strony), ale takze i ikony
Bogurodzicy — Hodegetrii (z lewej strony), aby pokaza¢ obraz Bozego ma-
cierzynstwa

Wedlug legendamego przekazu pierwsza ikong typu Hodegetria nama-
lowat $w. Lukasz na blacie stolu z domu Swietej Rodziny z Nazaretu” Naj-

 por.1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113.

8 por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 102.

% Por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 113.

" por. tamze, s. 114.

" Por. J. Réozycka-Klejnowska, fkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 9; K. Onasch,
A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 161.

2 por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 107.

3 por. K. Onasch, A. Schnieper, fkony, dz. cyt., s. 164.

" por. S. Butgakow, Tkona i kult ikony, dz. cyt., s. 91.

5 por. N.P. Kondakow, lkonografia Bogomatieri, t. II, Sankt Pieterburg 1915,
s. 154. Istnieje tekst przypisywany sw. Janowi Damascenskiemu napisany w obronie ikon
i skierowany do cesarza Konstantyna Kopronima, w ktorym wspomniano takze istnienie



TEOLOGICZNA PODSTAWA WIZERUNKOW BOGURODZICY Z DZIECIATKIEM... 23

starszy tekst historyczny z VI w. dotyczacy ikon $w. Lukasza méwi wiasnie
o typie Hodigitria. Uznano bowiem, ze Lukasz najpehiej wyrazit tajemnice
wcielenia Chrystusa i jako ewangelista zrobit to za pomoca stowa, a jako
malarz za pomoca obrazu’®

Teodor Lektor, bizantyjski historyk i lektor z katedry Haghia Sophia
w Konstantynopolu pisal w VI w., ze ikona Hodegetrii zostala przestana ok.
450 r. z Jerozolimy do Konstantynopola’’ i stanowila dar od cesarzowej
Eudoksji, zony Teodozjusza II, dla cesarzowej Pulcherii, zony Marcjana’®
To wlasnie w Konstantynopolu przy monasterze ton Hodegon wybudowano
kosciot specjalnie przeznaczony dla przechowywania tego wizerunku’

Wedlug zwyczaju ikon¢ Hodegetrii na kilka dni przed Wielkanoca
przenoszono do palacu cesarskiego, by tam oddac jej czes¢. Wyjatkowo
tylko w 1453 r. przeniesiono ja do $wiatyni monastyru Chora z obawy przed
zniszczeniem ze strony Turkow. Nie zapobieglo to jednak katastrofie, orygi-
nal przepadt, a zachowata sie tylko kopia pierwowzoru®

Podstawowy schemat ikonograficzny Hodigitria uksztaltowat si¢ bardzo
wczesnie, jego zachowane prototypy pochodza z VI w., a jednym z najstar-
szych jest wizerunek umieszczony w Ewangeliarzu Rabbuli®!

Zgodnie z legenda bizantyjska, przypisywang zreszta $w. Lukaszowi,
Matka Boza miata prowadzi¢ droga dwoch niewidomych, ktéorym potem
przywrécita wzrok®? Dlatego tez poczatkowo traktowano Ja jako opiekunke
niewidomych, a z czasem jako patronke¢ podroéznych, pielgrzymoéw i prze-
wodniczke w zyciu kazdego chrzescijanina® Przeciez prowadzila Ona
cztowieka od ciemnosci do swiattosci, od $mierci do zycia, czyli pehnita rolg
taczniczki i mostu prowadzacego do Zbawiciela® Jednak trzeba pamigtaé,
ze Matka Boza nie dos¢, ze sama jawi si¢ jako przewodniczka, to jeszcze
dodatkowo wskazuje wiernym prawdziwego przewodnika, ktérym jest
Chrystus mowiacy o sobie: ,,Ja jestem droga, prawda i zyciem” Ten wia-
$nie aspekt podkresla rowniez schemat ikonograficzny, w ktérym Boguro-
dzica pelni funkcje shuzebna wobec swego Syna, na lewej r¢ce trzyma Dzie-

wizerunku Bogurodzicy, ktory zostal namalowany przez §w. Lukasza (por. L. Uspiensky,
La teologie de I’icone, dz. cyt., s. 33, przypis 14).

% Ppor. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 107.

7 por. L. Uspiensky, La teologie de !’icone, dz. cyt., s. 33.

 por. N.P Kondakow, lkonografia Bogomatieri, dz. cyt., s. 154; K. Onasch,
A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 164.

™ Por. K. Onasch, A. Snieper, Jkony, dz. cyt., s. 161; E. Smykowska, Tkona,
dz. cyt.,, s. 33. Nazwa Hodegetria prawdopodobnie pochodzi od $wiatyni fon Hodegon
w Konstantynopolu, w ktorej stuzyli tzw. hodigos, czyli przewodnicy podréznych.

% por. K. Onasch, A. Snieper, Jkony, dz. cyt., s. 164

8 por. N.P Kondakow, lkonografia Bogomatieri, dz. cyt., s. 191n; L. Uspiensky,
La teologie de l'icone, dz. cyt., s. 32.

82 por. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 107.

8 por. K. Onasch, A. Snieper, JTkony, dz. cyt., s. 161; E. Smykowska, Jkona,
dz. cyt., s. 33. )

8 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 114,

8 por. D. Klejnowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt., s. 6.
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ciatko, ale prawa na Niego wskazuje. Kompozycja ikony jest doS¢ surowa,
co podkresla jeszcze dodatkowo majestatycznosé postaci. Stuza temu tez
okreslone $rodki artystycznego wyrazu. Zaréwno Bogurodzica, jak i Chry-
stus ukazani s frontalnie, a ta pozycja nie pozwala na wyrazanie glebszej
uczuciowej wiezi miedzy osobami. Dzieciatko przedstawione jest W pewnej
odlegtosci od twarzy swej Matki i zachowuje wobec Niej wyrazny dystans.
Spoglada Ono daleko przed siebie, co sprawia wrazenie, ze ignoruje kazdego
czlowieka i jakby izoluje si¢ od wiernych patrzacych na ikong. Spojrzenie
obu postaci jest majestatyczne, co czyni je niedostgpnymi dla przecigtnych
chrzescijan®®

Jednak trzeba doda¢, ze taka surowo$¢ widoczna byla zazwyczaj
w pierwszych wersjach ikony, a przyjety kanon z czasem ulegal niewielkim
modyfikacjom. Chrystus nie przyjmuje juz postawy calkiem frontalnej, lecz
swoja twarz nieznacznie zwraca ku twarzy Bogurodzicy. W tej sytuacji moz-
liwe stato si¢ wyrazenie matczynego uczucia Bogurodzicy wobec Dzieciat-
ka, a takze ukazanie dialogu migdzy Bogiem (czyli Chrystusem) a czlowie-
kiem (czyli Maryja)®’

Na ikonie wigksza cz¢$¢ kompozycji zajmuje postaé Bogurodzicy, bo
przeciez catkiem naturalne jest, iz matka jest wigksza od swego matego
dziecka. Maryja zreszta otrzymala wielki przywilej, begdac Matka Boga,
jednak z drugiej strony umniejsza si¢ 1 shucha swego Syna, ktéremu staje si¢
bezwzglednie postuszna

W ikonie tej wida¢ wyraznie ide¢ chrystocentryczna, bo to postaé Jezu-
sa, chociaz zdecydowanie mniejsza od Bogurodzicy ma skupia¢ uwage wi-
dza. Co prawda Chrystus jest wielkosci malego dziecka, to jednak Jego
twarz posiada rysy typowe dla dorostego czlowieka, o czym $wiadczg tez
zmarszczKi na czole wskazujace na zamyslenie i madros¢®

Natomiast posta¢ Bogurodzicy, pomimo Ze stosunkowo duza, nie moze
przestania¢ wizerunku Jezusa, ktory jest w ikonie najwazniejszy®. Zbawiciel
w jednej rece trzyma Pismo Swiete lub zwdj, co $wiadczy o tym, iz poucza
caly rodzaj ludzki, w tym takze swa Matke, calkowicie Mu podporzadkowa-
na. Prawg reka wykonuje On blogostawienstwo nawigzujace do gestu ka-
planskiego w trakcie konsekracji podczas Mszy Swietej”! Istnialy tez wa-
rianty, w ktérych Dzieciatko trzymato berlo i jabtko®

% Por. tamze, s. 5;J. Rézycka-Klejnowska, lkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 9.

%7 Por. J. Rézycka-Klejnowska, lkony Bogurodzicy, dz. cyt.,, s. 10; T Spidlik,
M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 108

8 por. T Spidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 108.

% por. tamze, s. 107.

0 Dopiero w pézniejszej sztuce malarskiej posta¢ Chrystusa zepchnigta zostata na dal-
szy plan dlatego, ze malarzom fatwiej bylo namalowac posta¢ kobiety niz dziecka (por.
1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 114, przypis 24). Tak naprawdg ikony Bozej Matki dawaly
o wiele wiecej mozliwosci w przedstawieniach religijnych, stad wynikata ich popularnos¢.

% por. T Spidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 107; J. Roézycka-
Klejnowska, fkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 10.

2 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 114,
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Tak jak na kazdej ikonie, tak i tutaj wazng rol¢ odgrywaly szaty przypomi-
najace o stanie osoby przedstawianej i o jej cnotach® W tym wypadku na uwa-
ge zastuguja zlote szaty Chrystusa, podkreslajace Jego chwale i Boza nature’

Istnieje wiele wizerunkoéw Hodegetrii, wszystkie r6zniq si¢ migdzy soba
pewnymi drugorz¢dnymi detalami, ale w zasadzie ogélny schemat pozostaje
bez zmian. Moglo si¢ nawet zdarzy¢, ze nazwe Hodegetrii nadawano wize-
runkom daleko odbiegajacym od jej kanonu®’

Najbardziej znane odmiany tego typu to’®: Matka Boza Smolenska,
Iwierska97 Tychwinska, Gruzinska®, Jerozolimska®, Tricheirousa, Bolesci-

a'® Czestochowska, Cypryjska.

2.1. Matka Boza Smolenska

Pierwsza tego typu ikona zgodnie z tradycja zostala przewieziona
w 1046 r. z Bizancjum na Rus przez cérke cesarza Konstatnyna IX Mono-
macha, zon¢ ruskiego ksigcia Wsiewotoda. Ksiaze kijowski Wtodziemierz
Monomach umiescit t¢ ikon¢ w soborze Zasnigcia Matki Bozej w Smolen-
sku'®. Ikonie przypisywano wiele cudéw, miata ona ochronié nie tylko ksie-
stwo smolenskie od najazdu tatarskiego w 1238 r., ale takze wspomagatla
armi¢ rosyjska w walce z Napoleonem w 1812 r. w bitwie pod Borodino.
Dlatego tez pehni role palladium ziemi rosyjskiej'®

2.2. Matka Boza Trojreka (Tricherousa)

Ten typ ikonograficzny o greckiej nazwie Tricherousa (ros. Trojeruczi-
ca)'® powstat w Syrii i nalezy do grupy ikon typu Dexokratusa, czyli Matki
BOZC_] trzymajacej Dzieciatko na prawej regce. Charakterystyczne dla tego
przedstawienia jest to, ze pod prawg rgka Maryi przy krawedzi kompozycji
znajduje sie trzecia prawa reka. Powstanie tej ikony wiaze si¢ z legenda do-
tyczaca Jana Damasceniskiego (+ ok. 750) ostatniego Ojca Kosciota na

% por. A.J. Nowowiejski, Wykiad liturgiki Kosciola karolickiego, dz. cyt., s. 543.
* Por. J. Rézycka-Klejnowska, Tkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 10.

% Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony, dz. cyt., s. 165.

% Te warianty wymienia [. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 115.

7 Gr. Portaitissa; ros. Iwierskaja ikona Bogomatieri — ikona ta zwiazana byla z mona-
sterem Iwiron zalozonym przez Gruzinow na Atosie. Umieszczona zostala nad brama, stad jej
grecka nazwa Portaitissa, a po stowiansku Wratarnica, czyli ikona Nad Bramq, tzn. Straz-
niczka (Odzwierna) Wrét (por. E. Smykowska, fkona, dz. cyt., s. 38n).

%8 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 173.

% Por. tamze, s. 172.

100 7wana tez Matka Boska Pasji (gr. Mater Pathous, scs. Strasnaja), (por. D. Klej-
nowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt., s. 7).

19! por. E. Smykowska, lkona, dz. cyt.,, s. 71; K. Onasch, A. Schnieper, lkony,
dz. cyt., s. 161.

102 por. tamze, s. 72. W Polsce powtdrzeniem tego typu ikony jest ikona supraska.

193 por. E. Smykowska, Jkona, dz. cyt., s. 81.
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Wschodzie, zwolennika kultu ikon. Zgodnie z legenda sasanidzki kalif pqd
wplywem ikonoklasty cesarza Leona III oskarzyt $w. Jana o spiskowanie
i nakazal obciaé mu prawa dion, a nastgpnie ku przestrodze dla swych pod-
danych wystawit ja na placu na widoku publicznym. Jan z Damaszku modlit
si¢ przed ikong Matki Bozej i dzieki temu jego obcigta r¢ka z powrotem
przyrosta mu do ciata. Na dow6d wdzigcznosci umiescit on na ikonie dodat-
kowa dlon zrobiong ze srebra'®

Wyksztalcily si¢ dwa warianty tego przedstawienia. Pierwszy wariant
pokazuje trzecia reke, zupelie inna niz rece Maryi'® Natomiast w drugim
wariancie, wrecz odwrotnie, trzecia reka jest przedstawiona tak jakby nale-
zata do samej Bogurodzicy. W tym przypadku nawiazano do legendy po-
wstalej w monasterze Chilandar (Hilandarion) na Gérze Athos'®® Wierzono,
ze w tym monasterze istniala ikona, na ktorej kazdej nocy pojawiata sie do-
malowana trzecia r¢ka. Najstarsza tego typu ikona na Batkanach pochodzi
z XIV w. wlasnie z monastyru Chilandar'®’

2.3. Matka Boska Czestochowska

Ikona ta zwana tez Jasnogdrska znajduje si¢ w sanktuarium w klaszto-
rze paulinéw w Czestochowie na Jasnej Gorze'®™ Najprawdopodobniej zo-
stala tam przekazana w 1382 r. przez ksigcia Wladystawa Opolczyka i peti
rol¢ palladium Polski i opiekunki klasztoru. W stylu wykonania nawiazuje
do typu bizantynskiej Hodegetrii i faczy w sobie cechy sztuki z pogranicza
Wschodu i Zachodu. Zwana jest tez Czarng Madonna ze wzgledu na czarny
kolor powierzchni. Dzisiejsza jej wersja pochodzi z II pot. XIV w. i charak-
teryzuje sie tym, ze na policzku Madonny widnieja ciemne szramy, ktore sa
albo powtérzeniem z pierwotnej wersji wizerunku z XII w., lub tez stanowia
pozostato$é po napasci husyckiej'® Natomiast w Rosji pierwszy wizerunek
Matki Boskiej Czgstochowskiej, zwany tez ,,zmigkczenie ztych serc”, poja-
wit si¢ na poczatku XVIII w. na grawiurze wykonanej przez moskiewskiego
artyste Grigorija Tiepczegorskiego'

104 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 162; E. Smykowska, lkona,

dz. cyt., s. 81n.

195 Por. tamze.

106 por. B. Miljkovi¢, The History Abort the Miraculous Icons of the Hilandar Mon-

raf 2006, nr 31, s. 219-228.

asreryl’og?’ir. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 163.

198 por A. Rézycka-Bryzek,J. Gadomski, Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej
w $wietle badar: historii sztuki, ,Studia Claromontana” 5 (1984), s. 27-52; Malarstwo gotyc-
kie w Polsce, red. A.S. Labuda, K. Secomska, t. II, Warszawa 2005, s. 154n.

109 por K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 163.

110 por. E. Smykowska, Tkona, dz. cyt., s. 50.
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3. Ikony typu Glykofilusa (Umilienije)

Greckim stowem Glykofilusa, ktére oznacza ,»obdarzajaca stodkim po-
calunkiem”, okresla si¢ ikony Matki Bozej Stodkiego Pocalunku lub Czule
Mityjacej Pani. Na ikonach tego typu twarze Dziecigtka i Matki sa bardzo
blisko siebie i sktaniaja si¢ do pocatunku'""

Popularne w Bizancjum okre$lenie Glykofilusa zastapito dawna grecka
nazw¢ Eleusa, oznaczajaca ,,t¢, ktora wspotczuje”; ,taskawa”, ,,mitujaca”
Nazwa ta wywodzi si¢ od greckiego stowa eleeo, co znaczy okazywaé mito-
sierdzie, dobro¢, wspétczucie''? i okreslata Matke Boza litosciwa, delikatna,
1 dobroduszna, w ktorej wida¢ byto macierzynskie uczucie. Taka nazwa
przyj¢ta si¢ jednak w obrgbie oddziatywania kultury greckiej, natomiast
w kregu kultury ruskiej i ogdlnie stowianskiej bardziej popularne stalo si¢
okreslenie Umilienije, ktoére wyrazato wspolczucie, czulosé, lagodnosc,
wrazliwos¢, zazylosé czy laskawos¢. Wszystkie te cechy widoczne sg row-
niez w schemacie ikonograficznym, uwypuklaja duchowy zwiazek miedzy
Matka 1 Dzieciatkiem oraz wyrazaja si¢ w pelnych ufnosci gestach. Nie wi-
da¢ tu juz typowej dla Hodegetrii frontalnej i majestatycznej pozy, ale deli-
katnie zasugerowana dynamike. W ten duchowy zwiazek mig¢dzy dwiema
osobami wciagnig¢ta zostala réwniez osoba modlaca si¢ przed ikong. Wize-
runek Matki Bozej taczono takze z innymi typami ikonograficznymi, co bylo
zalezne od teologicznego przekazu ikony'"

Zgodnie z legenda oryginal wizerunku Eleusy zostal namalowany
w Nazarecie przez §w. Lukasza, a nast¢pnie stat si¢ wzorem dla pdzniej-
szych ikon''* Jednak przypuszcza sie, ze ten schemat ikonograficzny wy-
ksztalcil si¢ miedzy V i VI w. na terenie oddzialywania kultury koptyjskie;.
Natomiast najstarsze zachowane przedstawienie pochodzi z IX w. z Syrii'"®

Ten typ obrazu bardzo umitowali sobie malarze na terenach stowian-
skich, a szczegolnie na Rusi, gdzie od X w. wida¢ wyrazne zainteresowanie
tym tematem. Ikonopiscy jednak nigdy nie trzymali si¢ tutaj jakiego$ sztyw-
nego kanonu, lecz raczej swobodnie tworzyli kompozycje. Mozliwe to bylo
dzigki temu, ze do XIII w. nie istniaty Scislte reguly okreslajace schemat
ikonograficzny. Natomiast artysci dzialajacy na Wschodzie umyslnie two-
rzyli nowy schemat, ktéry mialby zastapi¢ wczesniejsze wizerunki pelne
hieratycznosci i powagi. Ikona od tej pory stawala si¢ blizsza zwyklemu
czlowiekowi, bo miata w sobie wigcej ciepta i czulosci. W poréwnaniu
z wizerunkiem Hodegetrii pojawito si¢ wigcej zmystowosci, 1 tak na przy-
kiad Matka trzyma Dzieciatko juz nie jedna, lecz dwiema rgkami i jest z nim

"' por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 166.

N2 por. J. Rozycka-Klejnowska, lkony Bogurodzicy, dz. cyt., s. 10; D. Klej-
nowski-Rézycki, Matka Boza w ikonografii bizantyjskiej, dz. cyt., s. 6.

13 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 166.

"4 por. J. Forest, Modlitwa z ikonami, t. E. Nowakowska, Bydgoszcz 1999,

s. 166.
"3 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 170.
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Scisle zespolona. Mogla tez Ona pozwoli¢ sobie na bardziej swqbodnleJSZ_Y
gest, np. catujac raczki Dzieciatka, co zwigzane bylo z wplywami zach(')dm.-
mi''® Nawiazany zostal kontakt wzrokowy miedzy dwiema pgsta01am1,
a wzrok Bogurodzicy nie byt juz beznamietny, lecz peten smutku i polltowam'fl. .

Ikona z wizerunkiem Bozej Matki z Dzieciatkiem zawsze bardzie]
przemawiala do cztowieka, niz ikona Zbawiciela, gdzie wszystkie szczegoly
musialy byé doktadnie ustalone. Tutaj za$ pomimo zachowania ogolnego
kanonu, wprowadzano nowe wartosci $wiadczace o emocjonalnym zaanga-
zowaniu przedstawianych postaci. Z postaci Maryi bito naturalne cieplo,
chociaz nie mozna tutaj moéwi¢ o naturalistycznym portrecie jakiej$ konkret-
nie zyjacej osoby.

Wyksztalcilo si¢ bardzo duzo wariantow typu Eleusa. Do najbardziej
popularnych naleza Wtodzimierska, Wotokotamska, Donska, Fiodorowska,
Zyrowicka, Biatozierska'"’

3.1. Matka Boza Wiodzimierska''®

Ikona ta cieszyla si¢ wielkg popularnoscia na Rusi, gdzie czesto jg ko-
piowano. Najstarszy wizerunek Matki Bozej Wlodzimierskiej zostal nama-
lowany na poczatku XII w. przez anonimowego greckiego ikonopiste na
zamowienie kijowskiego ksigcia Izastawa'"® i reprezentuje kanon bizantyjski
z epoki macedonskiej'”’ Zgodnie z opisem jednego z kronikarzy przewie-
ziono ja z Konstantynopola do Kijowa okoto 1131-1132 r."*! W 1136 r. zna-
lazla si¢ w Wyszogrodzie, a w 1155 r. syn Izastawa ksiaz¢ Andrzej Bogo-
lubski przywio6zt ja do Wlodzimierza i od tego momentu nosi miano ,,Wio-
dimirskaja”'?> Gdy w 1237 r. doszto do najazdu tatarskiego przypuszczalnie
oryginat tej ikony ulegl zniszczeniu'>® Byé moze nie mamy juz wtedy do
czynienia z ikong bizantyjska, ale ruska kopia'** W pierwotnej bizantyjskiej
wersji obie dlonie Bozej Matki byly namalowane na tej samej wysokosci na
piersi z zachowaniem symetrii. Natomiast w kolejnej wersji lewa dion
umieszczono troche wyzej, przez co wersja ta upodobnita si¢ do wzoru Ho-

16 por, tamze, s. 169.

7 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 116.

"2 Ikona ta jest najbardziej popularnym na Rusi wizerunkiem typu Eleusa (por. J. Ko-
sinska, Sztuka bizantyjska, Warszawa 1975, s. 201nn.; K. Breckenhagen, Die lkone der
, Gottesmutter von Vladimir” und ihre byzantinischen Paralellen, ,Kyrios” 3 [1963], s. 146-1 51).

19 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 166; A. Adamska, Teologia
piekma na przykladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt., s. 148.

120 por P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 218.

121 por, K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s.166; P Evdokimov, Sztuka
ikony, dz. cyt., s. 218.

122 por. T Spidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s, 95;P Evdokimov
Sztuka ikony, dz. cyt., s. 218. ’

12 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 166.
124 por. T Spidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 95.
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degetrii'® Niemniej jednak nadal zachowano czysty styl typowy dla sztuki
bizantyjskiej oraz ekspresyjnos¢ wyrazu. Nie wiadomo, jak wygladata pier-
wotna ikona ,,Wlodzimierska”, a najstarszy zachowany wizerunek tego typu
zostal namalowany przez Andrzeja Rublowa'?® Artysta ten znat bardzo do-
brze oryginal i w 1408 r. w Soborze Uspienskim (Zasnigcia Najswietszej
Marii Panny) we Wlodzimierzu wykonat jego kopie'*’

Ogolnie na Rusi wierzono, ze liczne kopie oryginatu przejely czastke
z jego mocy'?® i odnosilo sie to takze do tej ikony. W 1395 r. ikon¢ przenie-
siono do Moskwy i wierzono, iz ochronita miasto przed najazdem tatarskich
wojsk Tamerlana'”® Chociaz ikona po raz kolejny zmienita miejsce prze-
chowywania, to jednak nadal nosila nazwe ,,Wlodzimierskiej” Przetrwata
wiele najazdow 1 towarzyszyla mieszkancom we wszystkich waznych wyda-
rzeniach, dlatego stata si¢ skarbem narodowym'’; Matka Swietej Rusi, ktora
chronila wojska ruskie podczas waznych wojen"’’

Rublow chociaz opieral si¢ na pierwotnym wzorze i nie zmienit klasycz-
nej, prostej kompozycji, to jednak stworzyt dzieto oryginalne'** Ikonograf
podejmowal tradycyjna tematyke, ale przelamywatl sztywnosé przedstawienia
i ukazywat urocze osoby, oddziatujace na emocje zwyklego cztowieka'*

Wizerunek Matki Bozej Wlodzimierskiej taczy w sobie cechy Hodege-
trii, ktéra jedng rgka wskazuje na Zbawiciela i1 catkowicie si¢ Mu podpo-
rzadkowuje, z cechami Eleusy, ktéra troskliwie przytula swego Syna'**

Na ikonie Bogurodzica ukazana w potpostaci trzyma Dzieciatko na
prawym ramieniu, natomiast lewa dlonia wskazuje Chrystusa wiernym
i tylko ledwo Go dotyka'’> W centrum znajduje si¢ Maryja, ktéra zajmuje
prawie cala kompozycje. Nie wysuwa si¢ Ona jednak przed swego Syna,
a wrecz przeciwnie, to Jego wydobywa na pierwszy plan, o czym swiadczy

125 Por. V.I. Antonova, K vaprosu o pervonacalnoj kompozicii ikony Vladimirskoj
Bogomatieri, ,,Vizantijskij Vremennik” 18 (1961), s. 198-205; K. Onasch, A. Schnieper,
lkony, dz. cyt., s. 167.

126 por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 95.

127 por. O. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, lkony, t. T. Lozinska, Warsza-
wa 1998, s. 145; A. Adamska, Teologia piekna na przykiadzie ikon Andreja Rublowa,
dz. cyt,, s. 148. Kopig ikony mogli wykona¢ tez uczniowie Rublowa.

'28 por. Andriej Rublow i ruskie ikony, w: Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzielo,
60 (1999), s. 12; A. Adamska, Teologia piekna na przykladzie ikon Andreja Rublowa,
dz. cyt., s. 148.

129 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 166.

130 por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 218; H.J.M. Nouwen, Ujrze¢
piekno Pana, modlqc sie z ikonami, tt. ). Wactawik, Warszawa 1998, s. 28.

B! por. K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 166.

32 por. 1. Gyorgy,F Neményi, Rublow. Malarz freskow i ikon, t!. H. Kgszycka,
Warszawa 1979, s. 16.

133 0 sztuce Rublowa zob.: A. Konczakowski, A. Tarkowski, Rublow, ti.
A. Galis, Krakéw 1976, V.N. Lazarew, Andrzej Rublow i jego $kola, Moskva 1966;
1. Gysrgy,F Neményi, Rublow, dz. cyt., s. 14.

1M por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 218.

135 por. tamze, s. 220.
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gest Jej lewej dtoni. Tak naprawde posta¢ Bogurodzicy stanowi tto i podkre-
$la obecno$é Zbawiciela, ktéremu jest calkowicie podporzadkowana. Matka
istnieje wylacznie dla Niego i nie $mie pouczaé wiernych, a Jej rola zostata
ograniczona do tego, ze wskazuje na Stowo i pokazuje ludziom Zbawce
$wiata'*® Bogurodzica bezwarunkowo przyjmuje $wigto$¢ do siebie, a Sto-
wo w catosci Ja okresla’ To wiasnie Dzieciatko odgrywa decydujaca rolg
i cata kompozycja jest Jemu podporzadkowana, chociaz przy pierwszym
spojrzeniu na ikong mozemy mie¢ inne wrazenie'>®

Kompozycja ikony namalowanej przez Rublowa zbudowana zostata
w oparciu o zasady matematyczne. Pomimo pozomnej swobody wszystko
podporzadkowuje si¢ ramom geometrycznych figur. lIkonopisarz potaczyt
estetyke uczucia z estetyka liczby'>® Sylwetki Matki i Dzieciatka wyznacza-
ja linie dla rownoramiennego trojkata, ktory z kolei wpisany jest w wydtu-
zony prostokat stanowiacy plan kompozycji. Prostokat stanowi znak docze-
snego, grzesznego $wiata, ktory jednak zostal wybrany jako miejsce, gdzie
wcielil si¢ Bog. Symbolem tej tajemnicy wcielenia staje si¢ figura trojkata,
ktora oznacza takze Boga obecnego w trzech Osobach. Wida¢ wigc, ze Bog
chociaz nie jest wprost namalowany na ikonie, to jednak objawia sie jakby
w innym wymiarze poprzez ksztalty geometryczne'*® Wpisanie trojkata
w ramy prostokata ma na celu podkreslenie obecnosci Trojcy Swictej, ktora
wpisala si¢ w widzialng rzeczywistos¢ swiata. Jednak nie mozna tutaj mowic
o jakis surowych prawach geometrii. Trojkat w rzeczywistosci nie jest cal-
kiem symetryczny, jego wierzcholek wyznaczony przez nachylona glowe
Bogurodzicy zostat przesunigty troch¢ w prawa strong. Kontury postaci wca-
le nie wprowadzajaq monotonii, a wrecz przeciwnie raczej podkreslaja lekka
dynamike¢ i nieznaczng swobod¢ ruchéw. Co prawda prawe rami¢ Matki
prawie calkowicie pokrywa si¢ z linig plecow Chrystusa, ale juz Jej lewe
ramig lekko si¢ unosi. Postaci sa gietkie i nie ma w nich sztywnosci'"'

Detale stuza catosci, co tworzy kompozycj¢ pelna harmonii nawiazuja-
ca do wzoréw klasycznych V wieku'*® Z jednej strony wszystkie elementy
obrazu zostaly podporzadkowane matematycznemu ladowi, ale z drugiej
strony widaé tez ich swobodna rytmike. Co prawda kontur jest wyraznie
widoczny, ale nie ogranicza sylwetek'?® Takie ptynne linie stwarzaja wraze-
nie zamknietego i intymnego kregu, co jest pewnga nowoscia w poréwnaniu

136 por. H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ pigkno Pana modlqc si¢ z ikonami, dz. cyt., s. 32;
por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. C)”t., s. 97.

B37por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 97.

18 por. A. Adamska, Teologia piekna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt.,
s. 151.

139 por. Andriej Rublow i ruskie ikony, dz. cyt., s. 12. o
140 por. H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ piekno Pana modlqc si¢ z ikonami, dz. cyt., s. 38n.

141 por. P. Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 210.
192 por. M.W Alpatow, Rublow, tt. J. Guze, Warszawa 1975, s. 68; A. Adamska,

Teologia piekna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt., s. 54.
143 por, tamze, s. 66n.
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z bizantyjskim pierwowzorem ikony. Matka silniej przytula do siebie dziec-
ko, o czym $wiadczy wigksze pochylenie glowy, subtelne linie, naturalne
ruchy'* Maryja nadal zachowuje dostojenstwo, ale hieratycznos¢ zostaje
przezwycig¢zona przez ukazanie wickszej tkliwosci i pochylenie glowy'*
Maryja sama dzigki temu odczuwa blisko$é i immanentnosé Boga'*®

Ukazanie Bogurodzicy z Dziecigtkiem wyraza w pehi idee wcielenia,
a takze Kosciota. Wida¢ tu wspotdziatanie Stwércy ze stworzeniem i komu-
ni¢ tego, co boskie (Chrystus), z tym, co ludzkie (Maryja)'*’ Taka intymna
wi¢z migdzy Matka i Dzieciatkiem staje si¢ takze wzorem dla relacji miedzy
Bogiem a czlowiekiem.

W tym typie ikonograficznym Matka Boza nie dos$¢, Zze sama w pokorze
stuzy Synowi i mocno Go przytula, to rownoczesnie i Syn stara si¢ odwdzie-
czy¢ podobnym gestem. Pragnie On czule Jg uscisnaé, przysuwa si¢ do po-
liczka Matki 1 jedna raczka obejmuje Jej szyj¢, ofiarowujac boskie tchnie-
nie'* Dzieciatko jest ufne, ale nie wykonuje gestu pelnego naiwnosci czy
sentymentalizmu. Obejmujac Matke, wyraza wieczny zwigzek mig¢dzy Bo-
giem a czlowiekiem. Jego dluga szyja wyciagnigta ku gorze symbolizuje
tchnienie Ducha Swietego'*® Mozna nawet stwierdzi¢, ze do$¢ masywna
szyja Dzieciatka znajduje si¢ blisko optycznego centrum kompozycji, nieda-
leko serca Maryi'*

Bogurodzica jest pelna smutku, z niepokojem mysli o przysztosci, gdyz
przeczuwa cierpienia czekajace Jej Syna i wspétczuje Mu'' Nie ujawnia
Ona jednak swego bélu na zewnatrz, lecz raczej cierpi wewnetrznie. Nie
pokazuje gwaltownej ekspresji uczué, lecz zwykla matczyna trosk¢. Posiada
Ona takie same Igki jak inni ludzie odno$nie niepewnosci losu. Sama przy-
pomina kazdego cierpigcego czlowieka, dlatego tez staje si¢ matka wszyst-

144 por. A. Adamska, Teologia piekna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt.,
s. 153.

45 por. P. Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s 220n.

16 por. tamze, s. 221.

17 por. tamze.

18 por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 116. Por. takze: Podstawowe typy ikon
Bogurodzicy w trdycji bizantyjsko-rosyjskiej oraz ich interpretacja teologiczna, w: Ikona
liturgiczna, red. K. Pek, Warszawa 1999, s. 96; A. Adamska, Teologia pigkna na przy-
kiadzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt., s. 147, Por. takze: H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ pigkno
Pana modiqc sie z ikonami, dz. cyt., s. 36.

199 por. H.J.M. Nouwen, Ujrzeé¢ piekno Pana modiqc sie z ikonami, dz. cyt., s. 36;
P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 210.

150 por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 210.

15! yednak dokladnie nie mozna stwierdzié, czy cierpienie widoczne na twarzy Boguro-
dzicy zwiazane jest z wiedza o przysziej smierci Syna w aspekcie historycznym (por.
T Spidlik, M.L. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt.,, s. 97). Wydaje si¢ jednak, ze Matka
doskonale przeczuwa to, co czeka Syna i dlatego mocno Go przytula. Opis tego boskiego
macierzynstwa daje tez A. Gentili (por. tenze, Si sous ne devenez comme des femmes.
Symboles religieux du feminina, Paris 1991, s. 163n.).



32 OLGA CYREK

kich cierpiacych oczekujacych pocieszenia od Boga'’?. Bogurodzica, chociaz
sama nosi w sobie zbawienie, to jednak takze oczekuje zbawienia, czeka na
$mieré i zmartwychwstanie Syna'>® Tak jak kazdy czlowiek zostaje pocie-
szona przez Boga przenikajacego wnetrze czlowieka'>® Tak naprawde to
Matka potrzebuje wsparcia, a Dzieciatko Jej wspolczuje i stara si¢ pocie-
szy¢. Jednak trzeba podkresli¢, ze w przeciwienstwie do Niej robi to z pogo-
da ducha, patrzac w gore, prosto w oczy Matki 1 przytulajac si¢ do Jej po-
liczka. Dzieciatko wykonuje typowe uspokajajace gesty, jedna r¢ka pod-
trzymuje maforion, a druga obejmuje szyj¢ Matki, tak jakby chciato wyszep-
ta¢ Jej co$ pocieszajacego do ucha, by¢ moze sa to stowa: ,Nie ptacz nade
mng, Matko...” Chrystus sam cierpi, ale rownoczesnie daje pocieszenie
ludzkosci'> Staje si¢ Parakletem, czyli pocieszycielem'*® Byt nawet okre-
slany w tradycji greckiej jako Philantropos, czyli milujacy ludzi i okazujacy
mitosierdzie'*’

Chrystus ma wzrok peten wspolczucia, co czgsto wystepuje na ikonach
rosyjskich. Kieruje swe oczy wprost na Bogurodzicg i skupia si¢ na Jej
uczuciach. Jego oczy sa zesrodkowane 1 patrza w jednym kierunku, nie sg
wigc metne czy nieokreslone, lecz wrecz przeciwnie — szeroko otwierajg sie
i wida¢ ich wypukltosé. Natomiast Bogurodzica posiada nieruchome oczy
1 beznamietnie patrzy przed siebie, a nie na Syna. Jej duze oczy szeroko
otwierajg si¢, co podkreslaja odwiniete rzgsy. Niemniej jednak barwa teczo-
wek jest ciemna, ma intensywny nieokreslony kolor, ktéry zostat uwypuklo-
ny przez cien rzgs. Te oczy sa pelne litosci i gdyby nie one to twarz nie wy-
dawalaby si¢ az tak bardzo smutna. Niewielkiego ozywienia dodajg tez nie-
znacznie uniesione brwi i zmarszczki mi¢gdzy nimi. Tylko z pozoru mozna
odnies¢ wrazenie, ze Maryja spoglada na wiernych, a w rzeczywisto$ci wpa-
truje si¢ Ona w daleka niezbadana przestrzen czy tez nieokreslong nieskon-
czonos¢, w ktorej przewiduje przysztosé, patrzy zarowno wewnatrz, czyli na
Boga, jak i na zewnatrz, czyli na swiat. Jest w stanie zrozumie¢, Ze obecne
cierpienie w przysztosci bedzie tozsame ze szcz¢sciem. Tylko Bogurodzica
widzi taka przysztosé, ktéra pozostaje niedostepna dla widza'*®

Lico Bogurodzicy nie przypomina twarzy jakiej$ konkretnej kobiety
lecz wyraza piekno absolutne. Wedhug Grzegorza Palamasa, w Maryi zostalo

I59

152 por. H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ pigkno Pana modlqc si¢ z ikonami, dz. cyt., s. 33-
34;T. Spidlik,M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 97.

153 por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 221.

14 por. T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 97.

155 por. P. Evdokimow, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 220; T Spidlik, M.I. Rupnik,

Mowa obrazow, dz. cyt., s. 97.
15 por, T. §pidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 97.

157 Termin ten wystepuje w tekstach bizantyjskich czytanych podczas liturgii (por. tam-

ze, 5. 95).
158 por. H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ piekno Pana modlqc sie z ikonami, dz, cyt., s, 29n;

T. $pidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 97, P Evdokimov, Sztuka ikony,

dz. cyt., s. 210, 220.
l59P0r T Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, dz. cyt., s. 98.
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polaczone piekno ludzkie — widzialne — z pigknem boskim — niewidzialnym,
czyli doszto do zmieszania si¢ wszystkich doskonatosci'®® Dlatego Jej rysy
ukazujg przebdstwione stworzenie'®' Majestat podkreslony zostal przez
pociagly ksztalt twarzy, dlugi i szczuply nos. Waskie i zamknigte wargi tyl-
ko z pozoru s3 beznamigtne, kaciki ust subtelnie wyrazaja smutek'®

Szaty Bozej Matki sa tradycyjne. Na bl¢kitng sukni¢ (widoczny tu jest
tylko czepiec) nalozony zostal ciemnowisniowy maforion zakrywajacy takze
glow¢ (welon-pokrow). Maforion jest obwiedziony naokoto brzegoéw jasng
taSmg 1 dodatkowo ozdobiony trzema gwiazdami symbolizujacymi dogmat
dziewictwa Maryi: przed, w trakcie ciazy i po narodzinach Zbawiciela'®
Jedna gwiazda znajduje sie nad czolem, a dwie na ramionach'®* Z tym ze
jedna gwiazda zostala przestonigta przez ciato Chrystusa.

Dzieciatko ma na sobie szat¢ charakterystyczna dla dorostych megz-
czyzn, czyli zlocistozottg tunike (chiton) oraz ptaszcz (himation) i jest prze-
pasane niebieskim pasem. Szaty utkane ze zlotych nitek sprawiaja wrazenie
wiecznego blasku i $wiadczg o tym, ze mamy tutaj do czynienia z Synem
Bozym'®

Barwy szat Bogurodzicy sa walorowo o wiele ciemniejsze od jasnych
szat Chrystusa, ale to nie psuje harmonii catosci. Matka jest tak Scisle zespo-
lona ze swoim Synem, iz wlasciwie nie zauwaza si¢ kontrastu barw. Wrecz
przeciwnie, wszystkie kolory ze soba wspolgraja, a zaden nie dominuje i nie
narzuca si¢ optycznie. Nawet w niektorych partiach kontrasty walorowe si¢
zacieraja. Widocznie jest to na twarzach, gdzie delikatny r6z w miejscach
o$wietlonych stopniowo i niezauwazalnie przechodzi do barwy zielonkawej
w miejscach zacienionych'®®

Chrystus chociaz jest jeszcze dzieckiem i1 zachowuje maly wzrost, to
jednak na ikonie posiada proporcje dorostego czlowieka. Zasadniczo kazde
dziecko powinno mie¢ stosunkowo duza glowe w poréwnaniu do calego
ciala. Natomiast tutaj korpus wraz z koniczynami zostal wydhuzony, przez co
glowa wydaje si¢ dos¢ mala.

160 por. Sw. Grzegorz Palmas, Homilia na $wieto Zasniecia, PG 151, 468 (cyt. za:
P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 219).

18! por. P Evdokomow, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 219.

162 por, tamze, s. 210.

163 por. tamze, s. 220. Por. takze: J. Forest, Modlitwa z ikonami, dz. cyt., s. 167.

184 por. P Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 210.

165 por. J. Forest, Modlitwa z ikonami, dz. cyt.,s. 167; P Evdokimov, Sztuka iko-
ny, dz. cyt., s. 219. Chiton (gr.) — tunika, szata z Inu, lub welny, w postaci diugiej koszuli,
sciagana w talii i przewiazywana sznurem; himation (gr.) — wierzchnia szata w postaci pro-
stokatnego kawatka tkaniny; zaktadano ja na chiton (por. I. Jazykowa, Swiar ikony,
dz. cyt., s. 209-215; E. Smykowska, fkona, dz. cyt,, s. 33).

16 por. A. Adamska, Teologia piekna na przykiladzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt.,
s. 153.
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3.2. Matka Boza Donska

Ikona ta pochodzaca z konca XIV w. przypuszczalnie powstala pod
wplywem wizerunku Matki Bozej Wtodzimierskiej'®’. Jednak wida¢ tutaj, ze
sposob przedstawienia jest nieco odmienny. Matka Boza w sposob bardzo
naturalny sklania gtowe ku Dzieciatku, ktore wyciaga szyjg, by przytuli¢ sig
do Jej policzka. Bogurodzica trzyma Chrystusa na prawej rece, a lewa pod-
trzymuje jego obnazone do kolan nogi oraz szatg. Obie postacie patrza sobie
gleboko w oczy, a zapatrzeni tylko w siebie zdajg si¢ nie wiedzie¢ nikogo
poza soba i nie nawiazuja kontaktu wzrokowego z wiernym stojacym przed
wizerunkiem. Mimo tej pozornej obojgtnosci na zwyklego czlowieka Chry-
stus unosi prawa rgke do gory i blogostawi ludzi modlacych si¢ przed Jego
obliczem. Natomiast gléwnym zadaniem odbiorcy dziela jest kontemplowa-
nie tej sceny, a nie uczestniczenie w zwiazku matki z dzieckiem'®® Charak-
terystyczne jest, ze twarze posiadaja ulotny wyraz, a zarazem bije od nich
silna energia wewngtrzna. Taki sposob przedstawiania znany byl w Konstan-
tynopolu pod koniec XIV w.'® Na tej podstawie przyjeto, ze autorem dziela
byt bizantyjski mistrz Teofanes Grek'”, pozostajacy pod wplywem asce-
tycznego ruchu hezychastycznego'’’

Typ ikonograficzny Glykofilusa posiada wiele wariantow, w ktérych
pojawiaja si¢ podobne gesty. Istnieja jednak ikony w znacznie wigkszym
stopniu podkreslajace ruch Dzieciatka i daleko odbiegajace od ustalonego
wzoru, o czym Swiadcza takie ikony, jak Pelagonitissa, Kykkotissa. Nato-
miast odrebny rodzaj ikon stanowi tzw. Galaktotrofusa.

187 Nazwa tej ikony pochodzi od XVI-wiecznej legendy, wedtug ktorej Bogurodzica
wspierata wojska ruskie ksigcia moskiewskiego Dymitra Donskiego w walace z Tatatarami
w czasie bitwy na Kulikowym Polu w 1380 r. Po zwycigstwie Kozacy donscy przekazali Dymi-
trowi w darze cudowna ikong, ktéra nazwano Donska (por. K. Onasch, A. Schnieper,
Ikony, dz. cyt., s. 169; E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 21).

18 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 168.

199 Por. tamze.

170 O twérczosci Teofanesa Greka zob.: V.I. Antonova, O Feofane greke v Kolonem,
Preslavle-Zalesskom i Serpuchove, Gosudarstvennaja Tretjakovskaja Galereja,  Materialy i issle-
dovanija” 2 (1958), s. 20-22; 1. Grabar, Feofan Grek, Ocerk iZ istorii drevnerusskoj Zivop-
isi, Kazan 1992; V.N. Lazarev, Feofan Grek i jego Skola, Moskva 1961; V.I. Vzdorov,
Feofan Grek: tvorceskije nasledije, Moskwa 1983. o o

' Hezychazm (od gr. hesychija — spokdj, milczenie, cisza) — ruch mistyczno-
teologiczny pozostajacy pod wplywem teologl.l bizantyjskiej. Jego gtgwny teor?t)’rk, mnich
z gory Athos — Grzegorz Palamas (+13_59) nanElZ}’VY_a* do ascezy starozytnych Ojcéw Pust){-
ni. Hezychasci oddawali si¢ nieustanm'e_; kgntempl:clcy, co U{‘at\&.’lc lfn'm.lala p’)’raktyka_,,modlf-
twy Jezusowej” Pragneli doswiadczy¢ mistyczne) .eks_tazghl ujrzec swiattos¢ taka, jakg wi-
dzieli apostolowie na gorze Tabor podczas przemienia Chrystusa (por. J. Meyendorff,

| theological and social problems, London 1974; O. Popowa,

ine Hesychasm. Historica 4;
gﬂ‘;”:;’ﬁno?; P Cortesi, Tkony, dz. cyt., s. 134; 1. Jazykowa, Swiar ikony, dz. cyt.,

s. 126).
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3.3. Pelagonitissa

Przedstawienie to zwane Igranie Dzieciatka (ros. Wzygranije Mladienca)
rzadko pojawia si¢ w sztuce rosyjskiej, a bardziej charakterystyczne jest dla
obszaru balkanskiego'’?. Relacja migdzy Matka a Synem jest tu zaakcentowa-
na w dos¢ specyficzny sposob, poprzez ukazanie dynamiki Dzieciatka uchwy-
conego W zZywym, radosnym ruchu. Podskakuje Ono w ramionach Matki, co
sprawia wrazenie beztroskiej zabawy. Korpus Chrystusa jest ukazany tylem,
ale gtowe ma przechylona do géry i do tylu, w ten sposob ze moze bezposred-
nio spoglada¢ na widza stojacego przed obrazem. Lewa reka opiera si¢ o poli-
czek Bogurodzicy, a prawg podbiera si¢ lokciem na Jej torsie'”> Prawa noge
ma podwinieta, dzieki czemu wida¢ spod Jego stopy' ™ Takie ujecie podkre-
slafo fakt, ze Zbawiciel zwiazany byt z ziemska codziennoscia.

Matka Boza lewa regka pokazuje wienym swego Syna. W przeciwien-
stwie do Niego wida¢ na Jej twarzy obawg, a nawet strach, poniewaz wie
Ona, jaki los Go czeka. Taki smutny wizerunek Bogurodzicy pojawial si¢
czesto na Batkanach, gdzie okreslano Ja jako Czuta Matka'”

PODSUMOWANIE

Cecha wspdlna wszystkich typoéw ikonograficznych przedstawiajacych
Bogurodzice z Dzieciatkiem na réznych obszarach kulturowych jest zacho-
wanie prawie wszedzie niezmienionych szat Maryi. Zazwyczaj Jej ciemny
maforion znacznie rézni si¢ pod wzgledem walorowym od szat Chrystusa
wykonanych w technice chryzografii. Charakterystyczny jest rowniez fakt,
ze smutna twarz Bogurodzicy oraz wyrazne przygnebienie widoczne w Jej
wzroku to typowe cechy ikon bizantyjskich, ktére pozniej pojawily si¢ takze
na Rusi 1 na Balkanach.

Jednak w kregu kultury batkanskiej bardziej podkre$lono rados¢ Dzie-
ciatka, a oblicze Bogurodzicy pozostawiono bez zmian, przez co w jeszcze
wigkszym stopniu uwypuklono kontrast emocjonalny migdzy Matka a Dziec-
kiem. Na Batkanach stosowano tez nowe zestawienia kolorystyczne nierzad-
ko oparte na kontrastach nie tylko walorowych, ale tez barwnych. Na Rusi
za$ zestawienia barwne wydaja si¢ by¢ bardziej harmonijne. Wida¢ to naj-
pelniej na obrazach Andrzeja Rublowa, ktory przelamal grecka rozbita pale-
te barwna.

Podczas gdy w Bizancjum zazwyczaj sztywno trzymano si¢ schematow,
to na Balkanach cz¢sto pojawialy si¢ innowacyjne ujecia kompozycyjne.
Postacie ukazano tam w wigkszym ruchu, czego przyklad stanowi dyna-
miczna poza Dzieciatka na ikonie Pelagonitissy.

172 por. E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 35.

173 por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 167.
174 por. E. Smykowska, Jkona, dz. cyt., s. 35.

175 por. K. Onasch, A. Snieper, lkony, dz. cyt., s. 168.
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W tradycji bizantyjskiej bardziej ceniono hieratyczne, dostoj.rle POSt'a,‘
wy, natomiast w sztuce balkanskiej pojawiala si¢ ekspresja i Zywiotowosc.
Tkona stala si¢ blizsza zwyklemu czlowiekowi, stad tez wigksza POPUIam({'
$cia cieszyly si¢ tu przedstawienia Eleusy. Wprowadzano do kompozycji
nowe gesty wskazujace na czulo$¢ i emocjonalne zaangazowanie migdzy
osobami oraz $wiadczace o zwiazku Chrystusa z ziemska rzeczywistoscia.
Przyktadowo reka Chrystusa mogla spoczywac na dloni Matki, Bogurodzica
za$ nie tylko przytulata swego Syna, ale zdarzalo sig, ze catowala Jego dion
lub tez podtrzymywala Jego szaty.

Tam, gdzie trzymano si¢ sztywnych schematow, cialo Chrystusa bylo
calkowicie okryte szatami. Natomiast w swobodniejszych kompozycjach
Zbawiciel mogl mie¢ odstonigte stopy, a nawet nogi do samych kolan. Trze-
ba tutaj dodac, ze rdwniez na Rusi pojawialy si¢ przedstawienia, na ktorych
szata odkrywa nogi Chrystusa, co wida¢ na ikonach Matki Bozej Doriskiej
1 Matki Bozej Bielozierskie;.

Réznice na ikonach przejawialy si¢ tez pod wzgledem stosowania kon-
turow. Na Rusi rysunek charakteryzowal si¢ wigksza delikatnoscia i byl
wysublimowany. Rysy twarzy przedstawianych oséb cechowata szlachet-
nos¢, dostojno$¢. Na Balkanach za$ czgsto sylwety obwiedzione byly gru-
bym konturem, nierzadko ciemnym i bardzo rzucajacym si¢ w oczy, a na
szatach pojawialo si¢ duzo zalamaf, nawet niepotrzebnych. Rysy twarzy
poprzez zaznaczenie zbyt wyraznego zarysu brwi czy nosa stawaly si¢ mniej
delikatne niz na Rusi, daleko im bylo do uduchowienia widocznego na iko-
nach Teofanesa Greka czy Rublowa.

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, ze ikony Bogurodzicy wyrazaja
zawsze ide¢ zjednoczenia Sofii Bozej (Chrystus-Stowo) i Sofii stworzonej
(Maryja)'’® Chociaz powstato wiele typow i wariantéw ikonograficznych, to
jednak podstawa dogmatyczna ikon pozostaje bez zmian. Ikony Bogurodzicy
sa wszgdzie chrystocentryczne, podkreslaja fakt wcielenia Stowa i ukazuja
objawione czlowieczenstwo Chrystusa oraz wskazuja na role Bozej Matki
jako posredniczki mi¢dzy Zbawicielem a ludZmi.

' Por. S. Bulgakow, lkona i kult ikony, dz. cyt., s. 91.
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THE THEOLOGICAL BASIS OF THE THEOTOKOS AND CHILD IMAGES
— THE BYZANTINE ICON, RUTHENIAN AND BALKAN

Summary

The article explains the theology of icons depicting the Mother of God with the
Child and update these three basic types of iconographic. The development of
Marian iconography followed the Ephesian council (431), when finally established
dogma of the divine motherhood of Mary and identified her as the Theotokos. In
different cultures, a number of variants of the icons. In the culture of the Byzantine
character usually depicted statically and frontally. While in the Balkans is character-
ized by dynamic movement of the Child. Images of Mary are always Christocentric,
and indicate the dogma of the Incamation of the Son of God.

Keywords:
iconography, Byzantine art, Mother of God, theology, the incaration



