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IKONA SWIETEJ TROJCY RUBLOWA.
OD PRZEDWIECZNEJ RADY DO UCZTY
EUCHARYSTYCZNEJ

Ikona Swietej Tréjcy $w. Andrieja Rublowa (tempera na des-
ce, 142x114 cm, ok. 1411 r.,, Moskwa, Galeria Tretiakowska)
przedstawia wizyte trzech anioldéw, ktorzy sie ukazali Abraha-
mowi pod Debami Mamre (Rdz 18, 1-15)1. Epizod ten, znany
takze pod nazwa ,,GosScina u Abrahama”, znalazl swe wyobraze-
nia juz w sztuce hebrajskiej i paleochrzescijanskiej. Jednakze
tutaj Rublow, korzystajgc tez z duchowego doswiadczenia sw. Ser-
giusza z Radoneza (ok. 1314 — 1392), przedstawia w niezwykle
prosty sposéb ,,Przedwieczng Rade Trojcy Swietej” o odkupieniu
cztowieka: brak tradycyjnych postaci Abrahama i Sary, podczas
gdy namiot, dgb i skala stajg sie symbolami wazniejszych przed-
miotow wiary. Jak mi sie wydaje, kompozycja jest oparta na
o$miokacie wklestym i wykonana z intensywnej polichromii opar-
tej na rytmie triadycznym, tzn. zostala zbudowana z trzech ko-
loréw polgczonych $Swietlistg zéicig, na ruchu kolistym, ktérego
centrum jest pier$ Srodkowego aniota.

Ikona Rublowa powstala na gruncie glebokiej wiary, na ktérg
wplynely znane klasztory rosyjskie, odswiezajac duchowosé¢ opar-
ta na starozytnym, ascetycznym ideale ubdstwa, umartwienia
zmystéw oraz modlitwy prostej i powtarzanej, 1aczacej sie z po-
wsciggliwoscig obrzedow liturgicznych. Z liturgicznego punktu
widzenia, ikona ta obrazuje udzielony Kos$ciotowi dar Ducha Swie-

1 Sw. Andriej Rublow (ok. 1360—1430) namalowal ikone dla katedry
Tréjcy Swietej w Zagorsku. W przeszlo$ei, kiedy jaka$ ikona pokryla sie
dymem kadzidel i warstwg sadzy, zamiast poddaé¢ jg oczyszczeniu, prze-
malowywano ja na nowo na tym samym przedmiocie. Tak stalo sie takze
ze Swietq Tréjcqg Rublowa, ktora zostata zakryta piecioma nastepnymi ma-
lowidlami. Jej restauracje rozpoczal w 1904 r. V. Gurianow. Po usunieciu
ryzy (kosztownej oslony metalowej) odkryl, ze w XIX wieku ikona zostala
catkowicie przemalowana. W 1918 r. inni restauratorzy (G. Cirikow, I. Sus-
slow i G. Tiulin) usuneli jeszcze dwie inne warstwy farb, ktére siegaly
XVII i XVI wieku, a wowczas odkryli pierwotng postaé Swietej Tréjecy
Rublowa. Jednakze cale swe bogactwo ujawnila ona dopiero po ostatnim
czyszezeniu, w ktérym usunieto takze niektére retusze dokonane przez
samego Gurianowa. Obecnie ikona Swietej Tréjcy jest znana na calym
é:{v.iecie jako najstynniejsze arcydzielo Sredniowiecznego malarstwa rosyj-
skiego.
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tego. Aspekt ten jest szczegdlnie w niej uwypuklony, takze z po-
wodu silnych wartosci teologicznych, ktore Rublow zamierzatl jej
nadaé. W typowo hezychastycznym stanie ducha, zdolnym z dy-
stansem podchodzi¢é nawet do najbardziej tragicznych los6w ludz-
kich, czynnie uczestniczy takze ta ikona ogolocona z wszelkich
srodkoéw estetycznych, ktéore zawsze ujmujg wzrok obserwatora:
dzieki jej blaskowi, glebokiej harmonii i niezwyklej prostocie
mozna na nig patrze¢ dlugo i w milczeniu. Rublow osiggnat ten
skutek bez popadania w tendencje naturalistyczne lub racjonali-
styczne. Kolorystyka malarska i wprowadzenie nowych ujeé
w odniesieniu do swiatla, pod wplywem Teofana Greka, znajdujg
u niego owe wywazone rozwigzania charakteryzujgce wielkg sztu-
ke, w ktérej rzeczywistos¢ zmystowa doznaje uduchowienia, za$
rzeczywistosé duchowa zostaje zmaterializowana w formach i ko-
lorach.

1. Kanoniczna ikona Trojcy Bozej

Przedmiotem ikony jest gos$cina udzielona przez Abrahama
pod Debami Mamre trzem podréznym, ktérzy przekazane im Boze
postannictwo objawili w zapowiedzi narodzenia sie Izaaka z nie-
plodnej Sary, poniewaz dla Boga nic nie ma niemozliwego. W tek-
scie biblijnym czytamy: ,,Pan ukazal sie Abrahamowi pod debami
Mamre, gdy ten siedzial u wejscia do namiotu w najgoretszej
porze dnia. Abraham spojrzawszy dostrzegl trzech ludzi naprze-
ciw siebie. Ujrzawszy ich podazyl od wejscia do namiotu na ich
spotkanie. A oddawszy im poklon do ziemi, rzekl: «O Panie, jesli
darzysz mnie zyczliwoscig, racz nie omija¢ Twego stugi! Przy-
niose troche wody, wy zas raczcie obmy¢ sobie nogi, a potem
odpocznijcie pod drzewami. Ja zas$ pdjde wzigé¢ nieco chleba,
abyscie sie pokrzepili, zanim péjdziecie dalej, skoro przechodzicie
kolo stlugi waszego». A oni mu rzekli: «Uczyn tak, jak powie-
dziale$». Abraham poszedl wiec spiesznie do namiotu Sary i rzeki:
«Predko zaczyn ciasto z trzech miar najczystszej maki i zrob
podplomyki». Potem Abraham podazyl do trzody i wybrawszy
tluste i piekne ciele, dal je studze aby ten szybko je przyrzadzil.
Po czym, wzigwszy twardg, mleko i przyrzgdzone ciele, postawil
przed nimi, a gdy oni jedli, stal przed nimi pod drzewem. Zapy-
tali go: «Gdzie jest twoja Zzona, Sara?» — Odpowiedzial im:
«W tym oto namiocie». Rzekl mu jeden z nich: «O tej porze za
rok zndéw wrdce do ciebie, twoja zas zona Sara bedzie miala
wtedy syna»” (Rdz 18, 1-10).

Przedstawienie tej gosciny u Abrahama utworzylo ikone, ku
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ktorej sa zwroceni patriarchowie w najwyzszym rzedzie klasycz-
nego ikonostasu. Mozna zatem zrozumieé¢, dlaczego w niedziele
Swietych Ojcow, w czasie ktorej wspominano wszystkich swietych
Starego Przymierza, liturgia bizantyjska wspomina takze teofanie
w Mamre, fakt majgcy duze znaczenie w historii narodu zydow-
skiego, gdyz wtedy wlasnie Abraham otrzymat od Boga Izaaka,
a w nim — potomstwo. Z bardziej teologicznego punktu widzenia,
ikona przedstawia tajemnice Trojcy Bozej, do ktoérej nieustannie
sie odnosi wiara chrzeScijanska, tak ze trudno jest nawet wybraé
teksty, ktore by byly bardziej znaczgce. W kazdym razie — jak
mi sie wydaje — w sposéb szczeg6lny nalezaloby tu podkreslié¢
fakt, iz chrzescijanin czyni znak krzyza, ,,w imie Ojca i Syna,
i Ducha Swietego”, w to samo imie udziela blogoslawienstwa
Bozego, a psalmy i hymny zawsze konczg sie w liturgii Kosciola
doksologia trynitarng. W rycie bizantyjskim ponadto nie mozna
zapomnie¢ o czestym Spiewie Trishagionu: ,,Swiety Boze, Swiety
Mocny, Swiety Niesmiertelny, zmituj sie nad nami”.

W tym miejscu jeszcze ci$nie sie jedna uwaga dotyczaca hi-
storii tego przedmiotu ikonograficznego. Od pierwszych wiekéw
usilowano przedstawi¢ w jakis sposéb tajemnice Boga tréjjedy-
nego, idac $ladem uscislen dokonywanych w refleksji teologicznej
zwlaszcza na soborach. Jednakze niewidzialna natura Ojca stwa-
rzala przeszkode nie do pokonania w utworzeniu prawdziwej ikony
Tréjecy Swietej, czy tez w przedstawieniu jakiego$ wydarzenia,
widzialnego dzieki objawieniu, ktére by kazalo mysle¢ wprost
o Ojcu i Synu, i o Duchu Swigtym. Z tej przyczyny ,,nigdy nie
zdolano dojs¢ do zadowalajgcej ikonografii dogmatu trynitarnego:
wskazuje na to fakt, Ze porzucano wszelkie wysitki, aby je za-
stgpi¢ innymi tak samo dyskusyjnymi i podobnie krétkotrwaly-
mi” 2. Z tego powodu czesto sie pojawialy symboliczne sposoby
przedstawienia Trojcy Swietej, ktore wielokrotnie sg prostymi
ideogramami. Niekiedy usilowano uczyni¢ Ojca widzialnym lub
mozliwym do pomysSlenia przy pomocy motywu reki wylaniajgcej
sie z obloku, co mozna zobaczy¢ takze na ikonach chrztu Jezusa,
przemienienia na Gorze, czy tez ukrzyzowania.

Sposréd wielu préb ukazania Trojcy Swietej w epoce paleo-
chrzescijanskiej A. Grabar wyrdznia trzy emblematyczne przy-
klady: sarkofag z czwartego wieku, znajdujacy sie w Muzeum
Watykanskim, na ktérym widniejg trzy postacie: jedna siedzgca,
a dwie stojgce; fresk z Bawit w Egipcie (z széstego wieku), przed-
stawiajacy orla z rozpostartymi skrzydlami, nad glowg ktérego

2 A. Grabar, Le vie della creazione nell’iconografia cristiana: antichitd
e medioevo, Milano 1983, s. 141.
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unoszg sie trzy identyczne korony; a wreszcie wszystkie kombi-
nacje, w ktorych znajduje sie reka (Ojciec), krzyz lub baranek
(Syn) i golebica (Duch). W kazdym razie z wszystkich epizodéw
ewangelicznych najbardziej wymowne znaczenie trynitarne ciggle
zachowuje chrzest Jezusa w Jordanie.

Na koniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o decyzji soboru ,,Stu
Rozdzialéw”, ktéry mial miejsce w Moskwie w 1551 r., a w czasie
ktérego ogtoszono ikone Swietej Tréjcy Rublowa za kanoniczng.
Tym sposobem doszio do tego, ze przyjeto i uznano za jedyng
mozliwg ikone Tréjcy Swietej goscine u Abrahama, i to w formie
uproszczonej przez Sw. Andrieja Rublowa, w ktérej wszyscy
aniolowie majg aureole réwne, a przy tym okragle, a nie na
ksztalt krzyza, tak by nie mozna bylo jednoznacznie wskazaé,
kto z nich jest Ojcem, Synem lub Duchem Swietym.

2. Figuratywna lektura ikony

Trzej pielgrzymi siedzg u wejScia do namiotu, ktéory jest
przedstawiony w formie budynku widniejgcego nad glowg lewego
aniola, pod debem reprezentowanym przez drzewo wznoszace sie
nad glowg srodkowego anioia, i spozywajg posilek ofiarowany
im przez Abrahama. Z powodu niezmiernej powsciggliwosci srod-
kow wyrazu, posilek ten wyrazajg jedynie stot i stojgca na nim
czasza z glowg cielecia w $rodku 3. Trzej pielgrzymi zostali postani
przez Boga, ktéry przez nich objawia sie Abrahamowi, o czym
swiadczg ich anielskie skrzydla. Ukazywane tutaj wydarzenie jest
zatem teofanig. Aluzjg do niej jest takze skala, ktéra wznosi sie
nad glowg prawego aniota. Kazdy z nich siedzi i trzyma w rece
kij podrézny. Boczni aniolowie sg namalowani nieco z profilu
i nieco bardziej szczupli od aniola srodkowego.

Na ubraniach ich widniejg trzy kolory: czerwony, zielony
i niebieski. Kolory te mnie sg czyste i wyraznie odcinajgce sie od
innych, ale troche rozcienczone zélcig i biela, dzigki czemu tworzg
ekspresjonistyczng polichromie. Tuniki anioléw bocznych oraz
plaszcz aniola srodkowego sg niebieskie i przywolujg na pamiec
niebo i béstwo. Tunika aniota Srodkowego jest czerwona jak krew
i ogien; czerwien, a zwlaszcza tak intensywna czerwien, przy-
pomina milo$¢, ktéra jest gotowa do ofiary, oraz wskazuje na
krew Adama i calej ludzkosci. Plaszcz aniola lewego jest rozowo-
-liliowy, czerwony i niebieski z przewaga czerwieni; ma si¢ wra-

3 W poéiniejszych warstwach, namalowanych na pierwotnej ikonie,
o ktérych byla mowa wyzej, glowa cielecia zostala zastgpiona barankiem
(co ewidentnie mialo wskazywaé na Krzyz), a jeszcze pdiniej przez wino-
grona (co z kolei mialo by¢ aluzjg do Eucharystii).
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zenie, ze jest przezroczysty, co byé moze mialo oznacza¢ niepo-
znawalng nature, gdyz zdaje si¢ ukrywaé¢ pod sobg to, co pozwoli
dostrzec tylko na chwile. Plaszcz aniola prawego jest zielony, jak
roslinnosé, ktora wyrasta z ziemi i na ktorej stojg stolki. Jest to
kolor plodnosci, zycia i mlodosci. Zielen jest mocnym kolorem, po-
dobnie jak czerwien, i wyraza w swej istocie beztroskg milos¢.
Czerwone sa takze kije podrdzne, mocno oparte na ziemi, pod
roznym katem, ale wszystkie trzy dobrze widoczne.

Znaczenie trzech koloréw Scisle sie lgczy ze znaczeniem dwoch
innych koloréw: zéltego i bialego, ktére harmonijnie je przeni-
kajg. Kolor z6ity przypomina zloto i slonce; wskazuje na $wiatlo,
ktére oznacza transcendencje i jedynos¢ Boga. Biel natomiast
wyraza chwale, nieSmiertelne zycie Chrystusa przemienionego
i zmartwychwstalego. Intensywnie zo6lte sg boczne lawy, skrzydla
anioléw, przepaska aniola srodkowego i samotna czasza stojgca na
bialym obrusie oltarza. Bardziej stonowany kolor zéity pokrywa
tez stotki, boczne Sciany oltarza, budynek i skale.

Pozycja anioléw, ktérych ciala tworzg kolo otwarte w kie-
runku obserwatora, kaze mysle¢ o jakiej§ rodzinnej naradzie.
Przedmiot rozmowy ich rozpromienia: ich oblicza emanujg $wia-
lem i sg otoczone bialg aureolg. Mozna by rzecz, iz sg otoczeni
chwals.

Ma sie wrazenie, Ze aniol lewy jest najwazniejszy, poniewaz
dwaj pozostali z szacunkiem zwracajg sie ku niemu. Wykazuje
on jednak szczegdlng uwage wobec aniola srodkowego, ku kto-
remu kieruje sw6j wzrok. Ma na sobie plaszcz, glowe zas trzyma
wyprostowang. Ponadto jego reka prawa unosi sie z palcami go-
tfowymi do blogostawienstwa. Co wiecej, wydaje sie, ze ten gest
blogoslawienstwa jest jeszcze dodatkowo podkre$lony przez unie-
sione ku gorze prawe kolano, ktérego pozycja zdecydowanie sie
rozni od uloZenia nogi aniota prawego, siedzgcego naprzeciw niego.

Aniol srodkowy wypelnil swe postannictwo: odkryte ramiona
wskazujg na to, ze zostal poslany i odby? jaka$ droge. Ztota prze-
paska na czerwonym ramieniu oznacza wypelniong misje. Jego
prawa reka spoczywa na stole, podczas gdy jej palce wcigz jesz-
cze sg gotowe do blogoslawienstwa. Sklania glowe w kierunku
aniofa lewego (ktéry znajduje sie po jego prawej stronie) i prze-
mawia z utkwionymi w niego oczyma. W odréznieniu od pozo-
stalych, wydaje sie on mie¢ na sobie ubranie w nieladzie: kol-
nierzyk czerwonej tuniki nie zamyka sie dobrze, jak gdyby byt
rozpiety, a plaszcz Zle na nim lezy, gdyz nie zarysowuje — jak
u pozostalych dwéch — wyraznych przekatnych, lecz zdaje sie
raczej spada¢ na kolana, podtrzymywany przez lewe ramie, ktore
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opiera sie na kiju podréznym. Jest poza tym bardzo blisko aniota
lewego, tak ze ich skrzydla zachodzg na siebie.

Aniol prawy zdaje sie wstawaé, aby udaé sie na wypelnienie
tajemnego postannictwa, ktére dwaj pozostali zgodnie mu powie-
rzaja: glowa i ramiona sg sklonione ku nim obu, ktérzy znajduja
sie przed nim. Kierunek jego wzroku przecina w polowie linie
prosta, ktora laczy ich spojrzenia. Zaczyna sie podnosi¢, stajac
na lewej nodze i opierajac si¢ na kiju trzymanym wolng reka.
Prawa reka wznosi sie juz nad stolem, jednakze nie po to, by
blogostawi¢, ale by zapewne przyjac blogoslaw1enstwo ktorego
udziela mu aniol siedzacy po lewej stronie.

Budynek, drzewo i skala, widniejgce nad ich glowami, zdaja
sie jedynie upieksza¢ centralng scene gosciny, a tym samym
wspotbrzmieé¢ z decyzjg anioléw. Budynek reprezentuje namiot
Abrahama, lecz na innej plaszczyZnie oznacza tez Koscidl, ktory
wyraza ojcostwo Boga. Drzewo jest debem, pod ktérym Abraham
przyjal trzech podrézinych, tutaj jednak oznacza takze drzewo
zycia, ,,rodzgce dwanascie owocow, wydajgce swoj owoc kazdego
miesigca’”, drzewo, ktérego liscie ,,stuzg do leczenia narodow”
(Ap 22, 12). Skala wskazuje na to, ze ikona przedstawia teofanie,
ze to, co sie oglada, znajduje sie ,,na gorze”, a tym samym una-
ocznia tajemnice, ktora przekracza nasze mozliwosSci percepcji.
Rzeczg znamienng jest, ze dostosowujgc sie do aniota srodkowego
i prawego, drzewo i skala klaniajg sie w kierunku budynku stoja-
cego po lewej stronie.

Bialy stot jest oltarzem, ale oznacza tez nowy Swiat, poniewaz
prostopadloscian (wydiuzony kwadrat) symbolizuje takze caly
wszechswiat, skladajacy sie z czterech elementéw: ziemi, wody,
powietrza i ognia. To samo znaczenie sugeruje maly prostopa-
dloscian, widniejgcy na przedniej $Scianie oltarza i zawierajacy
w sobie jeszcze mniejszy prostopadio$cian, tyle ze dochodzi do
niego jeszcze motyw oddzielenia od siebie nieba i ziemi. Oznacza
on rowniez miejsce spoczynku meczennikdw, poniewaz jego
ksztalt przypomina zaglebienie na oltarzu, do ktérego wkladano
relikwie meczennikow. W Apokalipsie bowiem czytamy: ,,A gdy
otworzy! piecze¢ piata, ujrzaltem pod oltarzem dusze zabitych dla
Slowa Bozego i dla swiadectwa, jakie mieli. I glosem donosnym
tak zawotlaly: «Dokadze, Wladco Swiety i prawdziwy, nie bedziesz
sadzil i wymierzal za krew naszg kary tym, co mieszkajg na zie-
mi?» I dano kazdemu z nich bialg szate i powiedziano im, by
jeszcze kroétki czas odpoczeli, az pelng liczbe osiggng takze ich
wspolstudzy oraz bracia, ktérzy, jak i oni, majg by¢ zabici” (Ap
6, 9-11).
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3. Symboliczna lektura ikony

Ikona jest prostopadloscianem, ktorej przekatne krzyzujg sie
na wysokosci brzucha aniola srodkowego, a S$cislej mowigc, na
krawedzi niebieskiego, spadajacego do przodu plaszcza. Jak sie
okazuje, ten punkt jest $rodkiem koncentrycznych kél, na ktore
zwracaja uwage szeroki luk czerwonego rekawa oraz licznych
zalaman plaszcza.

Prostopadioscian jest tu kwadratem wydluzonym ku gorze, tak
ze mozna tatwo zauwazy¢ prostopadlos$cian horyzontalny, oparty
na glowach bocznych anioléw, oraz kwadrat, wewnatrz ktorego
wszyscy trzej tworza kolo, sugerowane przez zakrzywione plecy
bocznych aniotéw, ktére scala ich rozmowe. W gérnym prosto-
padio$cianie trzy symboliczne figury budynku, drzewa i skaly
tworza tto oraz odzwierciedlenie tego, co dokonuje sie w kwadra-
cie. Koncentryczne kola, sugerowane przez zalamania niebieskiego
plaszcza Srodkowego aniola, w wielkim kole zdaja sie ,,wypel-
nia¢” kielich utworzony przez zewnetrzne kontury bocznych
aniolow.

W wielkim prostopadloscianie ikony widoczne sg trzy plany:
plan pierwszy, na ktérym znajduja sie boczni aniolowie, plan
drugi, na ktérym jest umieszczony oltarz, oraz plan trzeci, na
ktorym jest aniol Srodkowy. , Kompozycja Anielskiej Tréjey
Rublowa — jak pisze w swym komentarzu M. Alpatow — jest
podobna do kryptogramu, ktéry nalezy czytaé¢ od strony prawej
do lewej, albo odwrotnie, znajdujgc za kazdym razem nowe zna-
czenie kombinacji elementow. Takze struktura przestrzenna ujaw-
nia te samg wielo$¢ znaczen: trzy postacie sg ustawione w taki
spos6b, ze zadna z nich nie naklada sie na inng, chociaz ma sie
zarazem wrazenie, jakoby znajdowaly sie na tym samym planie,
jak w plaskorzezbie. Postaé¢ centralna jest przy tym umieszczona
na drugim, badz tez nawet na trzecim planie (plan pierwszy two-
rzg postacie boczne, plan drugi natomiast obejmuje stél), i z tej
przyczyny moze sie¢ wydawac, ze cala kompozycja jest wklesla.
Poniewaz jednak aniol srodkowy jest wiekszy od bocznych i zostal
namalowany w kolorach bardziej intensywnych, wysuwa sie on
do przodu, przez co calg grupe postrzega sie jako wypukly” ¢, Taki
porzadek planéw czyni wrazenie, jakoby powierzchnia ikony byla
wklesta. Wklestosé ta znajduje, byé moze, wyjasnienie w obec-
nosci os$miokata, ktérego Sciany pionowe sg wydluione, a ktoéry
tworzg linie stotkéw i budynku umieszczonego w gérnym lewym

4 M. Alpatov, Le icone russe: problemi di storia e d’interpretazione
artistica, Torino 1976, s. 224.
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rogu, jak réwniez nachylenie skaly znajdujacej sie po stronie
prawej.

Bez watpienia, oSmiokat lgczy w sobie wszystkie przedmioty
i postacie ikony i wprowadza symbolike liczby osiem, badz tez
dnia 6smego, ,,pierwszego dnia po szabacie” (J 20, 19), dnia, w
ktérym Chrystus zmartwychwstal, oraz dnia bez zachodu, ktory
obchodzi te tajemnice w obrzedzie liturgii Kosciota. O$miokat za-
wiera w sobie kolo, natomiast kolo mie$ci w sobie czasze: moty-
wacja liturgii Kos$ciola jest obecnos$¢ Boga o potrojnym i zarazem
jedynym obliczu, ofiarujgcego swdj dar tym, ktérzy zwracajg sie
do Niego. Dzien liturgiczny czerpie zycie z kola, ktére go , karmi”
od wewngtrz, podobnie jak mala, zélta czasza jest napelniona,
wchlonieta i poszerzona przez wielki kielich, przez dar zycia Bo-
zego, do ktorego uczestnictwa jest powolany cztowiek. Tym spo-
sobem ikona Swietej Tréjcy Rublowa wchodzi czynnie w akcje
liturgiczng, unaocznia dar i niesie kielich zbawienia: 6w maly,
stojacy na ottarzu, i ten wielki, symbolizujgcy zZrodto chrzcielne.

Jak wida¢ bowiem, kielich utworzony przez kontury aniolow
bocznych, zawiera w sobie malg czasze stojaca na stole oraz
aniola $rodkowego. Mala czasza zdaje sie zbiera¢ w srodku czer-
wong krew z prawego ramienia aniola srodkowego; co wiecej,
reka 1 mala czasza znajdujg sie w srodku kola. Mozna by rzec,
iz istnieje jaka$ trynitarna solidarnos¢ otaczajaca czasze. Wielki
kielich z kolei tworzy przestrzen, ktéra jednoczy wszystkich
trzech, stanowiac ich przedmiot spotkania. O ile mala czasza daje
do zrozumienia, ze wszyscy trzej siedzg u stolu, o tyle wielki
kielich wskazuje na to, ze czynig oni z siebie st6t dla ,,obserwa-
tora”, ofiarujac mu jako pokarm owg jednoczgcg ich przestrzen,
ktéra stanowi ich serce. Znak kielicha zmienia lekture ikony, na-
dajac jej sens liturgiczny i eucharystyczny.

Wyjasniajgc aspekt liturgiczny i obrzedowy, nalezy uzna¢, iz
trzy postacie ikony stanowig figure tajemnicy Boga, Ojca i Syna,
i Ducha Swietego, tajemnicy, ktéra ujawnia sie w Jego zbawczym
dziele na rzecz czlowieka, badz tez jako ,kielich zbawienia” Ikona
przedstawia zatem te tajemnice Boga jako wieczne $wieto z po-
wodu powrotu Syna, ktory odnalazt Adama i go zbawil. Dar
Ducha pozwala obecnie kazdemu czlowiekowi uczestniczyé¢ w do-
konanym odkupieniu i daje mu, jako wspélbiesiadnikowi Boga,
mozliwosé udzialu w wiecznej uczcie.

Aniol z lewej strony przedstawia Ojca przyjmujgcego Syna,
,, ktory narodzil sie z Maryi Dziewicy, zostal umeczony pod Pon-
cjuszem Pilatem, umar! i zostal pogrzebany, a trzeciego dnia po-
wstal z martwych”, oraz posylajgcego Ducha Swietego na prosbe
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Chrystusa, zgodnie z Jego obietnica: ,,Ja zas bede prosil Ojca,
a innego Pocieszyciela da wam, aby z wami byl na zawsze — Du-
cha Prawdy, ktorego $wiat przyja¢ nie moze, poniewaz Go nie
widzi ani nie zna” (J 14, 16-17). Ojciec przewodniczy wieczne]j
agape: wszystko zwraca sie¢ w Jego kierunku. Syn opuszcza prawg
reke, ktérg blogostawil swoich uczniow w czasie wstepowania do
nieba: ,,Potem wyprowadzit ich ku Betanii i podnioésiszy rece
blogostawit ich. A kiedy ich blogostawil, rozstal sie¢ z nimi i zo-
stal uniesiony do nieba” (Lk 24, 50-51). Ojciec natomiast pod-
nosi teraz swcjg prawice, aby blogostawi¢ ofiare zlozong ,,raz na
zawsze” z Jego Syna, Baranka paschalnego (Hbr 10, 10), mocg
ktorej czlowiek zostal usprawiedliwiony.

Aniot srodkowy przedstawia Syna, ktory stal sie Czlowiekiem,
Jezusa Chrystusa. Czerwona tunika i niebieski plaszcz wskazujg
na dwie natury: ludzkg i boskg. Zlota przepaska oznacza chwale,
ktora obecnie otrzymuje od Ojca. To wlasnie Jezus stanowi za-
wartos¢ wielkiego kielicha, gdyz jest zarazem kaplanem i ofiara:
,,zostaliscie wykupieni (...) drogocenng krwig Chrystusa, jako ba-
ranka niepokalanego i bez zmazy”, ktéry byl ,,przewidziany przed
stworzeniem sSwiata” (1 P 1, 19-20). Jezus ma wzrok utkwiony
w Ojcu, poniewaz sklada siebie w ofierze i ,,wstawia sie za nami”
(Hbr 7, 25). Jego modlitwe wyrazajg sklon glowy i rozpostarcie
skrzydel: Jego pelne czulosci postuszenstwo Ojcu by¢ moze daje
do zrozumienia, ze ,zostal wystuchany dzieki swej uleglosci”
(Hbr 5, 7).

Aniol z prawej strony przedstawia Ducha Swietego, ofiarny
charakter Bozej agape. Jest On we wszystkim zgodny z Ojcem
i Synem i staje przed Nim z pokorg i pelng gotowoscig. Jego gest
niemal dokladnie odtwarza to, co sam Rublow nadal Maryi w iko-
nie Zwiastowania, namalowanej wczesniej dla tej samej katedry
w Zagorsku. Tym sposobem Duch Swiety staje sie darem Tréjcy
Bozej, ktory wchodzi w ludzkg historie dyskretnie i z pelnym
szacunkiem wobec ludzkiej wolno$ci.

4. Zaproszenie do uczty

Wewnetrzny punkt promieniowania semiotycznej przestrzeni
ikony znajduje sie w zalamaniach plaszcza srodkowego aniola,
licznych i wzajemnie sie krzyzujacych jak wnetrznosci: ta aluzja
do lona sugeruje cigze i narodzenie. Szczegét ten przywoluje na
pamieé¢ slowa Jezusa: ,,jesli sie ktos nie narodzi powtérnie, nie
moze ujrze¢ krolestwa Bozego” (J 3,3) oraz slowa $w. Pawtla:
wJezeli wiec ktos pozostaje w Chrystusie, jest nowym stworze-
niem” (2 Kor 5, 17).
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Z tej przyczyny wlasnie spod poly niebieskiego plaszcza srod-
kowego aniota ikona kieruje do obserwatora zyczenie, aby takze
jemu przydarzylo sie w wierze to, czego doswiadczyla ewange-
liczna kobieta cierpigca na uplyw krwi, ktéra ,,dotknela sie Jego
plaszcza. Mowita bowiem «Zebym sie choé¢ Jego plaszcza dotknela,
a bede zdrowa». Zaraz tez ustal jej krwotok i poczula w ciele,
ze jest uzdrowiona z dolegliwosci” (Mk 5, 27-29). W sztuce pa-
leochrzescijanskiej kobieta ta czesto jest symbolem poganina na-
wracajgcego sie do Chrystusa. Pola plaszcza przedstawia zapro-
szenie do rozmowy, do tego, by czlowiek w pelni przylgnagl do
Zbawiciela, aby zawigzal z Nim wiezy przyjazni oraz otrzymat
uzdrowienie i pelne samourzeczywistnienie.

Tak wiec dopiero teraz odczytywanie sensu ikony mozna
uzna¢ za kompletne, a nawet moze ono przeobrazi¢ sie w osobistg
modlitwe, jesli w mys$li staniemy w centralnym punkcie promie-
niowania i swg wyobraznig otoczymy calg ikone: wejdziemy wow-
czas w rozmowe z Trzema, siadajgc razem z nimi do stolu. Ikona
unaocznia zaproszenie z Apokalipsy $w. Jana: ,,Oto stoje u drzwi
i kotacze: jesli kto postyszy méj glos i drzwi otworzy, wejde do
niego i bede z nim wieczerzal, a on ze Mn3g” (Ap 3, 20). Spalona
wrecz wzrokiem wiary, ikona odstania przed nami Archetyp, tzn.
dar Bozego zycia ofiarowany czlowiekowi. Dar ten oczekuje god-
nego przyjecia, podobnie jak czasza czeka na to, by spozyto jej
zawartos¢. Wchodzimy w uczestnictwo ,,z Ojcem i Jego Synem
Jezusem Chrystusem” (1 J 1, 3) poprzez objawienie ikony i dar
Ducha Swietego, ktéry ona ofiaruje, albowiem ,kielich blogosla-
wienstwa, ktéry blogostawimy, czy nie jest udzialem we Krwi
Chrystusa? Chleb, ktéry lamiemy, czyz nie jest udzialem w Ciele
Chrystusa?”’ (1 Kor 10, 16).

Jesli natomiast nie przyjmiemy zaproszenia, ikona pozostanie
przed nami ze swa propozycjg zawsze aktualng, jak krzak gore-
jacy, widziany przez Mojzesza, ktéry ,,ptongl ogniem, a nie splo-
nat od niego” (Wj 3, 2). Zewnetrzna lektura moze wiec nadal
odstania¢ nam coraz to nowe znaczenia i zdumiewajgce skojarze-
nia. Jej blask moze nadal napelnia¢ $§wiatlem nasz wzrok, ktéry
pozostanie w niej utkwiony i bez ustanku bedzie jg kontemplowatl.
W ikonie Rublowa zachodzi chyba szczegdélny przypadek, typowy
dla wielkiej sztuki, w ktérym chwyta sie sens narzucajgcy sie
bez przemocy i pozwalajacy czlowiekowi pozosta¢ wolnym w sto-
sunku do niej, gdyz dzieki swemu niezwyklemu pieknu moze nie-
ustannie przycigga¢ wzrok i odslania¢ przed nim nieograniczong
niemal game znaczen.
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