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Z DZIEJOW SZKOLNEGO TEATRU JEZUICKIEGO W OPOLU
W LATACH 1670 — 1754

Dzieje szkolnej sceny kolegium jezuickiego w Opolu sg w historii tego
miasta najwcze$niejszymi przykladami obecnosci zycia teatralnego, a tak-
ze stanowig wycinek rozleglego, pozbawionego wyczerpujacych opraco-
wan problemu, jakim jest dramat szkolny na Slgsku w wiekach XVI—
—XVIIL

Zagadnienie to w odniesieniu do terendw Slaska Opolskiego rozéwietlajag nieco
prace R. Horoszkiewiczal i M. Michatkéwny 2. Najobszerniejszym, bo-
gatym zrédiem, wymagajacym jednak krytycznego potraktowania, jest dzieto H.
Hoffmanna o jezuitach w Opolu. Wykorzystanych przez tego autora materia-
16w zrédl.owych nie poszerza w istotniejszy sposéb kilka przechowywanych w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej we Wroclawiu programéw przedstawiefi opolskiego ko-
legium.

Jedyny dotychczas znany — dzieki A. Rombowskiemu — zabytek dra-
matu mieszczanskiego z Ziem Zachodnich, jest pézniejszy od pierwszych $ladéw
polskich teatréw szkolnych na tych ziemiach. Chodzi o utwér odegrany na weselu
polskiego pastora w Byczynie w 1666 r., prawdopodobnie autorstwa Jana Thyrensa
Puklerzskiego3.

Natomiast juz od poczatku XVII w. aktywnym o$rodkiem zycia kulturalnego,
takie teatralnego, stat sie dwér — Jerzego III Oppersdorfa w Glogéwku, a w nastep-
nym stuleciu ofrodkiem nieporéwnanie wazniejszym klasztor w Rudach Racibor-
ski:i]. Tu w 1748 r. cystersi wybudowali nawet wilasny przyklasztorny budynek te-
atralny 4.

ZaZ Raszewskimb mozna przyjaé, ze na Ziemiach Zachodnich dziata-
ly wszystkie typy teatré4w znane na innych terenach Polski (teatr szkolny, miesz-
czanski, dworski), a na interesujgcym nas obszarze, terenie miasta Opola, z pewno-
Scig byly obecne jego najbardziej powszechne, reprezentatywne formy.

Wobec milczenia na ten temat nielicznych zZrédel, dotyczacych historii Opola,
jego weczesnej kultury, naleiy przyjaé, ze w drugiej polowie XVII wieku zaczeli je
teatralizowaé ludzie w habitach, zrzeszeni w zakonie oo. jezuitéw 8.

1 Polski teatr w Opolu, Pamietnik Teatralny 1955, z. 2.

2 Dramat szkolny na Slgsku w XVII i XVIII wieku (Komunikat Instytutu Slgskie-
g0 w Opolu, nr 20), Opole 1958. ]

3 Zb. Raszewski, Ziemie Zachodnie w teatrologii polskiej. Zeszyty Wroctaw-
skie 1952, nr 3, 215. .

4 Szczegbly zob. Th. Konietzny, Die Oberglogauer Oster;mele und Dramen,
Oberschlesische Heimat 14 (1918), 25-—27; B. Nietsche. Die lateinische schule
des Cistercienser — Klosters Rauden 1744—1816, w: Jahresbericht des Kdniglichen
Gymnasium zu Glewitz 1891 i 1892, 13; Z. Obrzud, Polski ruch teatralny ma
Gérnym Slgsku, mszps. w Instytucie Slaskim w Opolu.

5 Raszewski, art. cyt, 214 _ ) o .

6 Podstawg dalszych wywodéw na temat teatralnej _dzxalalr.loém'Jezmtow w Opolu
tedzie wspomniana ksigzka H. Hoffmanna, Die Jesuiten in Oppeln, Breslau
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Pierwsi jezuici przybyli tu w listopadzie 1667 r., lokalizujac swg sie-
dzibe na zgliszczach starego zamku i w jego sasiedztwie, Oficjalnego
wprowadzenia ich dokonali 24 II 1668 roku w sali opolskiego ratusza ce-
sarscy komisarze: Franciszek Euzebiusz von Oppersdorff i Jan von Wel-
czek. W kilka miesiecy p6zniej, 6 listopada 1668 r. nastgpilo otwarcie gim-
nazjum, prowadzonego przez jezuitow. W 1669 roku, podczas uroczystos-
ci ku czci Swietej Tréjcy przekazano zakonnikom pozostatosci starego
zamku i plac. Tam, w ruinach zamku, ustawiono oltarz i pod golym nie-
bem odprawiano nabozenstwa, gloszono kazania dla wiernych i gimna-
zjalistow (w owym czasie bylo ich stu). Pierwszym nauczycielem byl Jan
Jantosz. Gimnazjum opolskie prowadzono wedlug schematu jezuickiego
szkolnictwa w calym s$wiecie chrzescijanskim. Uczyli sie tu glownie sy-
nowie miejscowych mieszczan, rzemie§lnikéw, okolicznych chlopow. Sy-
nowie szlachty stanowili okolo 10% ogélu uczniéw. Egzystencje gimna-
zjum zapewnialy dochody plyngce z majgtkéw ziemskich zapisanych za-
konowi w 1639 roku przez Polke, Felicjanne ze Stadnickich Cieciszowsks,
corke oslawionego ,,dyabla lancuckiego”, Stanistawa Stadnickiego 7.

Poczgtkowo byly dwie klasy; dopiero z latami gimnazjum strukturs i
organizacjg dostosowalo sie do schematu powszechnego dla catego szkol-
nictwa jezuickiego. Szes$¢ klas przygotowywalo do studiow filozoficznych
na uniwersytecie. W najnizszej klasie uczono poczatkéw, w nastepnej
dalszych podstaw, potem gramatyki, w nastepnym roku syntaksy, pozniej
poezji i poetyki, a w ostatniej klasie retoryki. Dyrektorem byl prefekt
studiéw, najczesciej nauczyciel religii. Rok szkolny zaczynal sie jesienia.
W trzecim roku istniehia gimnazjum liczylo 190 ucznidéw, zgrupowanych
w szeSciu klasach. Nauke parokrotnie przerywaly pozary .i epidemie. Np.
w 1663 r. zaczynano znéw od jednego nauczyciela, ktéry podzielil swych
podopiecznych na trzy klasy, by w 1686 r. uzyskaé¢ stan liczbowy i orga-
nizacyjny sprzed roku wybuchu epidemii cholery. W dniu 30 maja 1739
r. wielki pozar zniszczyl kolegium i gimnazjum, ale juz po szesSciu tygod-
niach podjeto nauke. Liczba uczniéw w latach 1706—1727 wynesila oko-
o 200. W okresie miedzy rokiem 1750 a 1753 obydwie najwyzsze klasy
byly zamkniete. Mimo, ze w gimnazjum nie odbywaly sie lekcje muzyki
i spiewu przywigzywano wielkg wage do tych dziedzin sztuki i jeden z
zakonnikéw, zwany praefectus chori lub musicae, byl odpowiedzialny za
poziom wystepéw gimnazjalnego chéru. Okazji do popis6w nie brakowa-
lo.

Jezuici doceniali wychowawcze i ksztalcace znaczenie popisow te-
atralnych, wzbogacajacych jednoczesnie program edukacji mlodziezy o
te dziedziny, ktére w owym czasie nie wchodzily w zestaw obowigzuja-
cych przedmiotéw. Jednostronnos¢ , ksigzkowego” wyksztalcenia réwno-
wazyly zajecia zwigzane z przygotowaniem spektaklu teatralnego. Brak
lekcji rysunkéw rekompensowaly czynnosci wokol sporzgdzenia oprawy
scenicznej widowiska i przygotowania kostiuméw. Wychowanie muzycz-
ne zastgpowaly proby chéru i orkiestry. Ponadto uczeri wystepujgcy na
scenie uczy! si¢ wlaSciwego sposobu poruszania sie, dykeji itp.

1934. Ogéblne informacje o teatrze jezuickim w Polsce podaja J. Poplatek,

Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroclaw 1957 oraz

J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroclaw 1970.
7 Horoszkiewicz art. cyt, 52 ‘
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Sztuki teatralne pisywal nauczyciel najstarszej klasy i nastepnie ze
swojg klasg je wystawial. Prezentacje innych utworéw uwazano za pla-
giat. Rozne to byly sztuki pod wzgledem artystycznym. Nie kazdy z na-
uczycieli byl zawolanym dramaturgiem; obowiazek dostarczania sztuk
swoim wychowankom przypisany byl niejako do zawodu. Utwory te na-
zywano tragedia lub komedia, co nie mialo wiele wspélnego ze wspol-
czesnym rozumieniem tej terminologii, bardzo rzadko je tez drukowano
wlasnie m. in. dla ich miernych najczesciej wartosci literackich. Ukazy-
waly si¢ natomiast drukiem programy wystawianych sztuk, zwane perio-
che, synopsis lub argumentum. Zawieraly one oprocz tytulu tres¢ spek-
taklu, niekiedy nazwiska wykonawcow zredagowane przewaznie w jezy-
ku lacinskim. Czasami tylko zamieszczano tekst niemiecki., H. Hoff-
mann dobitnie wyklucza mozliwosé, by kiedykolwiek programy opol-
skiego kolegium drukowane byly po polsku. Zgodnie z obowigzujgcy od
1599 r. regulg ,ratio studiorum” obowiazywal wylacznie jezyk lacinski
i tylko niektére utwory lub ich czesci wolno bylo publikowaé w jezyku
narodowym. Do tych wyjatkéw nalezaly dialogi odgrywane w czasie nie-
ktorych uroczystosci koScielnych i dialogi eucharystyczne, pasyjne, pas-
chalne a takze intermedia, prologi i epilogi. Dopiero Os$wiecenie w wigk-
szym stopniu wprowadzilo jezyki narodowe tak w nauczanie jak i w te-
atrze szkolnym 8. W gimnazjum opolskim tendencje te byly gruntowane
wyraznymi nakazami wladz pruskich, by preferowaé¢ jezyk niemiecki,
tym bardziej, ze wiekszo§¢ uczniow a takze cze$¢ profesoréw moéwita po
polsku. W jednym z zachowanych protokoléw egzaminacyjnych z 3 IX
1765 r. czytamy, ze od siedmiu zdajacych egzamin uczniéw zazadano od-
powiedzi w jezyku niemieckim, mimo iz ci postugiwali sie wylacznie pol-
szczyzng i formulowanie odpowiedzi w obcym im jezyku sprawialo nie-
male trudnosci®, Wymownym przykladem dazen wladz pruskich do
upowszechnienia jezyka niemieckiego byla odpowiedz z Kamery Wroc-
tawskiej z 20 IX 1765 r. z pogrozkami, ze jeSli jezuici, zakonnicy i pro-
fesorowie nie bedg w wiekszym jeszcze stopniu postugiwali sie niemczy-
zng w szkole, to na ich koszt zostang przyslani niemieccy praeceptores, zas
uczniéw ignorujacych ten postulat bedzie sie wydalaé z kolegium 10,

Wszelkie informacje o teatralnej dzialalnosci jezuickiego gimnazjum
w Opolu zamykaja sie w ramach lat 1670 — 1754. Po raz pierwszy zapre-
zentowano tu widowisko teatralne w marcu 1670 r. dajac woéwcezas sztu-
ke drukowana we wroclawskiej drukarni Baumanna, ktérej pelny tytut
brzmial: ,,Umbra mortis et umbra vitae, sive peccator et justus in umbra,
melodramate repraesentatus — coram illustris ac statibus ducatus Oppo-
liensis et Ratiboriensis a nobili et ingenua juventute gymnasii Societatis
Jesu Oppolii, sub judicibus publicis mense Martio celebratis anno 1670".

8 Michatko6wna, art. cyt, 4. .

9 W protokole wladz skierowanym do Kamery Wroctawskiej czytamy; ,Es haben
die Professores auf unsere Veranlassung das Examen grosstenteils in deutsche
Sprache vollziehen miissen, und wir haben gefunden, dass selbige sich wenig-
stens Miihe geben, ihre Schiiler, so wohl mehrenteils alle polmsc_h sein, in der
deutschen Sprache zu iiben, womit fortzufahren und ihren Lehrlingen in guter
Gesinnung fiir die Regierung zu erziehen wir ihnen bestens anempfolen”.
(Hoffmann, dz. cyt, 146).

10 Tamze.
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Sztuka owa, napisana przez jednego z profesorow, Krzysztofa M e-
ridiesa, nie pozbawiona pewnych wartosci literackich posiada dwa
prologi: powazny i o zabarwieniu komicznym. W pierwszym wystepuje
stary mezczyzna, ktoéry przywoluje na sceng wszystkie lata swego zZycia.
Przezywa je na nowo, nie znajdujac w nich nic wartosciowego i tak po-
grazonego w smutnych refleksjach zabiera Smieré. W prologu drugim wy-
stepuje Prawda i Cién. Toczg spoér o teatr, lecz w koncu dochodzg do zgo-
dy; Cien otrzymuje scene, a Prawda miejsce przed sceng, skad kieruje
wydarzeniami. Postugujac si¢ odpowiednimi fragmentami psalmow w
$piewie i deklamacji (po tacinie, niemiecku i po polsku) wyjasniajg mo-
tywy przewodnie akcji scenicznej. Pierwsza cze$¢ nosila nazwe Cien
Smierci. Na proscenium widoczne byto drzewo wedlug wizji $w. Daniela.
W pewnym momencie ukazaly sie¢ cztery sylwetki i ogréd peten kwiatow,
wkrotce zreszta zniszczony. Drugi cien: zegar wskazuje potudnie (Jer 6,4).
,Pozwolcie nam i$¢ jeszcze w poludnie; biada nam, dzien ma sie ku kon-
cowi, juz pojawiajg sie cienie wieczoru” Trzecie widzenie: drzewo fi-
gowe bk 13,7. I wtedy rzekl do ogrodnika: ,,Patrz juz od trzech lat przy-
chodze i szukam owocoéw na tej fidze i nie znajduje ich. Zetnij jg wiec”,
I ostatnia wizja, symboliczna: na scene wstepuje cien grzesznika. Na tle
muzyki rozlega sie Spiewna skarga Madrosci: ,,Tak wigc zabladziliSmy na
drodze prawdy i nie przy$wieca nam Swiatlo sprawiedliwosci i nie wze-
szto nad nami slonce poznania”. Druga cze$¢ nosi tytul Cien Zycia. I tu
akcja zaczyna sie na proscenium. Wszystkie drzewa moéwig do krzaka
ciernistego: ,,Chodz i panuj nad nami” Prawda komentuje to w ten spo-
séb, ze nie ma prawdziwego zycia bez cierni i glogéow. Pojawiajg sie dwie
sylwetki. Zle moce dgzg do sprowadzenia duszy na manowce. Drugi obraz
pokazuje dusze, ktoéra biadzi w cieniu po swiecie. I znéw prawda komen-
tuje znaczenie obydwu obrazéw: wszystkie istoty $wiata sg cieniami,
$Swiatlem jest jedynie Chrystus. Na koniec rozbrzmiewa potezny akord
muzyczny, przejety z Chwaly Syonu: ,,Umbram fugit veritas”.

Wiele bylo w dorobku domorostych dramaturgéw opolskiego gimna--
zjum rzeczy lepszych i gorszych, ale niewiele bylo utworéw tak samo-
dzielnych i pelnych uroku, jak teatr cieni mlodego Meridiesa. Przedsta-
wienie podobalo sie ogromnie licznie zgromadzonej publicznosci, czego
dowodem bylo m. in. ofiarowanie 300 florenéw na budowe kolegium.
Twierdzono powszechnie, ze nie wyobrazano sobie takiego przedstawie-
nia w Opolu. )

Meridies byl tez autorem widowiska z okazji Bozego Ciala, ktore
w roku 1670 obchodzono bardzo uroczy$cie. Publicznosci nie brakowalo.
Biskup zezwolil na urzadzenie procesji we wtorek, a byl to dzien targo-
wy. Przygrywaly trzy orkiestry. Baldachim niesli radcy miejscy. Pocho-
dowi, skladajacemu sie takze z poprzebieranych gimnazjalistow, towarzy-
szyla uzbrojona policja. Czwarta stacja znajdowatla sie w podworzu zam-
kowym i tu mlodziez gimnazjalna odegrala swa sztuke.

Samego siebie przeszedt Meridies w I’Okl:l 1672, pr;ygotowumc
widowisko, wienczace kulminacyjny punkt obchodéw ku czci powokano-
nizowanego Franciszka Borgiasza. Sztuke te wystawiono w dniu 20 mar-
ca. Zasadnicza treScig akcji scenicznej byto ukaz_ame wybqru swigtego,
ktéry wiedziony powolaniem wzgardzil urokami tego swiata. P odczas
przedstawienia doszlo po raz pierwszy do rozdzialu premii wsrod ucz-
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niow, )kt(')re ufundowal protektor zakladu, hrabia Jerzy von Gaschin (Ga-
szyna).

W roku nastgpnym, 1673, wystawiono az trzy dramaty: z okazji Boze-
go Ciala, polozenia kamienia wegielnego pod nowy kosciél, obrad sejmi-
ku ziemskiego (Landtagu). Meridies dla uczczenia starosty ziemskie-
go, hrabiego Ferdynanda von Oppersdorf nakreslit w dramatycznym uje-
ciu zywot niedawno kanonizowanego kréla Ferdynanda.

Widowiska z okazji Bozego Ciala wystawiano w zasadzie co roku. W
1674 r. oprécz takowego o. Jerzy Ohm przygotowal drame o $w. Je-
rzym, zwyciezcy nad tyranami, dla uczezenia hr von Gaschin, ktory juz
po raz trzeci ofiarowal nagrody dla uczniéw. Weszlo w zwyczaj réwniez
przygotowanie sztuk z okazji kolejnych sejmikéw ziemskich. O ile jednak
widowiska misteryjne gromadzily mieszczan i chlopow z miasta i okolic,
to wystepy z okazji sejmikéw przyciagaly giéwnie rzesze katolickiej 1
protestanckiej szlachty ksiestwa. Byla to jednoczesnie doskonala reklama
dla szkoty chetnie zapelniajgcej swe klasy synami zamoznej szlachty.
Spodziewane efekty nastgpily w 1675 r., kiedy to rodziny szlacheckie za-
czely powierza¢ swych synéw jezuickim wychowawcom. Najprawdopo-
dobniej widowiska na Boze Cialo wystawiane byly w jezyku polskim, na-
tomiast dla szlachty grano w jezyku lacinskim.

Bardzo owocnym dla szkolnej sceny byt rok 1676. Dnia 3 marca grano
z okazji sejmiku ziemskiego, odbylo sie tez misterium na Boze Cialo. An-
drzej Suppetius, znany z pozniejszej pracy misyjnej wsroéd Indian,
wystgpil publicznie ze swoja klasg, zas Andrzej Litomirski odtwarzal
w niedziele postne ze swojg kongregacjg tajemnice cierpienia Chrystusa.
Wiodacym motywem widowiska misteryjnego w roku 1679 byt Jan
Chrzciciel poszukujacy Baranka Bozego.

W 1680 roku uczniowie wystapili dwukrotnie. Dalsze zaplanowane
przedstawienia nie odbyly sie z powodu szalejgcej cholery. Po wygasnie-
ciu epidemii Jan Chorus 2z nielicznym zespolem przygotowalt na Boze
Cialo widowisko teatralne w 1681 r. Z tej samej okazji przedstawiony
spektakl w rok po6zniej byl tak bogato przetykany $piewem i muzyks, ze
nazwano go melodramatem. (Etymologia tego okreslenia pojmowana byla
woéwczas inaczej niz dzi§ i nawigzywala do bezposredniego brzmienia sa-
mego wyrazu).

Z czasem spektakle na Boze Cialo staly sie tak popularne, ze w 1684
r. ludzie milami ciggneli do Opola, by zobaczyé¢ i usltyszeé¢, co Henryk
Witkowicz (Witkowitz) przygotowal. Byla to melodrama wierszowa-
na w miejscowym jezyku.

W roku 1685 Andrzej Machatius wystapil z dwiema sztukami.
Z okazji kolejnego sejmiku ziemskiego dal obraz o zdradzie Rufinusa w
stosunku do cesarza Arkadiusza, a na Boze Cialo wystawil ,,Syna Haga-
ry”, sztuke zawierajaca wyrazne akcenty wspoélczesne. Wilasnie spod
Wiednia odparci zostali Turcy i w dramie ukazano jak Hagar i Ismael
znalezli jedyny ratunek w Bogu, podobnie jak cesarz i panstwo. Zblizone
w wymowie aluzje zawierala sztuka z roku 1686 , Tarcza silnych” W tym
to roku przedstawienie dla sejmiku powtérzono takze dla mieszczan. Wi-
dowisko z 1687 r. o wyprawie synow Jakuba po zboze do Egiptu bylo
ostatnim przedstawieniem przed dluzszg przerwa.
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Z koncem 1688 r. gimnazjum na dwa lata musialo przerwa¢ swa dzia-
lalno$¢ z powodu wielkiego pozaru miasta. Dopiero jesienig 1690 r. rozpo-
czal oo Lehndorff nauke dla dwu najnizszych klas. W rok pozniej
przyby! magister Melchior Schlecht, ktéry nawigzal do tradycji tea-
tralnej dziatalnosci szkoly. Z dwiema najnizszymi klasami (w migdzycza-
sie czynne juz byly cztery klasy) w 1692 roku zrealizowal dramat me-
czenski ,,Barula”, wystawiony ku czci barona von Larisch. Jeden z za-
mozniejszych widzé6w wzruszony przedstawieniem zobowigzal sie ufun-
dowaé premie, ktorg ojcowie wyplacili aktorom. Réwniez w 1693 wyste-
powaly dwie najnizsze klasy pod kierunkiem nauczyciela, Pawla Bo-
landy.

Duzym wydarzeniem w zyciu szkoly i Opola bylo wielkie przedstawie-
nie pasyjne ,Lamprinus” Krzysztofa Radlinskiego, w ktérym
udzial wziela mlodziez calego gimnazjum, a dzialo sie to w sierpniu 1695
r. Temat nawigzujgcy do walk z Turkami byl woéwczas niezmiernie aktu~
alny i niektorzy badacze problemu sg skionni widzie¢ w tym sztuke po-
wstalg ku czci Jana Sobieskiego 11. Jak wynika z programu drukowanego
u Baumanna we Wroctawiu w jezyku lacinskim i niemieckim inspiracjg
dla autora bylo dzielo jezuity Stenzela ,JIudicium Divinum”, a bez-
posrednim powodem przygotowania che¢ uczczenia starosty obu ksigstw,
hrabiego Ferdynanda Oktawiana von Wiirben i Freudenthal. Spektakl
mial dwa prologi, trzy akty z 5, 6 i 7 odstonami. Kazdy posiadal apodosis,
ponadto collophon tj. hold i Zyczenia dla hrabiego.

W latach nastepnych przedstawienia odbywaly sie regularnie co ro-
ku: w 1696 widowisko pasyjne Jana Sloty i spektakl klas nizszych
Ferdynanda Kittel’a, w 1697 Ferdynand Czajka przygotowal do
wystepu mlodziez klas wyzszych a Karol Konig wuczniéw klas Sred-
rnich. W 1698 r. Wincenty Stupczewski dal bardzo dobrze przyjete
przez szlachte widowisko klas najnizszych. On takze, jak réwniez Mel-
chior Schlecht iJan Urbani opracowali dwa spektakle w 1699 r.

W roku 1700 przygotowano dwie duze sztuki martyrologiczne. Na wio-
senne posiedzenie sejmu ziemskiego 0. Ferdynand Stawka (Stiawka)
napisal sztuke regionalng o §w. Wojciechu, patronie Opola, bardzo dobrze
przyjety przez mieszkancéw grodu i z tego powodu powtarzang kilkakrot-
nie. Drugi spektakl na motywach meczenstwa sw. Symfrozyny i jej sied-
miu synow dat o. Jan Urbani z klasami srednimi.

Poczgtek wieku XVIII uptywal w opolskim gimnazjum na bardzo in-
tensywnym prowadzeniu dzialalno$ci teatralnej, nie wykraczajgcej jed-
nak poza stereotyp obowigzujacy sceny konwiktowe, preferujgcy glownie
aspekt wychowawczo-moralizatorski. Np. moral sztuki Jana Marga-
cza z 1701 r. o milosci Serca Jezusa do ludzi skierowany byl przeciwko
szerzacej sig swawoli w obyczajach. Wzrosta czestotliwosé wystawianych
sztuk. I tak np. w 1702 r. widowisko pasyjne Jana Sloty i magistra
Hochta w wykonaniu klas wyzszych wystawione bylo publicznie dzie-
wigciokrotnie; pozostale klasy mialy na swym koncie po dwa wystepy
rocznie. Przecietna czestotliwos¢ przedstawien w latach 1705 — 1707
ksztaltowala sie w granicach 5 spektakli rocznie.

11 Michatkéwna, art. cyt., 6.
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W 1708 roku wszystkie klasy wystapily publicznie. Duze, trwajace
dwie godziny widowisko pasyjne przygotowali: Jan Urbani, Jan
Frey, Jerzy Mleczko (Mletzko). Trzy godziny trwalo wiosenne
przedstawienie na temat zycia $wigtego pustelnika z dworu cesarza Teo-
dozjusza. Do spektaklu tego prawie calkowicie odnowiono scene. Przy-
gotowano woweczas cztery rézne scenerie z wymiennymi kulisami.

W roku 1709 ujawnil si¢ nowy dramatopisarz 0. Ambrozy M e m-
schigk, ktory oprécz spektaklu na Zwiastowanie Najswietszej Maryi
Panny (w wykonaniu wszystkich klas) dal z najstarszymi klasami dramat
o $w. Ignacym. Byl to w ogdle rok obfity w teatralne dokonania, gdyz
oprécz wymienionych, spektakle przygotowali: magister Dawid Side-
ra z klasami nizszymi i magister Jerzy Woistawski z klasami
srednimi. Podobnie w roku nastepnym oprécz Memschigk'a z przed-
stawieniami teatralnymi wystapili Walery Krupski i Dominik P o-
smyk. W latach 1711—1718 rokrocznie wszystkie klasy wystepowaly
przede wszystkim w widowiskach pasyjnych i przedstawieniach dawnych
z innych okazji. Autorami ich byli — oprécz wymienionych wczesniej:
Pussauner, Franciszek Umlauf, Schneider, Fiebig, Ig-
nacy Wagner, Jakub Mann.

W 1720 roku poszerzono stale teatralng i — jak zawsze — wszystkie
nym przez Blocha braly udzial wszystkie klasy. Na podworzu szkolnym
odegrano dramat ,Kamillus ojcem ojczyzny”. Tam tez o. Posmyk
wystawil drame misyjng o zwyciestwie krzyza w Indiach (w rocznice za-
lozenia opolskiej kolegiaty). Najwiekszym sukcesem tej sztuki bylo sklo-
nienie hrabiego Franciszka von Paczinskiego i Jana Kubera do przy-
wdziania habitu zakonnego.

W 1720 roku poszerzono sale teatralng i — jak zawsze — wszystkie
klasy wystgpily publicznie. Z okazji wprowadzenia nowego starosty ziem-
skiego cale gimnazjum przygotowalo sztuke, ktorej autorem i rezyserem
byl o. Glauder. Dalsze udoskonalenie urzgdzen scenicznych miato
miejsce w roku 1723, kiedy to jeden z jezuitéw, malarz, zaprezentowat
swg sztuke dekoracyjng. Wszystkie jednak wystapienia teatralne prze-
wyzszalo wrazeniem widowisko pasyjne, ktore o. Andrzej Klos w Nie-
dziele Palmowg w marcu 1723 r. wystawil wraz z kongregacja.

Takze w roku nastepnym najznamienitszym wydarzeniem teatralnym
byla sztuka pasyjna o. Jozefa Skrochowskiego, zaprezentowana
w nowej oprawie scenograficznej autorstwa anonimowego jezuity. Tytul
sztuki inspirowanej przez ,,Cancionator Historicus” jezuity Michaela
Pexenfeldera brzmial: ,,Joannes Guarinus Anachoreta, post
gravem lapsum ex homine in bestiam abiens, et rursum per rigidam
poenitentiam ex bestia in hominem reversus” Program, drukowany tylko
w jezyku lacinskim orientowal, ze po prologu nastepowatla czes¢ pierwsza
z sze§cioma scenami i chérami, a po czesci drugiej, dzielacej sie na dzie-
wieé scen nastepowal epilog.

W 1725 roku wystapily wszystkie klasy w melodramacie o. Schil-
harta, przygotowanym ku czci 50-tej rocznicy kaplanstwa dziekana
opolskiego kosciota kolegiackiego, Jerzego Wilhe’lr.na} AIOJze-go Stablow—
skiego z Kowalewic. Zadne wydarzenie n1e‘wyro.zmlo _speCJalnle trzech
nastepnych lat normalnej pracy teatru opolskiego gimnazjum.
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W roku 1729 nastgpila kanonizacja Jana Nepomucena. Wszystkie’ kl.a—
sy wziely udzial w wystawieniu dramatu poswigconemu nowemu SWig-
temu. Z trzech sztuk poswieconych tej tematyce, ktorych programy zacho-
waly sie (przynajmniej do roku 1934) w praskiej Bibliotece Uniwersytec-
kiej (L. IIA, 39, nr 17, 112, 113). O, Werner wystawil z klasg retorow
i poetow ,,Supremi honores Sacerrimis Exuviis divi Joannis Nepomuceni
ad Festivas stellarum faces devoto planetarus studio peracti” Spektakl
rozpoczynalo stwierdzenie, ze gwiazdy ujrzaly zwloki utopionego w Wel-
tawie $wietego i naklonily do skladania mu holdu. Trzynascie odston po-
przedzal prolog i konczy! epilog. Autor innego spektaklu, magister Pra-
un, nawigzal w swym przedstawieniu do stéw Owidiusza ,,Pietas specta-
ta per ignes et agnas”, Oparl si¢ on na dziele o. Balbinusa ,Proces-
sus canonizationis summarius nr 7” i podzielil sw6j utwoér na dwie cze-
éci: historyczng i idealistyczna, poprzedzone prologami, z piecioma scena-
mi i chérem.

Autor trzeciego widowiska, Karl Wallhofen ukazal na scenie
trzech $wietych Janow: Chrzciciela, Apostola i Nepomucena, Jego sztuka,
ktorg wystawila klasta gramatykow nosila tytul: ,,Sacratior Gratiarum
Trias, sive J. Joannes Nepomucenus in Basilica Lateranensi D. Joanni
Baptistae et Evangelistae sacra, gratioso litigio sanctiorum fastis ascrip-
tus” Précz prologu i epilogu sztuka miala trzy akty z 3, 4 i 4 scenami
w kazdym akcie wystepowat choér 12,

Produkcja dramatyczna i poziom artystyczny przedstawien w latach
1730—1738 utrzymywaly sie na dotychczasowym poziomie. Wyroéznia sig
tu tylko rok 1731, kiedy to wprowadzono nowg scenografie i zaslony oraz
1732 obfitszy w interesujgce przedstawienia.

W roku 1739 o, Schubert wystawit sztuke z retorykami ku czci sta-
rosty krajowego hrabiego Karola Jozefa Henokel von Donnersmarck. Na-
ptyw szlachty z dalszych i blizszych okolic jak réwniez miejscowej — by}
tak wielki, ze cale klasztorne podwoérze wypelnito sie zaprzegami konny-
mi. Inny z autoréw, o. Ogonek w swej dramie ,,Palec Bozy” znalaz}
tak bogaty material, ze wystawil dwa przedstawienia; pierwsza cze$é¢ zo-
stala zaprezentowana w obecnoSci starosty ziemskiego i szlachty, druga
czes¢ pokazano dopiero po pozarze we wrzesniu.

W 1740 roku wystgpily wszystkie klasy, a w roku nastepnym przed-
stawienia nie odbyly sie prawdopodobnie z powodu trwajacych wojen
pruskich o Slask. Jeszcze w 1742 roku widowisko pasyjne napisane dla
kongregacji przez o. Kranicha musialo zostaé przesuniete do czer-
wea, gdyz w dniu projektowanego przedstawienia przebywalo na kwa-
terze ojcow jezuitéw okolo 30 zolnierzy. Zaprezentowany wreszcie spek-
takl obejrzalo wielu oficer6w pruskich. W ogéle jednak dzialalnosé¢ dra-
matyczna zostala podporzgdkowana wymaganiom wojny.

- Od momentu zagarnigcia Slgska przez Prusy wiadomosci o poczyna-
niach teatru w jezuickim gimnazjum stajg sie coraz skapsze. W 1743 r. z

12 T. B1er’1!:owski pisze: , Teatr jezuicki bral tematy z historii KosSciola, zy-
wotéw $wietych, przede wszystkim jezuickich, z umoralniajacych historii czer-
panych z réiznych dziedzin 6wezesnego zycla, z mitologil i historii antycznej
oraz, najrzadziej, z dziejéw Polski” (Wroclawskie spotkania teatralne, pod red.
W. Roszkowskiej Wroclaw 1967, 118).
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okazji wprowadzenia nowego rektora Stephana, Q. O gonek dal wido-
wisko teatralne, on tez w 1744 i 1745 wystawit z kongregacjg przedsta-
wienia pasyjne. W 1744 r. mogly uczestniczyé w spektaklach wszystkie
klasy, w roku nastepnym te mozliwosci przekreslita wojna i dopiero w
1748 r. mogla kongregacja wystawi¢ sztuke pasyjng o Gintzla. W 1749
odbyly sie dwa przedstawienia a w 1753 0. G o d ul a prowadzil z czteroma
klasami widowisko teatralne z okazji uroczystosci zwigzanych z odrestau-
rowaniem gimnazjum. Ostatnia informacja o spektaklach szkolnych po-

chodzi z roku 1754. Wystgpily raz jeszcze wowczas wszystkie klasy. Po-
tem przedstawienia ustaly.

W latach trzydziestych, wedlug informacji Hoffmanna, w po-
siadaniu praskich jezuitow znajdowal sie jeszcze jeden program dramatu
wystawionego przez gramatystéw w Opolu. Drukowany u Waclawa Jana
Tibelli w Koniggratz (Hradec Kralove), nie zawieral daty. Byla to drama
meczenska, poswigcona japonskiemu meczennikowi Piotrowi noszgca ty-
tul: ,,Haereditarium Christianae fortitudinis Exemplar: Petrus, Japonicae
surculus sanguine paterno plantatus, proprio cruore rigatus incrementum
sumens in Petra, Petra autem erat Christus, hodie pro theatro propositus
a Media Classe Grammatices Oppoli” Sztuka, oparta na tekscie jezuity
Bartoliego (2. part. ,,Asiae’’), miata 12 odston, prolog i epilog.

Dodatkowym powodem do wzruszen dla polskiej czeSci ludnosci byly
partie przedstawien odgrywane w jezyku polskim, gdyz tylko ten jezyk
byl jezykiem ojczystym ludu opolskiego. W dniu 21 VII 1773 r. papiez
Klemens XIV zniést zakon jezuitow. Fryderyk II zakazal jednak biskupo-
wi wroclawskiemu oglasza¢ breve papieskie w diecezji. Dopiero po zrzu-
ceniu habitéw i zmianie nazwy na Krélewski Instytut Szkolny zezwolono
jezuitom na Slgsku nadal nauczaé¢ w ich gimnazjach i w Uniwersytecie
Wroclawskim. Zakon przywrécit 7 VIII 1814 r. papiez Pius VII. Nato-
miast na Slgsku mogli podjgé prace jezuici galicyjscy dopiero 30 lat poz-
niej. W dniu 27 III 1852 r. o. Karol Antoniewicz kierowal wielkg misjg
jezuickg w Opolu. Ludzie nie miescili sie w kosSciolach. Codziennie odby-
waly sie cztery polskie i cztery niemieckie kazania. Polacy w dni pogodne
wystuchiwali ich w rynku. Lecz najstarsi ze zgromadzonych nie wiedzie-
li, by¢ moze, ze przedstawiciele tego samego zakonu przez 80 przeszlo lat
w inny jeszcze sposéb pozyskiwali sobie wiernych, dajac im przy okazji
atrakcyjne widowiska.



