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XVII-WIECZNA KOPIA OBRAZU
MB CZESTOCHOWSKIEJ W PILSZCZU (DIEC. OPOLSKA)

Religijna formacja katolickiego spoleczenstwa w Polsce charaktery-
zuje sie zywym kultem maryjnym, opartym na silnych fundamentach
naszej wiary.

W Polsce istnieje wiele miejsc i form kultu Matki Bozej, ale centralne
znaczenie posiada kult obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. Trwajace
obecnie przygotowania do obchodéw szeS$ésetlecia obecnosci obrazu na
Jasnej Gorze zachecajg do spojrzenia wstecz, badania jego wplywu na
rozw6j kultu maryjnego w Polsce. Ten klimat pobudza do przedstawienia
tu XVII-wiecznej kopii obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, znajduja-
cej sie¢ obecnie w Pilszczu, w woj. opolskim, a odkrytej w swej pierwot-
nej postaci przez autora niniejszego artykulu w 1974 roku. PrzybliZenie
tego obrazu jest wazne nie tyle z poznawczego tylko punktu widzenia
(historia sztuki, konserwacja zabytkow), ile raczej dla pelniejszego na-
swietlenia ikonografii i kultu obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej,
a zwlaszcza ze wzgledu na powigzanie obrazu Matki Boskiej Pilszczan-
skiej z praktyka liturgiczng Koscioléw Wschodnich.

niniejszym artykule dadza sie wyro6zni¢ dwie zasadnicze czgsci.
Pierwsza traktuje o odkryciu tego starego obrazu z uwzglednieniem jego
analizy ikonograficznej i opisu obiektu przed konserwacjg. Druga czes¢
koncentruje sie na ustaleniu genezy obrazu przy pomocy jego analizy
treSciowej i poréwnawczej. Zostanie ukazane novum odkrytego obiektu,
a nawet jego liturgiczno-kultowe znaczenie stanie sie bardziej zrozumiale.

A. ANALIZA ARTYSTYCZNO-TECHNOLOGICZNA

Dla wilasciwego zrozumienia opisu obrazu pilszczanskiego trzeba
wpierw naszkicowac jego historie !. Najstarsza znana dotychczas wzmian-
ka o tym obrazie podana przez A. Weltzela stwierdza, ze znajdowat

1 Szerzej na temat historii obrazu pilszczanskiego, zob. R. Szwarec, Jedna
2z wedréwek Maryi Jasnogérskiej do ludu Slgska Opolskiego, Opole 1978 (druk
okoliczno$ciowy).
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si¢ on w ottarzu bocznym kosciola parafialnego w Oldrisovie, k. Opawy
w Czechoslowacji. Byl juz postarzaty i zniszczony, a rownoczesnie po-
wstalo tam Bractwo Roézancowe, nie posiadajgce dotychczas swojego olta-
rza. W tej sytuacji na miejsce starego obrazu ufundowano obraz Matki
Bozej Krolowej Rézanca Swietego >. Chodzi tu zapewne o czas w polowie
XIX wieku. Dalsze dzieje tego obrazu 'sg zwigzane z Augustem C zo-
kiem, urodzonym w Oldrisovie w 1841 roku. On to otrzymat éw znisz-
czony juz obiekt kultu. Trzeba go bylo naprawi¢ i dostosowac¢ do warun-
koéw domowych. W tym celu obcieto go z dotu o kilkanascie centymetrow,
a malarz o nazwisku A. Blasch? przemalowal go. W miedzyczasie Czok
z rodzing przeniost sie do pobliskiego Pilszcza. Tu obraz byl czczony
1 w 1930 roku zostal uroczyscie przeniesiony do kosSciola, ale niestety nie
zawsze troszczono si¢ nalezycie o jego przechowywanie. Poczgtkowo
umieszczono go na Scianie przy zakrystii, w czasie II wojny Swiatowej
znajdowal si¢ w gléwnym oltarzu, po wojnie przeniesiono go do przed-
sionka koscielnego, zas w 1962 roku znalazl si¢ w przedsionku bocznego
wejscia, gdzie Sciana byla wilgotna, co spowodowalo przyspieszony pro-
ces niszczenia. Powstaly spekania i odksztalcenia, a takze pofaldowania.
W tym stanie rzeczy oOwczesny proboszcz, ks. Ryszard Szwarc prze-
kazal obraz autorowi niniejszego artykutu celem oczyszczenia go, uzu-
pelnienia ubytkéw i zakonserwowania.

1. Opis obiektu przed konserwacja

Na podloze obrazu pilszczanskiego uzyto dos¢ grubego, nie bielonego,
recznie tkanego pldtna, ktére przed gruntowaniem zostato zdekatyzowane
i nasgczone wodg kleistg. W obrazie przebija struktura ptotna. Wskazuje
to na cienkie zagruntowanie. Jest to obraz olejny. Warstwa malarska
dos¢ dobrze przyczepna do podloza. Widoczne byly spekania, zwlaszeza
w gérnych partiach tla. Ubytki byly liczne, zwigzane z wykruszeniem sie
zaprawy. Koncentrowaly sie nad glowg Maryi i Dziecigtka. Wieksze
ubytki byly réwniez wzdluz krawedzi calego obrazu, w dolnej partii
sukni Madonny i Dziecigtka.

Obraz by! lekko zmatowialy na catej powierzchni. Blekit plaszcza
Maryi byl nawet silnie zmatowialy, a w dolnej partii lekko zzielenialy.
Werniks pokrywala do$¢ gruba warstwa brudu, ktéry zacieral czytelnosé
niektéorych fragmentéw. Zasygnalizowane zniszczenia obrazu w znacznej
mierze zostaly spowodowane niewlasciwym przechowywaniem obiektu,
zwlaszcza w wilgotnej krypcie.

Na odwrocie obrazu byly widoczne liczne dziury i ubytki piétna.
W srodkowej czesci odwrocia byly laty o roznej wielkosci. Ogélny stan
podobrazia byl bardzo zly. Piétno bylo kruche i stabe, podziurawione,
zwlaszcza w tych partiach, gdzie byly dawniej umocowane korony z drze-
wa. Znaczne uszkodzenia byly réwniez na krawedziach obrazu, wskutek
przymocowania bezposrednio do ram.

Wstepne badania wizualne nasunety przypuszczenia, ze obraz byl juz

2 Zob. A. Weltzel, Besiedelungen des mordlich der Oppa gelegenen Landes,
Leobschiitz 1880, 8. N .
3 Por. G. Wolny, Kirchliche Thopographie von Mdhren, Brinn 1863, V, 279,
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poddany zabiegom konserwatorskim, ktoére polegaly na przemalowaniu
pierwotnego malowidla za wyjatkiem twarzy i rgk obu Postaci. Wskazy-
waly na to liczne ubytki, spekania na licu i faty na odwrocie. Te spo-
strzezenia upowaznily do wykonania nielicznych odkrywek w celu usta-
lenia programu prac konserwatorskich. Pierwsze prdoby usuniecia
wierzchniej warstwy przemalowan przeprowadzono na fragmencie tia.
Tu natrafiono od razu na stary, autentyczny obraz. Po tej odkrywce po-
wtarzano w podobny sposéb te same czynnosci w roéznych miejscach
przemalowania, co potwierdzilo istnienie licznych uszkodzen i ubytkow
pierwotnego malowidla. Widoczny w miejscach odkrywek koloryt okazatl
sie odmienny od istniejgcego dotychczas. Ukazaly sie brzegi obrazu, z cze-
go mozna bylo wnioskowaé¢, ze format kompozycji byl pierwotnie duzo
wiekszy. Po sfotografowaniu podjeto decyzje calkowitego usuniecia po6z-
niejszych nawarstwien kolorystycznych, jako deformujgcych oryginalng
kompozycje, posiadajgcg inne zalozenia barwne, a nie tylko oczyszczenie
go, jak to pierwotnie bylo zamierzone.

2, Zabiegi konserwatorskie

Po wykonaniu zdje¢ fotograficznych przystapiono do prac konserwa-
torskich zmierzajacych do zdjecia warstwy przemalowan przy réwnocze-
snym zachowaniu wszystkich oryginalnych elementéw obrazu® W czasie
wykonywania zabiegéw wstepnych usunieto tasiemke okalajaca obraz,
a nastepnie watg zwilzong terpentyng zmyto powierzchniowe zabrudzenie.
Z uwagi na to, ze podczas wstepnych badan kruszyla sie zaprawa wraz
z warstwg barwng, a sie¢ drobnych spekan tworzyla fakture zupelnie
odmienng od autentycznej siatki spekan, zdecydowano sie na zdublowa-
nie obrazu, by w ten sposéb zachowa¢ plastyczny efekt obiektu i urato-
wac¢ niezmienione twarze obu Postaci. Wpierw zabezpieczono lico, zakle-
jajac je kilkoma warstwami cienkiej bibukki i spranym plétnem lnianym
przy pomocy masy woskowo-zywicznej. Stworzylo to dostateczne zabez-
pieczenie chronigce warstwe malarskg przed uszkodzeniami podczas dal-
szych zabiegow. Nastepnie przystgpiono do opracowywania odwrocia.
Obraz ulozono licem w dél na specjalnie skonstruowanym blacie lamino-
wanym, mechanicznie usunieto z niego stare, zmurszale taty i oczyszczono
go z brudu. Dokonano dezynfekcji pl6tna alkoholem etylowym, a nowe
ptétna, ktére mialy stuzyé do podklejenia, zdekatyzowano, czyli kilka-
krotnie sprano celem usuniecia apretury tkackiej. Obraz pozostawiono
pod przyciskiem na kilka dni, regulujgc wilgotno$¢ celem wyprostowania
sfaldowanego podobrazia. Po zakonczeniu tego procesu wyprasowano
w oryginale plétno masg dublazows, a nastepnie zdublowano na pldétmo
Iniane klejem woskowym. Nadmiar kleju wycisnieto prasujgc watkiem
gumowym, az mieszanina zastygla. Nastepnie zmyto obraz roztworem
terpentynowym i pozostawiono pod przyciskiem do caltkowitego wyschnie-
cia.

4 Zostang tu zasygnalizowane jedynie wazniejsze etapy zabiegow konserwator-
skich. Szerzej na ten temat: E. Kucharz Dokumentacja konserwatorska obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej z Pilszcza, Opole 1975, mszps w Archiwum Paraf,
w Pilszczu; tenze, Obraz MB Czestochowskiej z Pilszcza. Monografia artystyczna,
treSciowa i technologiczna, Lublin 1980, praca mgr w Arch. KUL.
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Po zdublowaniu obraz odwroécono licem do goéry, usunieto zabezpiecze-
nie z bibulki, po czym przystaplono do najtrudniejszej czynnos$ci, miano-
wicie do zd_]qc1a przemalowan i retuszu. Po dokonaniu préb trzeba bytlo
najpierw umocni¢ odlgczong zaprawe barwng. Zbadano charakter roz-
puszczalno$ci farby przemalowania, a na brzegu obrazu takze rozpusz-
czalno$¢ autentycznej warstwy barwnej. Farbe przemalowania zdjeto za
pomocg pojedynczych rozpuszczalnikéw, a nastepnie ich mieszaniny. Caly
proces usuwania werniksu i przemalowan kontrolowano, neutralizujgc
dzialanie rozpuszczalnika terpentyna balsamiczng lub benzyng lakows.
Powierzchnie farby doczyszczono mechanicznie skalpelem. Po tych zabie-
gach obraz powleczono olejem lnianym i odlozono na kilka dni, po czym
usunieto olej zwitkiem waty nasyconym terpentyng i przystgpiono do
uzupelnienia ubytkéw podkladu i farby. Do wiekszych ubytkéw wklejano
latki z plétna lnianego, a ubytki farby uzupelniono kitem kredowo-klejo-
wym. Wszystkie uzupelnienia i oczyszczone fragmenty zaprasowano ze-
lazkiem na mase woskowo-zywiczng. Po usunieciu nadmiaru wosku i na-
biciu obrazu na nowe krosno zawerniksowano, po czym przystgpiono do
punktowania akwarelg, tj. wykonania podkladu akwarelowego pod pun-
ktowanie emulsyjne. Nastepnie obiekt ponownie zawerniksowano werni-
ksem mastyksowym. Wykonano ostateczny retusz, punktujgc odsgczonymi
farbami olejnymi na spoiwie zywicznym. Na koncu nalozono werniks re-
tuszerski Rembrandta celem zabezpieczenia obrazu przed szkodliwymi
wplywami atmosferycznymi, a takze by uczytelni¢ barwy obrazu. Dzieki
tym zabiegom oOw obiekt odzyskal swdj pierwotny wyglad z pozytkiem
dla samego dziela jak i intensywnie rozwijajgcego sie kultu.

3. Opis tresciowy obrazu po konserwacji

Dolna warstwa malarska znacznie rézni sie ocd dokonanego przemalo-
wania. Wprawdzie w obu przypadkach jest przedstawiony ten sam temat:
Matka Boska z Dziecigtkiem, z cechami wlasciwymi dla Matki Boskiej
Czestochowskiej (uklad obu Postaci, ciecia na twarzy i szyi Madonny),
to- jednak ten temat jest réznie zrealizowany. Obiekt przed konserwacja
przedstawia Postacie w sposéb uproszczony, bez ozdéb, a zwlaszcza ko-
ron; inny byl tez uklad kolorystyczny. Rzucala sie w oczy dysharmonia
miedzy bardzo subtelnym modelunkiem twarzy i rgk obu Postaci a pozo-
stalymi, w sposdb nader ubogi zrealizowanymi partiami.

Obraz po konserwacji przedstawia Madonne z Dziecigtkiem, nawigzu-
jac do przedstawien w typie Hodegetrii. Jest bardzo zblizony do ikony
bizantyjskiej z konca X wieku. Maryja podtrzymuje Dziecigtko na lewym
przedramieniu, prawa reka wskazuje na Syna. Obie Postacie zajmuja
prawie calg wielkos¢ pola obrazu. Podluzny owal twarzy ma barwe
palonej pszenicy, stad ,,Pszenna Madonna’ °. Interesujgco przedstawia sie
ta nazwa w kontekscie zyznej, faktycznie pszennej Ziemi Glubczyckiej
i w odniesieniu do poprzedniego przemalowania, gdzie stréj Matki Boskiej
przypomina stréj prostej wiejskiej kobiety.

Dziecie Jezus siedzi swobodnie na lewym ramieniu Madonny, podtrzy-

5 W ten sposéb okresla obraz Cz. Ryszka, Pszenna Madonna, Gos¢ Niedziel-
ny 1976, nr 23, 2.
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mywane jej lewag dlonig. Jezus unosi prawg reke w charakterystycznym
gescie blogostawienstwa, a w lewej rece trzyma zamknietg ksiege z oklad-
kg zwrdécong do widza. Jezus ubrany jest w diluga sukienke, w dekolcie
ozdobiong delikatnym ornamentem. Obszerna suknia z jednolitej materii
jest koloru rézowego, pokryta gwiazdami. Brzegi sukienki i rekawow obie-
ga gladka zlota bordiura. Twarz Dziecigtka jest bardziej pelna niz Matki.
Oczy sg wykreslone prostymi liniami i patrzg wprost na widza. Brwi sg
jasne, zakreslone na czole. Wlosy ukladajg sie w piekne, zwijajgce sie
loczki. Usta waskie z lekkim opuszczeniem kgcikow w- dét, a dzielgca je
linia podkreslona jest prawie wypuklo ciemng farba.

Analizujgc twarz Madonny i Dziecigtka mozna zauwazyé pewne rézni-
ce w ich modelunku plastycznym, co wskazuje na twdrczg postawe arty-
sty. W twarzy Madonny wida¢ modelunek bardzo delikatny, tagodne ukla-
danie Swiatel i cieni przy stopniowym przechodzeniu z partii jasniejszych
w ciemniejsze. Prowadzenie pedzla nie jest widoczne. Czolo wysokie.
Dlonie o silnie wydluzonych palcach i delikatnym modelunku. Zrédto
Swiatla rozjasnia czolo, nos, powieki, dzielnice oczu, brode, szyje i wilosy.
Plastycznos¢é malowidla uzyskal artysta przez przeprowadzenie studium
padania Swiatla, skierowanego z lewej strony Madonny. Modelunek ten
zostal uplastyczniony przez delikatne nalozenie cieni, co daje efekt pew-
nej brylowato$ci, maksymalnie ukazanej w twarzy Madonny i Dziecigtka.

Na skroniach obu Postaci widniejg korony. Sa one bardzo interesu-
jace, bo swoim wyglagdem nie przypominajg znanych nam tradycyjnych
koron. Sg zblizone do biskupiej mitry wzglednie kolpaka. Oryginalnymi
szczegolami koron w obrazie pilszczanskim sa napisy: ,,Tibi Maria” i ,,Tibi
Jesu” Analogii nalezy szukaé w obrazie czestochowskim. Okazuje sie, ze
dwie takie zlote korony dla przyozdobienia obrazu Jasnogérskiego ofiaro-
wal krol Polski, Wladystaw IV, w 1633 roku® Korona wienczgca
glowe Bogurodzicy nosila napis: ,, Tibi Maria”, Dziecigtka: ,,Tibi Jesu”
Rysunek koron podaje rycina sprymityzowanej wersji, zamieszczona
w dzietku O. Andrzeja Goldomowskiego? Na koronach spiral-
nie odtworzone sg rozety. Cecha charakterystyczng i niemal niespotykang
na innych kopiach Matki Boskiej Czestochowskiej jest obrecz korony
przyozdobiona narzedziami Meki Panskiej.

W Srodkowej czeSci obreczy namalowana jest chusta s§w. Weroniki,
przedstawiajgca glowe Chrystusa. Nad obreczg w czesci Srodkowej znaj-
duje sie cialo Chrystusa. Krawedzie obreczy w obu koronach zdobig ob-
ficie perly. W szczytowej partii korony Madonny znajdujg sie dwaj anio-
lowie podtrzymujgcy promienisty owal z napisem IHS. Korony sg zwien-
czone na szczycie malym krzyzykiem. Skronie wraz z koronami okalajg
nimbusy koloru pomaranczowo-cynobrowego, przyozdobione na przemian
szafirowymi rautami oraz rubinowymi kaboszonami.

W 1976 roku miala miejsce uroczysto$¢ koronacji obrazu pilszczan-

8 Por. A . Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe okregu czestochowskie-
go, Wroctaw 1978, 100. :

7 Zob. A. Goldonowski, Diva claromontana seu Imaginis eius Virgo. Trans-
latio. Miracula, Cracoviae 1642, il. 24 (za: S. Szafraniec, Jasna Géra. Studium
z dziejéw kultu MB Czestochowskiej, Sacrum Poloniae Millenium 4(1957), 9—69).
Por. tez: A. Nieszporkowiec, Analecta mensae reginalis seu historia imaginis
Hodigitriae Divae Virginis Claromontanae Mariae, Cracoviae 1681 (za: A. Kun-
czynska-Iracka, dz. cyt., 101).
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skiego przez ks. Biskupa Waclawa W yciska. Nowe korony wykonane
z pozloconego srebra zostaly umieszczone w koronie wladystawowej tak,
by nie przeslanialy zachowanych elementéw historycznych. Skompono-
wane zostaly z stylizowanych kloséw pszenicy, nawigzujgc w ten sposéb
do nazwy ,,Pszenna Madonna”.

Trzeba jeszcze wspomnie¢, ze gama kolorystyczna malowidla jest
utrzymana w waskiej skali silnie nasyconych barw. Gléwna, w pelni
nasycona tonacja ciemnego granatu w plaszczu Madonny przechodzi w ja-
sny odcien blekitu faldow. Brzegi sukni i plaszcza ® obiega zlota bordiura
zlozona z szeregu czworobokéw i trojkatow zdobionych wytlaczanym
w gruncie ornamentem; pod szyjg i przy rekawach ozdobiona jest lamg
obrysowang bialym konturem. W tym obrazie charakterystyczna jest dla
malarza tendencja do niejakiego rozproszenia konturéw, co daje sie za-
uwazy¢ w twarzach obu Postaci, jak i w rekach, np. rece Madonny o diu-
gich i cienkich palcach, jakby bez ko$ci, obwiedzione sg konturem i lekko
modelowane $wiatlocieniem.

Sukienka Dziecigtka utrzymuje sie w kolorze rézowym o odcieniu
cynobrowym, ozdobiona jest zlotymi gwiazdami. Rekawy w sukni Dzie-
cigtka zakonczone sg waskimi mankietami, bez ozdob. Sukienka, twarz
Dziecigtka, nimbus, mankiety, korona i obramowanie przy szyi sg obry-
sowane bialym konturem podobnie jak u Matki.

Wszystko to stanowi niezwykle harmonijng kompozycje. W ten sposéb
obraz jako dzielo sztuki o wysokich walorach artystycznych wychodzi na-
przeciw umilowaniu piekna przez kazdego chyba czlowieka i zarazem’
stuzy warto$ciom religijnym. Zatrzymuje uwage obserwatora walorami
estetycznymi, dajgc przy tym okazje do odkrycia jego religijnej tresci
i pobudzajgc w ten sposéb do modlitwy.

B. ANALIZA TRESCIOWA

Po zarysowaniu historii obrazu Matki Boskiej Pilszczanskiej, nader
skrétowym przedstawieniu spraw technologicznych zwigzanych z odkry-
ciem omawianego obiektu i zapoznaniu sie z jego tresScig, nalezaloby
przejs¢ do przeanalizowania jej pod kgtem ustalenia teologiczno-liturgicz-
nej wymowy i dotarcia do genezy obiektu.

Wyjasnienie obu tych problemoéw jest czeSciowo wzajemnie uzaleznio-
ne, dlatego kolejno bedg odkrywane coraz to starsze zrédla, z ktérych
wyrost obraz pilszezanski, by w ten sposéb dojs¢ do mysli teologiczno-
-kultowej, stanowigcej pierwotny impuls i by w ten sposéb tym jasniej jg
dostrzec w omawianym obiekcie. W zwigzku z tym, ze korona Dzieciatka
jest zblizona do korony Matki przez ksztalt zewnetrzny, analogiczng
ornamentyke i napis, a przy tym nie zawiera zadnych oryginalnych ele-
mentdéw, dalsze rozwazania ograniczg sie jedynie do korony Matki Bo-
skiej.

8 Plaszcz nosil greckg nazwe maphorion, lacinskg mafors. Nacigganie go jednym
rogiem czy koncem na glowg bylo moda wprowadzong przez kobiety syryjskie
(S. Tomkiewicz, Obraz MB Czestochowskiej, Prace Komisji Historii Sztuki
V(1932), z. 2, 124).
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1. Obraz Matki Boskiej Pilszczanskiej
jako kopia obrazu Jasnogorskiego

Z uwagi na brak potrzebnych w niniejszym artykule rycin, trzeba
wyraznie wskazaé na analogie miedzy obydwoma obrazami. Juz na pierw-
szy tzut oka wida¢ jednakowy uklad obu Postaci z zachowaniem w obra-
zie pilszczanskim pierwotnych proporcji. Niemal identycznie ulozone sg
rece w obu obrazach (kopisci zwracali na nie, podobnie jak i na twarz,
baczng uwage). Wyraz twarzy jest nieco pogodniejszy z silniej podkre-
slonymi wargami. Nie brak cech rozpoznawczych — blizn na policzku
i szyi Madonny. Szaty obu Postaci (bez 0zdo6b) sg zasadniczo wiernie po-
wtorzone, z innym jedynie ukladem fald, wlasnym sSwiatlocieniem i indy-
widualng kompozycja barwng. Wszystkie te cechy obrazu pilszczanskiego
nie pozostawiajg watpliwosci co do tego, ze stanowi on kopie obrazu Ja-
snogorskiego. Pozostaje kwestia korony, stanowigcej najpiekniejszg ozdo-
be tego obiektu. Rozwigzania trzeba szuka¢ w historii czestochowskiej
ikony.

Wedlug ,Translatio tabulae..” obraz przekazany Paulinom przez
Wladystawa Opolezyka byl bogato ozdobiony, w tym réwniez koro-
nami®. Pierwsza znana rycina obrazu wykazuje istnienie korony tylko
na glowie Madonny. Podobnie przedstawia si¢ obraz na rycinie w pierw-
szym druku polskim . W koncu XVI wieku doszlo do przesady w przy-
ozdabianiu obrazu koronami. Wskutek tego biskup krakowski, kard. Jerzy
Radziwill wydal zarzgdzenie dwudziestego széstego sierpnia 1593
roku: , Postanawiamy, by w zakladaniu koron na obrazie Najswietszej
Maryi Panny zachowano przystojnos¢ oraz by nie ujawnila sie w nich
zadna przesada’ .

Prawdopodobnie w 1633 roku krél Polski, Wtadysltaw IV Waza,
ofiarowal dwie zlote korony dla przyozdobienia obrazu. Korona wienczgca
glowe Bogarodzicy nosila napis ,,Tibi Maria”, a Dziecigtka ,,Tibi Jesu”
Do dnia dzisiejszego te korony nie zachowaly sie. Wydaje sie, ze zostaly
zdemontowane i postuzyly jako ozdoby Jasnogérskiego obrazu. Ich rysu-
nek, jak juz wspomniano, podaje rycina obrazu zamieszczona w dzielku
O. Andrzeja Goldonowskiego. W 1887 roku na posiedzeniu Ko-
misji Historii Sztuk hrabia Przezdzicki przedlozy!l starg kopie obra-
zu Matki Boskiej Czestochowskiej malowang na miedzi i udowodnil, po-
wolujgc sie na zrdédla historyczne oraz ikonograficzne, iz namalowane na
tym obrazie korony stanowig wierne kopie zaginionych koron Wiadysla-
wa IV™ Odnalezé na nich mozna dokladnie powtérzone wszystkie ele-
menty Arma Christi, jakie udalo sie odnalezé sposrdd klejnotéw sukienki

% Translatio tabulae Beatae Mariae Virginis, rkps, Archiwum Jasnogoérskie
R 662 k. 217 (Za: S. Szafraniec, art. cyt) Por. tez: E. Smulikowska,
Ozdoby obrazu MB Czestochowskiej jako zespot zabytkdw, Rocznik Historii Sztuki
X(1974), 179—221 oraz R. Kozlows ki, Historia obrazu jasnogdrskiego w S$wietle
badan technologicznych i artystyczno-formalnych, Roczniki Humanistyczne XX(1972),
z. 5, 5—46.

10 7Zob. P. Rusinius, Historia pulchra, Cracoviae 1524 (za: S. Szafraniec,
art. cyt.).

11 Dyplom pergaminowy, Archiwum Jasnogérskie nr 130, quinto. Odpis znaj-
duje sie w Liber miraculorum, T. I, Archiwum Jasnogoérskie, nr 2096 k. 49 (za:
R.Kozlowskim, art. cyt,, 10).

12 Zob. Sprawozdanie z posiedzen Komisji Historii Sztuki, T. IV (1887, XIII—XV.
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rubinowej, ponadto siedem mieczy odlgczonych od zaginionej plakietki
Piety, stanowigcej punkt centralny kompozycji korony, a takze malenki
diadem, dwa skrzydia adorujgcych aniolé6w oraz rubinowy owal z hiero-
gramem IHS. Nie jest wykluczone, ze jeszcze wigcej fragmentéw koron
wladystawowych, jak rozety, koronki czy inne ornamenty, przechowalo
sie w sukience rubinowej, lecz w stanie tak rozdrobnionym, ze trudno
obecnie o ich zidentyfikowanie . Przechowala sie w skarbcu jasnogérskim
emaliowana plakietka z wyobrazeniem Veraikonu, pochodzaca z tej samej
korony, ktérej widok przetrwatl nie tylko na kopii zaprezentowanej przed
90 laty gronu krakowskich uczonych, ale takze na licznych kopiach
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, czesto w bardzo ludowym wyda-
niu, rozsianych po calym niemal kraju.

Przekaz ikonograficzny dotyczgcy korony wladystawowej zachowal sig
takze w sprymityzowanej wersji na rysunku w jednym z rekopiséw jasno-
gérskich z lat 1668—1673, gdzie jedynie inskrypcje ,,Tibi Maria”’ oraz
,Tibi Jesu” zostaly wiernie powtérzone wraz z zarysem konturéw obu
koron ",

Korony te, zwienczone jabtkiem i krzyzykiem, majg ksztalt zamknie-
ty, przeznaczony do reprezentowania wladzy krélewskiej w chwili zasia-
dania na majestacie i odbierania holdu przez wiladce. Ksztalt ten jest
zarazem symbolem Kroélestwa Polskiego, zgodnie z wspolczesng ikonogra-
fig krolow polskich ®. Ten wlasnie ksztalt, nadany przez Wiadystawa IV
Waze koronom obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, nawigzywal nie-
watpliwie do tradycji Jagiellonskiej, ktora uczynila z Jasnogérskiego wi-
zerunku krolewskie palladium dynastii panujacej *.

Tak wielki dar, jaki stanowig dwie zlote korony, nie powinien dziwié.
Znana jest bowiem wielka hojnos¢ Wladystawa IV dla Jasnogorskiej Ma-
donny. Czternastego sierpnia 1638 roku podarowal swdj kosztowny zloty
lancuch, pieknie wykonany i przyozdobiony brylantami, oraz 500 zlotych,
na budowe nowej nastawy oltarzowej w bazylice. Krélowa zas ofiarowala
naszyjnik brylantowy i swéj portret na srebrnej blaszce oraz ornat,
antependium i poduszke do cudownego obrazu, wykonang z sukni, w kto-
rg byla ubrana w dniu koronacji. Natomiast czwartego lipca 1646 roku
krol jako spelnienie $lubu uczynionego w chorobie ofiarowal 340 lokei
jedwabnego obicia dla przyozdobienia kaplicy . Te i inne fakty potwier-
dzajg wielkg milos¢ kréla do Matki Bozej na Jasnej Gorze.

Po odkryciu koron wladystawowych w obrazie pilszczanskim przez
autora niniejszego artykulu mozna bylo przekona¢ sie, ze posiadajg one
bardzo wiele wspdélnych cech z rycing Goldonowskiego.

Wprawdzie centrum korony bylo po odkryciu zniszczone, to jednak’
mimo tych ubytkéw mozna bylo zidentyfikowaé¢ wspdlne cechy z wspom-
niang rycing. Chodzi tu o identyczne inskrypcje ,, Tibi Maria”, chuste

3 Por. Smulikowska, dz. cyt., 195

14 Descriptio processus fiscalis 1668—1683, Archiwum Jasnogérskie, sygn. 567
za: R. Kozlowskim, art. cyt., 11.

15 Por. A. Gieysztor, ,Non habemus caesarem nisi regem”. Korona zam-
knieta kréléw polskich w koncu XV wieku i w wieku XVI, w: Muzeum i twoérca.
Studia z historii kultury ku czci prof. dr Lorentza, Warszawa 1969, 277—292.

18 Por. Smulikowska, dz. cyt., 190.

17 Por. L. Fra$, Matka Boska Czestochowska Krélowa Polski, Czg¢stochowa
1939, 35—38.
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sw. Weroniki, Jezusa lezagcego w grobie, narzedzia Meki Panskiej, a takze
aniotk6w podtrzymujgcych hierogram. Taki sam jest uklad wspomnia-
nych elementéw. Okazalo sig, Ze korona obrazu pilszczanskiego stanowi
bardzo wierng kopie korony wladystawowej. Jedynie zdobnicza ornamen-
tyka ma nieco ubozszg postac.

Nalezaloby jeszcze poréwna¢ omawiang korone z obrazu Matki Boskiej
Pilszczanskiej z innymi znanymi nam koronami obrazéw Matki Boskiej
Czestochowskiej, ktérych siedemnastowieczne pochodzenie jest udoku-
mentowane.

Bardzo interesujgce analogie wystepujg pomiedzy korong obrazu pilsz-
czanskiego a korong obrazu wotywnego, ofiarowanego przez Wojciecha
Wyazke w roku 1689. Obraz ten znajduje sie obecnie na plebanii
w Podwilku k/Nowego Targu. W koronie umieszczone sg narzedzia
Meki Panskiej, chusta sw. Weroniki, cialo Chrystusa w grobie. Interesu-
jace jest, ze w centrum korony nad Chrystusem znajduje sie aniol opla-
kujacy Smier¢ Zbawiciela **

Wiele podobienstwa z korong w obrazie Matki Boskiej Pilszczanskiej
posiada korona z obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej ze Smolic
k. Gostynia ®. Jest tam bowiem wladystawowa korona odtworzona z wiel-
ka dokladnoScia i pietyzmem z oryginalnego obrazu Jasnogoérskiego
w XVII wieku. Tak samo jak w obrazie pilszczanskim w zwienczeniu ko-
rony znajdujg sie¢ dwaj aniolowie, podtrzymujgcy rubinowy, promienisty
owal z hierogramem IHS. Analogicznie namalowane jest cialo Chrystusa
w grobie. W obecnym stanie nie zachowalo sie w calosci na skutek ubyt-
kéw. Nad czolem Maryi wida¢ chuste sw. Weroniki. W centrum korony
nad cialem Chrystusa wida¢ fragmenty jakiej§ postaci. Nie jest wecale
wykluczone, ze i tu pierwotnie znajdowala sie posta¢ Matki Boskiej Bo-
lesnej, a moze aniola oplakujgcego Smieré Zbawiciela.

Obraz z kosciola w Miejscu pod Namyslowem musial powstaé
przed 1633 rokiem, poniewaz Madonna nosi korone z XVI wieku, zamie-
niong w 1633 roku na nowa, ofiarowang przez Wladystawa IV *, Te samg
najstarszg koroneg oraz Iar'lcuchy nalozone na cudowny obraz w XVI wieku
przedstawiono tez, cho¢ juz mniej dokiladnie na kopii znajdujacej sie
w kosciele paraflalnym w Umieniu, w Wielkopolsce®. Wydaje sie, ze
mamy tu do czynienia z otwartg koronq ) poznogotycklm charakterze,
zwienczong pierzastymi tr6jliSémi i ozdobiong drogimi kamieniami na
otoku. Ksztalt tej korony nieprzypadkowo jest zgodny z ikonografig kroé-
léw polskich z koneca XV i pierwszej ¢wierci XVI wieku %,

Na specjalng uwage zastuguje kopia obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej z koSciola parafialnego w Koziebrodach k. Sierpca?®. Zacho-

18 Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce t. 1, pod red. J. Szablowskiego,
pow. nowotarski (oprac. na podstawie inwentarza zabytkéw, ogloszonego przez
T. Szydtowskiego), 371.

19 Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 5,z. 4 opr. Z. Biatlowicz-Kry-
gierowa, Warszawa 1961, 41, fig. 85.

2 Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 8, red T. Chrzanowski,
M. Kornecki, z. 7 opr. I. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1965, 26, fig. 108.

2 Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 5, red. T. Ruszczynska,
T. Stawska, z. 8 opr. J. Rutkowska, Warszawa 1961, 24, fig. 35.

2 Por. Gieysztor, art. cyt., 284.

8 Por. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 10, red. I. Galicka, H . Sygie-
tynska, z. 23 opr. I. Galicka, H. Sygietyniska, Warszawa 1971, 8, fig. 34.
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waly sie w niej wszystkie elementy, ktéore zostaly odkryte w obrazie
pilszczanskim, a mianowicie: inskrypcja ,,Tibi Maria”, dwaj aniolowie
adorujgcy Zbawiciela i podtrzymujacy promienisty monogram IHS. Mozna
tu odnalezé wszystkie narzedzia Meki Panskiej z chustg sw. Weroniki
i Chrystusem w grobie. W koronie obrazu w Koziebrodach umieszczona
jest w centralnym punkcie plakietka Piety — Matka Boska Bolesna
z sercem przebitym siedmioma mieczami. Tego elementu brak w koronie
obrazu pilszczanskiego, bowiem to miejsce jest zniszczone i nieczytelne.
Nie jest wiec wykluczone, ze malarz, podobnie jak w obrazie w Kozie-
brodach, umie$cil tam Piete. Ten fakt dobitnie potwierdza pasyjny cha-
rakter obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, a w $lad za tym Matki
Boskiej Pilszczanskiej.

Poréwnujgc korone obrazu pilszczanskiego z podobnymi jej, nie mozna
pomingé¢ drzeworytu przedstawiajgcego Matke Boskg Czestochowskg uno-
szgcg sie nad klasztorem w koronie wladystawowej*. Jest on przechowy-
wany w Bibliotece Publicznej w Warszawie, pochodzi rowniez z XVII
wieku. W koronie Matki Boskiej znajduje sie inskrypcja ,,Tibi Maria”
Jest tu Pan Jezus w grobie, z tg tylko réznicg, ze jest odwrotnie poto-
zony. Nad cialem Chrystusa, w Srodkowej czeSci korony, widnieje posta¢
Matki Bolesnej, ktérej serce jest przebite mieczami. Jest to jeszcze jeden
przyktad korony o tematyce pasyjnej.

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze korona z obrazu pilszczanskiego
jest bardzo zblizona do autentycznej korony wladyslawowej i nalezy do
najwierniejszych kopii z polowy XVII wieku. Obrazy z Podwilka i ze
Smolic k. Gostynia majg bardzo wiernie odtworzone korony, ale w cen-
trum majg aniola oplakujgcego Smier¢ Zbawiciela, a nie Matke Bolesna.
Obraz z Koziebrodow przedstawia juz korone o nieco innej koncepcji, co
jest widoczne w zwienczeniu korony (brak zwlaszcza dwoch aniotéw pod-
trzymujgcych monogram). Natomiast korona obrazu pilszczanskiego
w swych zachowanych partiach doskonale przedstawia korone wtlady-
stawowg z uproszczong jedynie ornamentyksg. Nie mozna z powodu ubyt-
kéw powiedzie¢ niczego o centralnej czesci nad cialem Zbawiciela. W ten
sposOb po poroéwnaniu pilszczanskiej kopii z innymi tego typu i z odtwo-
rzong korong wladystawowg nie tylko wida¢, ze obraz pilszczanski przed-
stawia autentyczng korone wladystawowsg, ale mozna nawet paradoksal-
nie stwierdzi¢, ze omawiany obiekt ze wzgledu na tak wysokg wiernosé
oryginalowi stanowi wrecz dalszy argument potwierdzajgcy istnienie ta-
kiej wlasnie korony na obrazie Jasnogoérskim w polowie XVII wieku.
Jest to namacalny argument, bo jak juz wspomniano, szczegélowy ksztalt
korony wladyslawowej zostal jedynie odtworzony.

2. Pochodzenie korony wladyslawowej

Charakterystyczng cechg omawianej korony jest jej charakter pasyj-
ny — kontemplacja meki Zbawiciela (narzedzia Meki Panskiej, chusta
Weroniki), Jego $mierci (cialo Chrystusa); kontemplacja podkreslona jesz-
cze przez posta¢c Matki Boskiej Bolesnej z sercem przebitym siedmioma
mieczami, znajdujgca sie nad cialem Chrystusa i dwaj aniolowie w zwien-

24 Por. Kunczynska-Iracka, dz cyt, il. 30.
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czeniu korony podtrzymujacy monogram IHS — podkreslenie zbawczego
charakteru meki i $mierci Chrystusa. Takie skoncentrowanie réznych ele-
mentéow wokoél jednej idei nie moglo byé¢ przypadkowe. Zasadne staje
sie pytanie o genez¢ tej korony.

W ikonografii zachodniej takiego ujecia sie nie spotyka. Mozna nato-
miast znalez¢ analogie na Wschodzie. Podobng mys$l wyraza obraz Matki
Boskiej Nieustajgcej Pomocy czczony tam jako ,,Panagia” Na tym przed-
stawieniu pojawia sie lekki sklon glowy ku Dziecigtku ®. Malarz wyrazil
w twarzy powage, spokdj, tagodnosé, a zwlaszcza gleboki smutek i bol
Aniolowie majg rece okryte suknem, co w owych czasach bylo oznakg
poszanowania *. Na obrazie Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy trzymajg
narzedzia meki Panskiej, mianowicie krzyz, wlocznie i ggbke. Te symbole
zapowiadajg cierpienia Chrystusa i Jego Smieré. To sprawia, ze obraz
Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy pokazuje Matke Bolesciwg, podobnie’
zresztg jak obraz Jasnogorski bgdz pilszezanski, ale nie mozna moéwié
o0 bezposrednim wplywie tego obrazu na powstanie korony wladysta-
wowej — wystepuje tu jedynie ta sama tematyka, $wiadectwo istnienia
zywej tradycji liturgiczno-kultowej.

Wszystkie elementy korony wiladystawowej koncentrujg sie wokot
postaci Chrystusa w grobie. Okazuje sig, ze w Kosciele Wschodnim istnie-
ja zdumiewajgco analogiczne przedstawienia nie wsrdéd zabytkow malar-
stwa tablicowego, ale pomiedzy paramentami liturgicznymi. Chodzi tu
o tzw. epitafion (plaszczenica) i antimension .

Epitafionu czyli plaszczenicy, albo inaczej calunu, na ktérym jest
przedstawiony pogrzeb Chrystusa Pana, uzywa sie w liturgii W. Tygod-
nia. Moze by¢ tez sama posta¢ Chrystusa w grobie. Posta¢ ta jest hafto-
wana, a czeSciej malowana. W Kosciele Prawostawnym w Polsce i w Ro-
sji nieraz malowana na blasze, dlatego ze w liturgii W. Pigtku ten obraz
namaszcza sie wzglednie nakrapia wonnymi plynami. Oprécz scen zloze-
nia do grobu, czy postaci Chrystusa w grobie, wyhaftowany jest lub wy-
malowany napis, tzw. tropar. W W. Sobote tropar méwi o pogrzebie
Chrystusa Pana. Plaszczenica jest wystawiona na Bozym Grobie od niesz-
porow W. Pigtku do jutrzni W. Niedzieli. Przez Pigtek i Sobote wierni
adorujg jg przez poklony i ucalowania, podobnie jak w Kosciele Rzym.-kat.
adoruje sie NajSwietszy Sakrament przy Bozym Grobie. W W. Niedziele
plaszczenica zostaje zabrana na Wielki Oltarz i na niej odprawia sie
ofiare eucharystyczng az do Wniebowstgpienia Panskiego. W dawnej
Rosji plaszezenicy uzywano nie tylko w liturgii W. Tygodnia czy Wielka-
nocy, ale tez w innych okresach roku liturgicznego. Plaszczenica byla
noszona uroczyscie razem z darami w czasie wielkiego wchodu, czyli
przy niesieniu daréw ofiarnych podczas Mszy $w.

Antimension jest matym obrusem z Inu lub jedwabiu z nadrukiem
jednobarwnym lub kolorowym. Spelnia role rzymskiego kamienia olta-
rzowego. W centralnym miejscu antimensionu, podobnie jak i epitafio-

2% Por. M. Skrudlik, Obraz Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy, Tuchdéw
1938, 7.

% Co$ podobnego mozna zauwazyé na licznych obrazach przedstawiajacych
starca Symeona przyjmujacego dziecie Jezus. Rece jego sj okryte kosztowna tka-
ning. Por. M. A. Ilyin, Sovietsky Khudoznik Publishing House, Moscow 1967, 33.

21 Zob. J. Klosinska, Ikony, Krakéw 1973, 241. Jest tam ukazany Chrystus
w grobie — plaszczenica i antimension.
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nu, jest posta¢ Chrystusa lezacego w grobie, krzyz i narzedzia Meki Pan-
skiej oraz Maryja, Jan Ewangelista, Nikodem i Jozef z Arymatei. Oprocz
tego w rogach sg postacie czterech ewangelistow albo ich symbole, czesto
tez postacie autoréw liturgii sw. Jana Chryzostoma lub Bazylego Wiel-
kiego. Na tym wszyscy rosyjscy i polscy prawostawni odprawiajg Msze sw.
Kosciél grecko-katolicki w Polsce umieszeza go pod obrusem i dlatego
antimensiony grecko-katolickie sg raczej proste. Natomiast prawoslawne
sg bardziej ozdobne i staranniej wykonane. Napis wokolo antimensionu
stanowi tez tropar, ale nie w W. Sobote, kiedy to jest on nieco dluzszy
i méwi o Zmartwychwstaniu. Antimension wyobraza wigc pogrzeb Chry-
stusa. Wszywa sie do niego relikwie meczennikéw i umieszcza na oltarzu.
Ma wyrazny zwigzek z Mekg Pansks.

Analogia epitafionu i antimensionu do korony wiladyslawowej jest
tak uderzajgca, ze mozna przyjag¢ je jako najbardziej prawdopodobny
pierwowzor korony wladystawowej. Nie ma w tym nic szczegdlnego,
bowiem Polska od dawna podlegala silnym wplywom ze strony Wschodu.
Poczgwszy od ostatnich Piastéw coraz wieksze tereny na wschod od Bugu
byly wlgczane w obreb Panstwa Polskiego, istnialy kontakty pokojowe
z Rusig i Bizancjum, a nieraz tez prowadzono z Rusig wojny. Wilady-
staw IV mégl nawet sam przywiez¢ antimension i umiesci¢ go w koronie
Matki Bozej, ktérej zlozyl hold w jednej ze swoich czterech pielgrzy-
mek ®. Mégt tez krol zleci¢c wykonanie korony o charakterze pasyjnym
na wzor bizantyjskich antimensionéw. Dzisiaj trudno juz ustali¢, jak do
tego faktycznie doszlo. Faktem jest, ze omawiana korona jest darem
Wiladystawa IV i nie ulega watpliwosci jej ideowe pochodzenie z prak-
tyki liturgicznej Kosciola Wschodniego, przy czym pierwowzorem byl za-
pewne wschodni antimension lub epitafion.

3. Biblijno-kultyczne podstawy
obrazu Matki Boskiej Pilszczanskiej

Po ustaleniu genezy korony wtadystawowej, dokladniej, po stwierdze-
niu co jest jej ideowym pierwowzorem, jawi sie konsekwentnie dalsze
pytanie, dlaczego akurat ten pasyjny motyw wybrano, by rozpracowaé
go tak szczegolowo i nada¢ mu tak silny akcent. I dalej, jakie jest jego
znaczenie teologiczno-kultowe. Bowiem nie wydaje sie, aby takie zesta-
wienie elementéw pasyjnych, jakie jest w koronie wladyslawowej
a w $lad za tym na obrazie pilszczanskim, bylo przypadkowe. O celowym
zamys$le swiadczy tez fakt, ze na réznych kopiach z potowy XVII wieku
korony majg rézny uklad elementéow, najczeSciej w postaci zubozonej
w stosunku do autentycznej korony wladystawowej, ale zawsze z ideg
pasyjng. Zastanawiajgce jest, Ze mozna spotkaé¢ kopie, gdzie nad cialem
Chrystusa widnieje posta¢ adorujgcego aniola (Podwilk, Smolice
k. Krotoszyna) zamiast Matki Boskiej Bolesnej. To sugeruje, ze malarze
kopisci opierali sie nie tylko na samej koronie wladystawowej z obrazu
Jasnogorskiego, ale dodatkowo korzystali z tradycji wschodnich przed-
stawien tej tematyki pasyjnej (epitafion, obraz Matki Boskiej Nieusta-

28 Por. Akta dotyczace kaplicy Matki Boskiej Czestochowskiej, Archiwum Jasnej
Gory, nr 2148, 73 n.
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jacej Pomocy), gdzie tacy aniolowie wystepuja, badz samorzutnie wpro-
wadzali zmiany, znajagc wewnetrzng logike kompozycji obrazu z korong
wladyslawows.

Stosunkowo latwo odpowiedzie¢, dlaczego wybrano motyw pasyjny
dla korony. Przyczyna blizsza lgczy sie z samym charakterem obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej, przedstawiajgcego Madonne bardzo po-
wazng, a przy tym jakby smutng i spogladajacg na patrzacego na obraz
z jakim$ niemym pytaniem. Patrzgc na nig, zwlaszcza na Jej oczy odnosi
sie nieodparcie wrazenie transcendencji — wzrok nie zatrzymuje sie na
niej, ale co jest wlasciwe dla dobrych ikon, sigga dalej, dotyka nadprzy-
rodzono$ci. Wszystko to jakby w klimacie niemego wyrzutu i wezwania
Matki, ktéra boleje nad tym, ze Jej Syn, ktérego Ona wecigz ludziom
wskazuje, nie jest w pelni przyjmowany. Ten bolejgcy charakter pod-
kreslajg dobitnie rysy na policzku i szyi. W XVII wieku tak samo zda-
wano sobie z tego sprawe i nawet starano sie w tym okresie calej kaplicy,
w ktérej obraz byl przechowywany, nada¢ charakter pasyjny. Potwier-
dzajg to np. dwa boczne oltarze. Krucyfiks z oltarza bocznego z prawej
strony nawy zostal wykonany w drzewie w koncu XVI wieku, a w 1659
roku zbudowano tam oltarz Pana Jezusa Ukrzyzowanego, na wzoér wa-
welskiego. Natomiast po lewej stronie nawy w drugiej polowie XVII
wieku zostal wybudowany marmurowy oltarz ku czci Matki Boskiej
Bolesnej ®.

Pasyjny charakter korony wladyslawowej (a moze i samego obrazu
Jasnogdrskiego) ma glebiszg jeszcze przyczyne. Rozmieszczenie szczego-
l6w ikonograficznych w koronie nawigzuje prawdopodobnie do biblijnych
wzmianek o Maryi i Jej cierpieniach, zwlaszcza do proroctwa, jakie wypo-
wiedzial prorok Symeon podczas ofiarowania Jezusa w $wigtyni: ,,Oto
ten jest przeznaczony na upadek i na powstanie wielu w Izraelu i na
znak, ktéremu sprzeciwia¢ sie beda, a twojg dusze miecz przeszyje, aby
wyszly na jaw z wielu serc zamysty”’ (Lk 2, 34—35). Wedlug st6w Syme-
ona osoba Jezusa bedzie przedmiotem kontrowersji i sprzeciwu. Czesé
ludzi stanie po Jego stronie, ale niektorzy bedg wobec Niego w opozyciji.
Od tego bedg zaleze¢ losy czlowieka. Kto opowie si¢ za Jezusem, bedzie
trwal przy Bogu, odzyje duchowo, wewnetrznie, podniesie sie z grzechu
i moralnego zaniedbania. Wielu Go jednak odrzuci, nie zaakceptuje Jego
osoby, nie uwierzy w znaki, nie zblizy sie przez wiare do Boga. Bedzie
to dla nich powodem zguby. Sprzeciw, z jakim spotyka sie Jezus, zda-
niem Symeona, dotknie i Jego Matke. Odczuje ona bardzo bole$nie od-
rzucenie Jezusa ®.

BoleSci Maryi Symeon poréwnuje do miecza przeszywajacego Jej du-
sze. Obraz jest bardzo ostry, gdyz w tekscie oryginalnym ,,miecz’”’ Lukasz
oddaje przez greckie slowo ,romfaja” Okreslenie to w literaturze grec-
kiej pozabiblijnej oraz w Septuagincie oznacza duzy obosieczny miecz *.

2 Por. Nekrolog, Archiwum Jasnej Géry, nr 77, 460 n.

3% Por. J. Ernest, Das Evangelium nach Lukas (Regensburger Neues Testa-
ment), Regensburg 1977, 118 n; F. Gryglewicz, Ewangeliac wedlug §w. Lukasza
(Pismo $wiete Nowego Testamentu) III, Poznan — Warszawa 1974, 11 n;
H. Schiirmann, Das Lukasevangelium 1, Leipzig 1950, 127—130.

31 Por. H. . G. Liddel, R. Scott, A Greek-English Lexikon, Oxford 1977,
1574; Z. Abramowiczédwna, Sltownik grecko-polski 1V, Warszawa 1965, 22,
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A zatem slowo to wymownie ilustruje boles¢ Maryi. Tak wielkie bolesci
nie mogg by¢ tylko wynikiem odrzucenia Jezusa.

Symeon pragngl wiec powiedzie¢ cos wiecej. Otdz, chociaz nie wspom-
nial o Mece na krzyzu, to jednak w tym obrazie uczynil do niej wyrazng
aluzje. Obraz obosiecznego miecza nawigzuje do cierpien Maryi pod
krzyzem, do Jej wspoétudziatu w Mece Jezusa, zatem do dobrze juz znanej
idei Matki Bozej Bolesnej.

Elementy ikonograficzne obrazu Matki Boskiej z Pilszeza o tematyce
pasyjnej artysta umiescit w koronie, na Jej czole. Wydaje sie, ze jest to
wynik przemyslanej koncepcji, zwlaszeza ze jest to koncepcja bardzo ory-
ginalna. Mozna by tu widzie¢ symbol wyrazajacy ustawiczng pamigé
o wydarzeniach Meki Panskiej, co$ na wzor izraelskich filakterii ®. Zresz-
tg, moment kontemplacyjny obrazu Matki Boskiej Pilszczanskiej podkre-
$la rowniez wewnetrzna struktura samej korony, gdzie centralnym pun-
ktem jest cialo Chrystusa z postaciag Matki Bolesnej, ktérg moznaby tam
umiesci¢ ze wzgledu na korone wladystawowg ®, w otoczeniu zwlaszeza
chusty $w. Weroniki i adorujgcych anioléw. Takg kontemplacyjng syl-
wetke kre$li $§w. RLukasz: ,Maryja zachowywala wszystkie te sprawy
i rozwazala je w swoim sercu” (Lk 2, 19), a gdzie indziej méwi, ze ,,Matka
Jego chowala wiernie wszystkie te wspomnienia w swoim sercu” (kk
2, 51b) *,

W ewangeliach mamy dwa obrazy Matki Boskiej Bolesnej: U Rukasza
i u Jana. Okazuje sie, ze artysta malujacy obraz Matki Boskiej z Pilszcza
wykonal go w oparciu o ujecie Lukaszowe. Jego teologia jest teologia
Yukasza 1 to konsekwentnie przeprowadzong. Nie wiadomo, czy artysta
rzeczywiscie o takiej koncepcji biblijnej myslal, ale z analizy teologicznej
obrazu wynika, Ze obraz zostal wedlug tej koncepcji $wiadomie lub nie-
swiadomie namalowany.

Zakonczenie

Na pierwszy rzut oka moze dziwié¢ fakt, ze analiza genezy obrazu
pilszczanskiego zaprowadzila poprzez obraz Jasnogérski i praktyke litur-
giczng Kosciola Wschodniego do zrédia chrzescijanstwa, do podstawo-
wych prawd Wecielenia i Odkupienia znanych z kart Pisma $§w. Ten fakt
moze zdumiewaé¢ przez odkrycie tak licznych elementéw skladajgcych
si¢ na powstanie tego obrazu. Wiadomo jednak, ze sztuka, w tym réwniez
sztuka sakralna, nie jest nigdy wyobcowana w swej epoce, ale wyrasta

32 Filakteria to w judaiZmie male pudeleczka, do ktérych wkladano teksty
biblijne: Pwt 6, 4—9; 11, 13—22; Wj 13, 12—16 oraz 13, 2—10. Sg one jeszcze do
dzi§ stosowane. Wykonuje sie je na og6l z czarnej skéry i opatruje rzemykami.
Przy pomocy tych rzemykéw przymocowuje sie owe pudeleczka do czola i w gérnej
czeSci lewego przedramienia na wysokosci serca. Symbolizuje to ustawiczng pamigé
o Prawie. Por. J. Homerski, Ewangelia wedtug $w. Mateusza (Pismo Swiete
Nowego Testamentu) III(1), Poznan—Warszawa 1979, 302 n; A. Van den Born,
H. Haag, Gebetsriemen, w: Bibel-Lexikon, hrsg. H. Haag, Leipzig 1969, 522 n.

3 W obrazie pilszczanskim ta cze§é obrazu nie zostala zrekonstruowana, bo
planowano umies$ci¢ tam korone (koronacja biskupia).

3 Por. H. Schiirmann, dz. cyt, 138; W. Grundmann, Das Evangelium
nach Lukas (Theologischer Handkommentar zum Neuen Testament) III, Berlin
1964, 86.
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z tradycji. Poza tym obraz religijny jako dzielo przeznaczone dla potrzeb
kultu musi mie¢ gleboko teologiczne podstawy. Gdy za$ idzie o przed-
stawienia Maryi, to muszg one by¢ w sposéb szczegdlny zakotwiczone
w PiSmie sw., a przy tym i w tradycji Kosciota. Wtedy moga one inspi-
rowa¢ zdrowy kult i réwnoczesnie by¢ czytelng ksiegg dla prostego
zwlaszcza ludu.

W czasie prac technologicznych nad obrazem pilszczariskim mozna
bylo zauwazy¢, jak konserwowanie obiektéw sakralnych wymaga znajo-
mosSci nie tylko technologii i historii sztuki, ale réwniez kontekstu teolo-
giczno-kultowego. Widoczne to jest szczegdélnie w pracach bardziej skom-
plikowanych, zwlaszcza tam, gdzie chodzi o rekonstrukcje, o kazdg po-
wazniejszg probe przywrocenia obiektowi sakralnemu jego pierwotnego
wygladu. Krétko mowige, jest bardzo wskazane, aby konserwator zabyt-
kéow sakralnych byl na tyle teologiem, by mogt nalezycie uchwycié teolo-
giczng wymowe i kultyczng role dziela, bo one w znacznym stopniu
decyduja o stusznosci przyjetych zalozen konserwatorskich.

Z zadowoleniem nalezy odnotowac¢ fakt, ze po odkryciu pierwotnego
wygladu omawianego obiektu przez autora niniejszego artykulu znacznie
nasilit sie kult Matki Boskiej w Pilszczu. W duzym stopniu bylo to dzie-
lem tamtejszego proboszcza, ks. Ryszarda Szwarca. Obraz w Pilszczu
doczekal sie juz pierwszych jubileuszy. W 1980 roku jest tam obchodzone
100-lecie obrazu w Pilszczu i 50-lecie kultu Matki Boskiej Pilszczanskiej.
Mozna mie¢ nadzieje, ze zglebienie tego obrazu i zwracanie sie¢ do Boga
za poSrednictwem Jego Matki przyczynia sie do jeszcze intensywniej-
szego kultu z pozytkiem dla tamtejszej parafii i diecezji.



