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Paryz

»IN HYMNIS ET CANTICIS”

Istnieje staly zwigzek pomiedzy muzyka, wokalng i instrumen-
talng, a obrzedami religijnymi?!, mit o Orfeuszu wystarcza, aby
przypomnie¢ sobie t¢ magiczng sile muzyki, zdolnej oczarowaé
zwierzeta, duchy, demony, a nawet bdéstwa piekielne 2. Tradycja
biblijna nie ustepowala tej ogélnej zasadzie, a o muzykach méwi
sie juz w ,jahwistycznej” genealogii przypisywanej Kainowi,
gdzie obok nich wymieniani sg pasterze i wedrujacy kowale (por.
Rdz 4, 17nn) 3. Pismo swiete zespala wystepy muzyczne z wielkimi
wydarzeniami w dziejach Izraela: przej$cie przez Morze Czerwone
(Wj 15, 1-20), wniesienie Arki Przymierza do Jerozolimy (2 Sm
6, 5), poswiecenie Swigtyni Salomona. Ten ostatni tekst przypo-
mina nam, ze w momencie skladania Arki w Swigtyni wzniesionej
na wzgérzu Syjon lewici, ktorzy mieli nies¢ Arke i jej pilnowaé.
przeobrazili sie w $piewakoéow 4.

,, Wszyscy lewici $piewajacy: Asaf, Heman, Jedutun, ich syno-
wie i bracia, ubrani w bisior, stali na wschod od oltarza grajgc
na cymbatach, harfach i cytrach, a z nimi stu dwudziestu kapla-
néw, grajacych na trgbach — kiedy tak zgodnie, jak jeden, trabili
i Spiewali, tak iz stycha¢ bylo tylko jeden glos wystawiajgcy
majestat Pana, kiedy podniesli glos wysoko przy wtorze trab,
cymbaléw i instrumentéw muzycznych przy wychwalaniu Pana,
ze jest dobry i ze na wieki Jego laskawos¢...” (2 Krn 5, 12-13).

Kinnor, lira lub harfa (przypisywana Dawidowi) oraz inne
instrumenty towarzysza tancom i Spiewom, sakralnym i swie-
ckim ®. Muzycy nalezg do domu krélewskiego; towarzyszg takze

1 Nie omawiamy tutaj kwestii filozoficznych, dotyczacych czasu, wiecz-
noséci i trwania, ktérymi sie zajat J.-Y. Lacoste, Les anges musiciens. Consi-
dérations sur léternité, d partir de thémes iconographiques et musicologi-
ques, ,Revue des Sciences Phil. et Théol.” 68 (1984) 549-575.

2 Zob. znakomite zakonczenie ksiegi III Boecjuszowego dzielta O pocie-
szeniu, jakie daje filozofia.

3 Wiréd trzech synéw Lameka znajduje sie Jubal, od ktérego ,,pochodza
wszyscy grajacy na cytrze i na flecie” (Rdz 4, 21).

4 Stad mamy Dawidowy rodowéd $piewakédw, zgodnie z Ksiegg Kronik
(1 Krn 6, 16).

_ 5 Wymienia sig: tof (tamburyn, bgbenek), nebel (rodzaj lutni), halil (flet)
i hatsosera (trabka, uzywana takze na wojnie). Sofar lub jobel (rég barani)
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procesjom i obrzedom religijnym. Psalmy $piewaja podczas wiel-
kich zgromadzen dwa choéry na przemian. Sam psalterz zachowal
slady interwencji instrumntalnych. Wiadomo, ze po zburzeniu
Swiatyni w roku 70 rabini zabronili postugiwania si¢ instrumen-
tami, dopuszczajac jedynie Sofar. Spiewano jednak nadal podczas
nabozenstw, a Spiewana poezja religijna (piutim) pozostala zywa
w liturgicznej tradycji zydowskiej.

Chrzescijanstwo przejelo zwyczaje synagogalne, jak swiadczg
o tym Listy $w. Pawtla:

,»Z wszelkg madroscig nauczajcie i napominajcie samych siebie
przez psalmy, hymny, piesni pelne ducha, pod wplywem 1laski spie-
wajagc Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16).

,Napelniajcie sie Duchem, przemawiajac do siebie wzajemnie
w psalmach i hymnach, i piesniach pelnych ducha, Spiewajgc i wy-
slawiajgc Pana w waszych sercach” (Ef 5, 18-19).

Wydaje sie, ze podczas zgromadzen wykonywano takze Spiewy
charyzmatyczne:

,Jest ktos radosnie usposobiony? Niech $piewa hymny” (Jk
5, 13).

,JKiedy sie razem zbieracie, ma kazdy z was juz to dar Spiewa-
nia hymnéw, juz to laske nauczania albo objawiania rzeczy skry-
tych, lub dar jezykdéw, albo wyjasniania” (1 Kor 14, 26).

Liturgiczne $piewy (chrzest, Eucharystia) pierwszych wspélnot
znajdujag sie takze w Listach Pawlowych ¢; mozna zresztg dostrzec
w opisie, jaki ksiega Apokalipsy podaje odnos$nie do liturgii nie-
bieski;:j, zywe odzwierciedlenie 6wczesnych liturgii chrzescijan-
skich 7:

,»I ujrzalem (...) majacych harfy Boze. A takg Spiewajg piesn
Mojzesza, stugi Bozego...” (Ap 15, 2-3).

Spiew traktuje sig, i to bardzo wczeénie w Kosciele, jako nie-
zbedny do wyrazenia jednosci wspélnoty, jako serce i te jedyna
dusze, ktéra gromadzi wierzacych,

,, My takze zjednoczeni (tak jak Aniolowie na $piew Sanctus),
W jednym miejscu, w wewnetrznej serc zgodzie niby jednymi

stuzy oznajmianiu poczatku obchodu swiat religijnych, a takzie wzywaniu
ludu na zgromadzenie.

6 I tak Ef 5,14: ,,Zbudz sie, o $Spiacy, i powstah z martwych...”; 1 Tm 3,
16: ,,objawil sie w ciele...”. Por. B. Rigaux, Vocabulaire chrétien antérieur
d la premiére Epitre aux Thessaloniciens, Paris—Gembloux 1959, t. 11,
s. 380-389; P.-E. Langevin, Jésus Seigneur et l’eschatologie. Exégese des
textes prépauliens, Bruges—Paris 1967.

7 Por. zwl. A. Feuillet, L’Apocalypse, Paris 1963, s. 71-73: ,le caractére
liturgique de U’Apocalypse”.
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usty wolajmy do Niego usilnie, abySmy mogli staé¢ sie¢ uczestnika-
mi Jego wielkich i chwalebnych obietnic” 8.

,Nalezy zatem, abyscie postepowali zgodnie z myslg biskupa,
co tez czynicie. Wasi bowiem kaplani, stusznie szanowani i godni
Boga, tak sg zestrojeni z biskupem jak struny z cytrg. Dlatego
to wasza zgoda i harmonia milosci wyspiewuje (Swiatu) Jezusa
Chrystusa” ®.

Sw. Augustyn podkresla, ze Spiew pomaga lepiej przy ja¢ stowa,
zachowaé je w pamieci i wlasciwie zrozumiec 19,

Starozytnos¢ chrzescijanska przypisywala wiec Spiewowi zgro-
madzenia dwie istotne funkcje: zespalanie i pouczanie. Trzeba
o tym pamieta¢ w naszej dalszej refleksji 11.

Integracja teologiczna

Zwrocmy zatm uwage na Scisle odniesienie, jakie w ciggu wie-
kow zachodzilo pomiedzy muzyka a liturgia chrzescijanskay: gdy
chodzi bowiem o pie¢ ostatnich stuleci, to stwierdza sie przybie-
rajace wcigz na sile dgzenie do autonomii muzyki, ktéra odrywa
sie od liturgii bgdz to z racji swej genialnosci (koncert liturgiczny),
bydz tez uzytecznosci (muzyka jako ozdoba lub ,,zatkanie dziury”).
Encyklika papieza Benedykta XIV Annus qui (1749 rok) przed-
stawia dos¢ wnikliwy obraz tego dwojakiego odejscia.

Koncertowa muzyka baroku i ,,uduchowiona muzyka” orato-
rium wymykaja sie spod struktur liturgicznych: mamy wiec ,,mu-
zyke-obok-liturgii”, pozwalajgcg zachowa¢ liturgie¢ w stanie su-
rowym i niezmiennym, zastrzezonym wylgcznie dla duchowien-
stwa, a udostepni¢ zgromadzeniu spektakl muzyczny, paralelny
do liturgii i idgcy poniekagd w parze z samg akcjg liturgiczna.

,Muzyka koscielna istniala zatem obok liturgii, stuzgc przy tym
«za srodek do dostosowywania skostnialej i niezmiennej liturgii
do réznych zalozen i potrzeb. Stala si¢ narzedziem bardziej dwor-

8 Sw. Klemens Rzymski, List do Ko§ciota w Koryncie (ok. 96 roku),
34, 7, w: Ojcowie Apostolscy (ttlum. A. Swiderkdéwna), Warszawa 1990, s. 40
(PSP 45).

9 Sw. Ignacy Antiochenski, List do Ko$ciola w Efezie (ok. 115 roku),
4,1-2, w: Ojcowie Apostolscy, s. 67. Inne godne uwagi cytaty podaje J. Qua-
sten, Musik und Gesang in den Kulten der heidnischen Antike und christli-
chen Friihzeit, Miinster 1930 ss. 78-157, a zwtl. 91-100.

10 Por. np. Wyznania, 1X, VI, 14; X, XXX III, 49-50; A.-G. Martimort,
Introduction d la liturgie, Paris 19842.

11 Dobrg synteze (wraz z bibliografiag) podaje J.-¥. Hameline, Musique,
w: Dictionaire critique de théologie (red. J.-Y. Lacoste), Paris 1998.
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skiej i mieszczenskiej, anizeli koscielnej, reprezentacji. Sprawo-
wanie liturgii przbybralo bowiem daleko idacy charakter przed-
stawienia muzycznego; stalo sie¢ tez faktycznie korzeniem publicz-
nych koncertow»” 12,

Rozwijajacy sie od XIX wieku ruch liturgiczny staral sie rea-
gowac na te sytuacje, a historyczne, teologiczne i artystyczne wy-
sitki wielu pokolen doprowadzily najpierw do wydania przez pa-
pieza Piusa X motu proprio Tra le sollicitudini, nastepnie zas,
w ciagu calego XX wieku, do uscislen Piusa XII i do tekstéw So-
boru Watykanskiego II: muzyka przestala juz by¢ ozdobg liturgii,
pozwalajgca wiernym zajaé sie czyms$ innym i podnies¢ swego du-
cha w momencie, gdy duchowni sprawujg tajemnice wiary. Caly
dwudziestowieczny rozwdj, w ktorym uczestniczy takze Sobodr
Watykanski II, zmierza do ponownego wlaczenia muzyki w czyn-
nos¢ liturgiczng: czynny udzial wiernych zawiera w sobie takze
ich $piew, podobnie zresztg jak $wiete skupienie i milczenie oraz
stuchanie utworéw $piewanych przez chory. Jednosé¢ akeji litur-
gicznej pozwala zespoli¢ wszystkich jej uczestnikow:

»Schola kantorow (...) tak winna by¢ umieszczona, by:

a) jasno sie ujawnial jej charakter, ze jest mianowicie czeScig
zgromadzonej spolecznosci wiernych i ze wykonuje specjalne za-
danie;

b) ulatwione bylo wykonywanie jej postugi liturgicznej;

c) uvlatwialo to poszczegélnym czlonkom pelne uczestnictwo
we Mszy Sw., tj. uczestniczenie sakramentalne’ 13,

Aby uswiadomié¢ sobie te rzeczywisto$é rozwijang w instruk-
cjach rzymskich, ktére kladg takze duzy nacisk na duchows for-
macje ,aktorow” liturgicznych, trzeba jasno okresli¢ miejsce
i funkcje ,Spiewakéw” w liturgii (,$piewak” lub ,kantor” wy-
daje mi si¢ o wiele lepszym okresleniem tej konkretnej osoby niz
m,animator Spiewow” lub — co jeszcze gorsze — ,animator zgro-
madzenia”, gdy te ostatnie nazwy s3 nieadekwatne i po prostu
bledne). Zgodnie ze starozytnym zwyczajem niektérych Kosciolow,
spiewak byl oficjalnie ustanawiany; mozna sobie wyobrazié, ze te
dwie funkcje swieckie: lektora i akolity, mogly by¢ takze powie-
rzane kantorom (cantores).

12 M. Kunzler, Liturgia KoSciota (AMATECA 10), Poznan 1999, s. 206-207.
Cytat pochodzi z H. Hucke, Geschichtlicher Uberblick, w: Gottesdienst der
Kirche, II1, s. 156.

13 Instrukcja Musicam Sacram (5 marca 1967). nr 23; w: Posoborowe
Prclzit;,oilzasustwo Koscielne (red. ks. E. Sztafrowski), z. 3, Warszawa 1968,
s. -120.
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Zerwanie kulturowe

Zerwanie kulturowe dokonalo sie na dwoch poziomach: wy-
czucia (smaku) muzycznego z jednej strony oraz uprzywilejowane-
go statusu jezyka lacinskiego jako ,jezyka sakralnego” z drugiej
strony.

Wiadomo, studia dotyczce tej problematyki sg bowiem bardzo
liczne, jak w ciggu wiekow tzw. Kirchenmusik rozwijala sie w kie-
runku muzyki czysto Swieckiej: sam Spiew gregorianski nie tylko
ze nie byl staly i niezmienny, ale podlegal glebokim przemianom,
ulegajagc nawet ,zarazie” polifonii. Podejmowane przez P. Gué-
rangera proby odnowy polegaly gléwnie na poszukiwaniu utraco-
nej juz idealnej formy $piewu gregorianskiego; dgzenia takie byty
zresztg kontynuowane takze w XX wieku. Doprowadzily one do
lepszego poznania samego rozwoju Spiewu gregorianskiego, nie
powodujac jednak jakiegos szczegblnego uprzywilejowania zadne-
go konkretnego okresu. Znajomos¢ Spiewu gregorianskiego, naucza-
nie go w konserwatoriach narodowych oraz naukowe badanie jego
tradycji nie osiggnely, jak dotgd, rownomiernego poziomu. Mamy
jednak tutaj pewien znamienny fakt kulturowy, pozyteczny i bar-
dzo pasjonujacy.

Obok Spiewu gregorianskiego bardzo zywe tradycje narodowe,
od Polski po Portugalie, tworzyly i zachowywaly piesni w jezy-
kach nowozytnych, kiedy wspoélczesna muzyka swiecka wnikala
juz do swigtyn i kosciolow:

,Juz w XV wieku pojawila sie wieloglosowa improwizacja na
bazie o$miu tonéw psalméw (Falsibordoni), wykonywana zwla-
szcza podczas uroczystych nieszporow. A. Willaert, kapelmistrz
u Sw. Marka w Wenecji, skomponowal okolo 1550 roku czteroglo-
sowa psalmodie, zanim jeszcze sie rozwinela na przetomie XVII/
XVIII wieku wieloglosowa kompozycja nieszporéow. We wszyst-
kich tych ujeciach Magnificat zajmowal zawsze szczegdlne miej-
sce” 14,

Wplywy opery zaznaczaly sie gléwnie we Wloszech, podczas
gdy szkola z Manheim rozwijala klasycyzm wenecki i typowa
dla niego muzyke religijng. Symfoniczna muzyka religijna XIX
wieku, od Schuberta po Brucknera, przedlvza to przyjmowanie
(lub te inwazje) Swieckich form muzycznych do czynnosci reli-
gijnych.

Obecnie problem pozostaje nadal otwarty, albowiem w dobie
tzw. globalizacji (mundializacji) kultury wprowadza sie nierzadko
melodie i rytmy swieckie do muzyki liturgicznej; stad tez wszel-

14 M. Kunazler, dz. cyt., s. 206.
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kie dgzenia do $piewu bardziej uduchowionego i muzyki rytmicz-
nej spotykaja sie nierzadko z calkowitym niezrozumieniem. Trze-
ba jednak stwierdzi¢ faktyczny stan aktualnej kultury muzycznej
wiernych: czy muzyka nie jest zwyczajng tylko ozdobg i czy wig-
cza sie jg rzeczywiscie w czynnosci liturgiczne], a takze czy wra-
zenia stuchowe i zwyczaje zwigzane ze $piewem brane sg pod
uwage w przypadku konkretnego doboru piesni i innych utworow
muzycznych, To, co przyjmowano na terenach misyjnych w XVI
wieku, moze mie¢ obecnie znaczenie tylko tam, gdzie, i dlatego,
Ze ,misja” zaczyna sie juz na progu naszego mieszkania.

Soborowa konstytucja Sacrosanctum Concilium dopuszcza inne
instrumenty poza organami piszczalkowymi w kulcie Bozym, ,,je-
zeli nadajg sie albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego,
jezeli odpowiadajg godnosci §wiatyni i rzeczywiscie przyczyniajg
sie do zbudowania wiernych” (nr 120). Jesli si¢ uwzgledni, obok
powyzszych wskazan ogélnych takze wytyczne art. 22, § 2, do-
tyczace konieczno$ci przystosowania liturgii do réznych kultur,
to trzeba wzig¢ jeszcze pod uwage fakt istnienia wielu kvrltur
zwigzanych z pokoleniami, a nawet w jednym tylko pokoleniu;
ten nasz $Swiat zglobalizowany jest rowniez swiatem pokawalko-
wanym. Inkulturacja nie jest wiec bynajmniej jakims$ zadaniem
dalekim czy odleglym, albowiem zdechrystianizowane spoleczen-
stwa odczuwajg zywa potrzebe inkulturowania zapomnianych
przez siebie praktyk religijnych. Nowa ewangelizacja urzeczywist-
nia sie, idgec w tym kierunku.

Szanse odnowy

Szanse takie istniejg, a wiele znakéw pozwala nam dostrzegaé
ich pojawianie sie na calym naszym globie. Odnowa ta winna
jednak sie liczy¢ z powszechno$cig Kosciola i ze wspélnymi cecha-
mi globalizacji (ktéra nie wyklucza bynajmniej, jak to zauwazy-
liémy, podziatu kultr). Liturgiczne integrowanie muzyki nie budzi
chyba, jak sie wydaje, zadnego problemu. Ta wielka zdobycz ru-
chu liturgicznego wydaje sie jednomyslna: nalezy zatem koniecz-
nie przej$¢ od fnnkcji powszechnie znanych i uznawanych do mu-
zyki w samej liturgii.

Gromadzenie: dotyczy wszelkich rodzajéw zgromadzen ludzi
wierzgcych, a nie tylko zgromadzen eucharystycznych. Spiew i mu-
zyka instrumentalna winny sie przyczyniaé¢ do tego, aby odosob-
nieni wierni zdobywali poczucie wspélnoty. Specjalisci znaja do-
brze réznorodne linie harmonijne i harmonizujsce, ktéore umozli-
wiajg taki skutek. W samym tekscie powinny sie znajdowaé latwe
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do odszyfrowania fragmenty biblijne, czesto psalmiczne, zacheca-
jace do gromadzenia sie (co nie oznacza wcale koniecznosci wy-
raznego stwierdzenia: ,,Oto gromadzimy sig!”). Wielkie zgroma-
dzenia, ktére znamy od poczgtku minionego wieku (pielgrzymki,
kongresy eucharystyczne, swiatowe dni mtlodziezy, synody, na-
rodowe dni réznych ruchéw itd.), dysponujg repertuarem, ktory
trzeba filtrowa¢, oczyszczaé, sortowac, ubogacaé, chociaz odnosi
sie takze faktyczne sukcesy 15. Trzeba jednak nadal pracowa¢, aby
sie dorobi¢ zbiorowych sSpiewakéw ,katechetycznych”, przezna-
czonych gléwnie na spotkania dzieciece.

Gdy chodzi o sprawowanie Mszy swietej, sytuacja jest mniej
zadowalajgca. A to giownie dlatego, ze w wielu krajach brakuje
odpowiednich formul (przekladéw) przeznaczonych do ,,wyspie-
wywania” Ordinarium Missae 18; brak ten spowodowal zastepo-
wanie odnosnych tekstow lacinskich formulami, ktére zachowuja
na ogé! tylko ducha obrzedu pokuty albo takze ducha Gloria lub
Credo, pomijajgc calkowicie ich stowa kanoniczne. Wlasnie tutaj
wida¢ wielkg potrzebe odpowiednich , Kyriale” wydawanych w je-
zykach narodowych, cho¢by takich, jakie opracowano we Francji
pod wplywem André Gouzesa lub niektérych grup charyzma-
tycznych. Przed ostatnig reformg jezyk lacinski w poszczegélnych
parafiach byl zresztg takze bardzo ubogi i ograniczal sie na ogél
do dwoéch lub trzech sformulowan powtarzanych przez wiernych.
Postugiwanie sie lacing (a nawet jezykiem greckim!) w ,Kyriale”
byloby rzeczg jak najbardziej sensowng: mozna by bylo wtedy
czerpac z wielkich bogactw tradycji gregorianskiej, co pozwalaloby
dopasowywac¢ dobierane pie$ni do danego okresu liturgicznego.

Cantus sacer qui verbis inhaeret, ,Spiew sakralny, zwigzany
ze stowami”: to wyrazenie z konstytucji Sacrosanctum Concilium
(nr 112) 17 pozwala lepiej zrozumieé¢, dlaczego tradycja muzyczna
powinna uchodzi¢ ,za niezbedng lub integralng czes$¢ liturgii
uroczystej” 18, Spiew, zgodnie z tradycjg patrystyczng, pozwala
lepiej uchwycié, zrozumie¢, przyjaé¢ stowa. Niezmiernie wazne jest
przeto zestrajanie melodii ze slowami, wedlug mozliwosci i u-

15 Omawia to szerzej J.-M. Dieuaide w zamieszczonym nizej artykule.

16 Rozumie sie przez to pojecie: wstepny obrzed pokutny, Sanctus, Agnus
Dei, a takze — kiedy jest to przewidziane odpowiednimi rubrykami —
Gloria in excelsis oraz Credo. Uzywane niekiedy wyrazenie Proprium
(Missae) jest dwuznaczne, stosuje sie je bowiem rdéwniez w odniesieniu
do czesci zmiennych, zwigzanych z rokiem liturgicznym i $wietymi.

17 W wersji polskiej oddano wystepujgcy tu zwrot cantus sacer jako
»Spiew ko$cielny”. — Przyp. ttum., L. B.

18 J.-M. Lustiger, Adresse au Symposium des amis de l'orgue, ,,Com-
munio” 25 (2000) nr 4, s. 66 (66-70).
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warunkowan jezykéw narodowych. Aby $piew pouczal i budowal,
trzeba koniecznie, by slowa piesni odpowiadaly nauce pewnej
i jasno wyrazanej, przede wszystkim dzieki sformulowaniom za-
czerpnietym z Pisma $wietego i z tradycji liturgicznej.

I w tym wlasnie znaczeniu $piew psalmoéw winien by¢ szcze-
goélnie uprzywilejowany. Psalterz stanowil przez cale wieki jakby
szczegblny przywilej Kosciolow reformacji, gdy tymczasem kato-
licy jezyka niemieckiego nie wahali sie zaczgé dosyé¢ szybko za-
pozyczaé muzyczne elementy z KosSciola ewangelicko-luteranskie-
go. Ponowne odkrycie Psalméw, zarowno w modlitewnych gru-
pach wiernych s$wieckich, jak tez w ,psalmie responsoryjnym”
Mszy swietej, stanowi kapitalny element wspolczesnej katolickie]
modlitwy liturgicznej. Trzeba by tylko dobra¢ odpowiednie tony,
ktére pozwolilyby na taki $piew psalméw, jaki odpowiadalby Scisle
ich tresci 19,

Rola instrumentéw zostaje w ten sposob jasno okreslona: jako
solo wprowadzajg one w modlitwe lub jg wydluzaja; jako akompa-
niament podtrzymuja glos. Co wiecej: funkcja instrumentéw i Spie-
wakow zespala sie Scisle z czynnoscig liturgiczng. Ci ostatni zatem
powinni przejs¢ zawsze odpowiednig formacje duchowsg i histo-
ryczng, nie méwiagc juz o Scisle technicznej:

,»Muzycy przejeci duchem chrzescijanskim wiedza, ze sg powo-
lani do pielegnowania muzyki koscielnej i wzbogacania jej skarb-
ca” (KL 121).

Obowigzkiem kompetentnych os6b i autorytetéow w danej pa-
rafii, w dekanacie lub diecezji, jest przygotowywanie tych wier-
nych do funkcji, jakie maja oni spelniaé¢ podczas czynnosci litur-
gicznej.

Odnowa liturgiczna jest olbrzymia budowla, na ktérej juz sie
widzi powstawanie nowych konstrukcji oraz odnawianie starych.
Chodzi w niej bowiem o realizacje kapitalnego wprost zadania
w gloszeniu Ewangelii przyszlym pokoleniom. Nalezaloby wiec
przekroczy¢ wszelkie badania archeologiczne, skonczy¢ z jalowym
archeologizmem, aby dostrzec wreszcie wage i pilng potrzebe
liturgii prawdziwie duszpasterskiej, odpowiadajgcej wymaganiom
chrzescijanstwa. Niezbedne s3 w tym celu wysitki wszystkich,
przede wszystkim biskupow, ale takze i mlodych artystéw, powo-
lanych do wyciggania rzeczy nowych z przeszlosci, celem , pieleg-
nowania muzyki koscielnej i wzbogacania jej skarbca” (KL 121).

tlum. ks. Lucjan Balter SAC

19 Szerzej omawia te problematyke J.-P. Longeat w zamieszczonym nizej
artykule.
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